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Onéletiras és dekolonizacio.
Halmozottan hatranyos tarsadalmi helyzet

problematikaja Olah Mara OMARA 6néletirasaban
és élettorténet-festményein

Absztrakt

Oldh Mara Omara (1945-2020) szamos festményén a romaként, néként,
gyermekét egyedil nevelé anyaként atélt testi-lelki megalaztatasoknak és sé-
relmeknek ad hangot. Az O. Mara festomiivész (1997) cima sajat kiadasu, fo-
tokkal illusztralt 6néletirasaban pedig — mintegy festményeinek részletes nar-
racidja — életének traumait, viszontagsagait (hazassag, gyermekvallalds, valas,
koltozések), valamint mivészeti palyajanak f6bb allomasait tekinti at. Omara
élettorténete (annak vizualis és szoveges elbeszélése) fontos kiindulopontként
szolgal az alkotasaiban tetten érheté kilonbo6z6 identitasmetszetek feltarasa-
hoz és értelmezéséhez. Jelen tanulmany arra vallalkozik, hogy bemutassa, egy
roma némuvész esetében hogyan fondédnak dssze a kilonb6z6 egyenlétlen-
ségek (nem, faj/etnicités, tirsadalmi osztalyhoz valé tartozas, anyasag okan el-
szenvedett alarendeltség), valamint az 6néletiras és az élettorténet-festmények
miként értelmezhetSek a dekolonizacié performativ eszkézeként.

Bevezetés

Olah Mara Omara (1945-2020) az egyik legjelent6sebb kortars magyar roma
mivész, aki tarsadalomkritikus muveivel nemzetkozi szintéren is széleskord
ismertséget szerzett. Nem szokvanyos karrierat az &vé: takaritonSként
dolgozott, amikor negyvenharom éves koraban betegségel és személyes
traumak hatasara elkezdett festeni. Sajat élettorténetén keresztul a roma néket
mint t6bbszorosen sérilékeny és diszkriminalt csoportot jeleniti meg, akik
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nem csupan tarsadalmi el6itéletek aldozatai, hanem a hatalom képvisel6i (or-
vos, rendér, tanitd) altal elkévetett szimbolikus és fizikai erészak elszenvedoi
is. 1992-t6l kezdve, hogy elkertilje festményeinek félreértelmezését, szévegek-
kel latja el azokat', melyek egyrészt kompozicios elemekként szolgalnak, mas-
részt a traumatikus eseményekkel kapcsolatos vallomasok, ironikus kommen-
tarok, a véleménynyilvanitas és a dihkifejezés eszkozei.

Onéletiras mint feminista gyakorlat

Omara széveges alkotasaira Sidonie Smith és Julia Watson nyoman az 6n-
életiras fogalmat hasznalom, szemben a feminista kritika altal maszkulinnak
itélt 6néletrajzzal. Az életiras (life writing) kifejezés magaba foglalja a férfiak
életpalyajatol eltérd néi életutakat, melyek kilonbozEsége a mifaji valtozatos-
sagban és a nézépontok sokszindségében egyarant megmutatkozik (Smith és
Watson 2017, xxi—xxii). A személyes és intim torténet feltarasa, a néi nézépont
massaga els6sorban nem sikeres életutként vagy héstorténetként manifesz-
talodik (mint a ,,férfias” Onéletrajzok esetében), sokkal inkabb tanusagtétel,
mely a status quo felforgatasara iranyul. A feminista tudomanyos kutatas altal
megalkotott életiras inkluziv fogalmaba beletartoznak az 6néletrajzi ihletést
torténetmondas és néi Onreprezentaciok killénb6z6 maodjai, a fotomemoa-
roktol, az élettorténet-festményeken at az 6néletrajzi elemeket hasznal6 per-
formanszokig, valamint az autoetnografia és az autofikcié kulénféle formai
(Smith és Watson 2002, 5). Ebbe az elméleti keretbe illeszkednek az etnikai
kisebbséghez tartozé alkoték mavei is, igy Omara sajat kiadasa konyvét is en-
nek fényében vizsgalom. Susannah Radstone nyoman tekinthetiink ra ,,mar-
ginalizalt ellentérténetként” (marginalized counter-histories), olyan életiras-
ként, mely dltal az elnyomott tarsadalmi csoportok (esetinkben a roma ndék)
élettorténetei bekeriilhetnek a koztudatba, a torténelem részévé vilhatnak
(Radstone 2000, 201-219).

Smith és Watson az néi autobiografikus szévegek elemzésére 6t fo-
galmat vezet be: emlékezet (memory), tapasztalat (experience), identitas
(identity), megtestesiilés/megélés (embodiment) és dgencia (agency) (Smith
és Watson 2002, 9-10). Ez az a fogalmi mez6, amelyben Omara muvészete

! Szegedi tarlatin ugyanis azt a képét, amelyen Mara egy temetésen a sirdstol kiesett mliszemét
négykézlabra ereszkedve keresi a fiben, “Mara pihen” cimmel mutattak be. Egy kétalakos,
Omarat és névérét bemutatd festményét pedig “Leszbikusok” cimmel lattak el. Mara, miutin
a kiallitas szervez6jét6l megtudta, mit jelent a leszbikus sz6, felhaborodasaban festett is egy
leszbikusokat dbrazol6 képet ajandékba a kuratornak (Junghaus, 2013, 307).
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is értelmezhetd. A kortars elméletekkel 6sszhangban Omara frasat nem mint
autobiografikus szoveget, hanem mint el6adott élet-elbeszélést (enacted life nar-
ration) vizsgalom, melyben a sz6vegkozi képeknek is jelentésteremté funkcidja
van. A mivész a megélt tapasztalataibol szelektiven valogatva a mult trau-
matikus eseményeit a jelen nézépontjabdl, 52 éves koraban, egyfajta szam-
vetésként beszéli el. A mult eseményeinek értelmezése, rekonstrukcidja, a
gyerekkori és fiatal felnSttkori emlékek, a viharos hazassag és a folyamatos
koltozések fragmentumaibodl jottek létre az Gn. kék sorozat festményei, vala-
mint az Onéletrajy cimet visel6 elsé, egyben legtragikusabb fejezet. Az auto-
biografikus szubjektumot Omara esetében a megalaztatasbol, kirekesztettség
érzésbdl, igazsagtalan banasmodbol fakadd negativ tapasztalatok konstrual-
jak. Az identitas(ok), az arra(azokra) valo reflektalas a szoveg egészét athatja,
amelyek aszerint valtoznak, épp milyen interakciékban vesz részt (roma, fele-
ség, anya, dolgoz6 né, mivész stb.). Omara tovabba tudatos résztvevé agense
a reprezentalas folyamatanak, a sajat reprezentacié uralasaval kisérletet tesz
a romakrol 1étez6 fals és feliletes narrativak Gjrairasara. Sajat magat alannya
téve jarul hozza a romak kulturalis reprezentaciéjahoz, mindezt ugy, hogy sem
a ,,ciganyt”, sem a ,,gadzs6t” nem hagyja reflektalatlanul, s6t a tobbség altal
uralt diszkurziv eréteret is megbontja. ,,A személyes egyben politikai” femi-
nista szlogen Omara esetében fokozottan érvényes, az életében bekovetkezett
traumak és szenvedések a patriarchalis, rasszista, elnyomé tarsadalmi struktara
kovetkezményei, igy megoldast is a problémak nyilvanos szféraba val6é emelé-
sével probal elérni.

1. kép

Az O. Mara festimiivész (1997) cim@ kényv cimd boritéja
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A vizsgalt kényvben tematikus rendbe szerkesztett életesemények, va-
lamint az azt kronologikusan illusztral6é fotok és festmények egyiitt rajzoljak
meg az életutat, mely semmiképp nem siker- vagy fejlédéstorténetként van
elbeszélve. A fotok végigkovetik a néi élet szakaszainak kilonb6z6 fazisait,
viszontagsagait: bantalmazott kisiskolas, kamaszkori névé valas, ,legszebb
asszonykor”, boldog anya, megcsalt feleség majd elvalt ng, a sor pedig a szem-
mutétét kovetd ,,gyerekijesztgetd” félszemu portréval zarul.

A képeket narral6 feliratok az 6nreprezentacié fontos alkotéelemet, az
elbeszélé ezeken keresztil is folyamatosan konstrualja 6nmagat. Az ,,Engem
ezzel dldott meg az Isten” feliratt foton egy feltinéen csinos, vonzoé tekintetd nét
latunk, duas fekete hajkoronaval, magabiztos femme fatale-ként néz a kameraba.
A képhez tartozé szovegrészbdl az is kidertl, hogy a néi szépsége mellett csak
a tisztessége volt nagyobb, amit neveltetésének tud be:

Gyerekkoromban a ciganytabanban megragadt bennem a ciganyasszonyok
intelme, miszerint: gyerekem, csak ahhoz menj feleségiil, akit szeretsz és azé
légy! Csak egy urad legyen, mert akinek tobb ura van, azt kurvanak nevezik!
Es megmaradt bennem az az intelem is, hogy a ciginyoknak egyetlen vagyo-
na lehet, a tisztessége. (Olah 1997, 56)

A vizualitas és a szOveges narracio egyesitett erejével probalja felilirni a tobbségi
tarsadalomban elsésorban a roma nékrdl €16 szexualis sztereotipiakat. (Egyik
gyakran hasznalt szava a [kurva|, amit hol kikér maganak, hol masokra siti ra).
A par évvel kés6bb készilt ,, 17 mdr megesalatva” cimi foton egy kiabrandul, meg-
tort né néz rank, aki hitt a szerelemben és hazassagban, de csalodnia kellett. Az
altala rajongasig szeretett ,,sz6ke herceg” (nem roma szarmazasu férje) nemcsak
megcsalta, de rendszeresen bantalmazta is. A hazassagaban elszenvedett fizikai
erészakrol festményei nem beszélnek (az altalam ismert munkak kézott nem
taldltam ennek nyomat), életirasaban viszont a kévetkezéket olvashatjuk:

To6bbszor megvert. Az elsé verést mar masfél év utain megkaptam egy hi-
lyeség miatt. Ugy megvert, hogy a kék-z6ld monoklik miatt nem tudtam
dolgozni menni. (Olah 1997, 18)

A hazassag mindezek ellenére harminckét évig tartott, Ontudatra ébredésérél
a kovetkezoket irja:

Viszont én a volt férjem altal Ggy megutaltam a férfiakat, hogy engem mar el

nem tudnanak széditeni, mert nem tudnék elképzelni t6bb ilyen rossziranyt
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kitulajdonitast, mert a mi esetiink ez volt. Fin ingyen cseléd voltam, akinek
ki is jelentette, hogy Oriilj, hogy szolgalhatsz és a cselédem lehetsz. Hat én,
htlye kurva, j6 sokdig 6riiltem, hogy szolgaja lehettem, 32 év ment el a sem-
mibe. (Oldh 1997, 19)

2. kip

Fotémontazs Olah Mara archivumabol

A feminista kutatds ma mar olyan produktumokra is kiterjed, melyeknek szemé-
lyes, banalis jellegiik és esetlegességiik miatt a tudomany nem tulajdonit jelen-
t6séget, példaul fotdéalbumok, vjsigkivigisok?, olyan nem-irodalmi diszkurzus
formak, mint a levelezés, naplo, vagy facebook-bejegyzések. Ezek a ,,mellék-
termékek” Omara atipikus életmivének szerves részei, jelentéségiik azért sem
elhanyagolhat6, mert a feltartoztathatatlan kézlésvagy, a mindent beboritd szo-
vegek a fotokra, fotéalbumokra, s6t hazanak falara is kiterjedt. Ezek a nem-ka-
nonikus produktumok az eurocentrikus kanont, a mavészet tradicionalis md-
fajait és médiumait, a kerettel hatarolt olaj-vaszon hordozé sérthetetlenségét is
kikezdik.” Az igazi dekolonizaci6 lényege a gyarmatosité kulturdjatél, kinonja-
t6l, gondolkodasi rendszereit6l valéd figgetlenedés. Ahogy teszi ezt Omara is,
amikor autoném kifejezéeszkozoket és ,,szabad” feltleteket keres, amely nem-
csak a mivészeti kanon, hanem a fennall6 rend felforgatasara is iranyul.

2 Egy ujsagkivagis alapjan készilt példaul a Sophie Lotrent abrizold els rajza.
3 Altalaban keret nélkiili farostlemezekre festett, vagy letépi a keretet, ha az sz6veget takar ki.
Képein gyakran talalunk szakadast, sz6gek nyomait.
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3. dbra
Olah Mara szarvasgedei hiza el6tt, Everybody Needs Art Archivum

Dekolonizacios kisérletek

A Sidonie Smith and Julia Watson altal szerkesztett, De/ Colonizing the Subject:
The Politics of Gender in Women's Autobiography (1992) [A szubjektum dekoloni-
alizalasa: Genderpoltika a nék 6néletirasaiban] cimi kotet a néi 6néletiras és
a dekolonizaciés gyakorlatok kilénb6z6 formait vizsgalja. Smith és Watson
az autobiografikus szovegeket az Onérvényesités és a sajat hang keresésének,
ezaltal pedig az elnyomas elleni kiizdelem eszkoézeként értelmezik. A marginali-
zalt, elnyomott (poszt)kolonialis szubjektum egy ,,sérilt poziciobol” (position
of damage) szélal meg, egy olyan poziciébol, amelyben a torténelmileg kiala-
kult tarsadalmi és gazdasagi strukturakbol valé kiszorulas kévetkezményei visz-
szafordithatatlanul érintik a kisebbségi csoportok kulturalis megnyilvanulasait,
nyelvét, identitasanak sokféleségét (Smith és Watson 1992, 10).

Omara tapasztalatain keresztil pontosan ramutat a diszkriminativ ba-
nasmod okaira, az egyenlStlen hatalmi viszonyokra, a kolonialis/elnyomé ha-
talom mikoddésére, hogy a romakrol szerzett tudas és annak terjesztése mind
a kolonialis hatalom ideoloégiai kiséréi. ,,Kitarulkozasaval” egyfajta kozveti-
t6 szerepet kivan betdlteni a ,,fehér” tobbség és a roma kisebbség kézott a
kolesonos megértés és elfogadas érdekében. Konyvét a kovetkez6 feliitéssel
inditja:
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Ezt a konyvet ugy vedd a kezedbe, hogy én irtam két hét alatt. rélam szél,
O. Mara cigany naiv fest6r6l. Az iskolazatlansaigom miatt csak ugynevezett
konyhanyelven {rtam. Onéletrajzomat azoknak szdnom, akik valami médon
kapcsolatban vannak, kényszeriilnek, vagy akarnak lenni a ciganyokkal. ..

Es 526l arrdl, ha a politika emberszamba veszi Gket, az orszag hasznira
lesznek és nem a szégyenére! (Oldh 1997, 1).

A kelet-k6zép-eurdpai térség nem csupan elszenveddje volt, hanem gyakorldja
is a kolonialista politikanak. Hornyik Sandor ,,(Poszt)kommunizmus és (de)
kolonizacié? Kulturalis dekolonizacié Kézép-Kelet-Eurépaban?” c. cikkében
Ovidiu Tichindeleanut idézi, aki szerint Kelet-Eurépa dekolonizalasanak az
a tétje, hogy képesek vagyunk-e a nyugati, kapitalista és a keleti, kommunista
modernizaci6 diszkurzusatdl is kell§ tavolsagot tartani, és olyan jelenségekre
tamaszkodni, amelyek a helyi kulturalis hagyomanyokbdl kiindulva irjak le a
lokalis kultarakat. (Hornyik 2017, 391). A jelenleg is zajlé un. belsé koloniza-
ci6 célpontjai elsésorban a romak, amely ranyomja bélyegét a roma népcso-
portok reprezentacidjara, és magyarazatként szolgal a roma kultara jelenlegi
allapotara is.

Junghaus Timea Omara az alavetettség tapasztalatabol taplalkozo fes-
tészeti praxisat elemezve els6ként hivta fel a figyelmet a dekolonizacié elmé-
letének relevanciajara (Junghaus 2013, 304). Walter Mignolo nyoman ramutat
a dekolonialis gondolkodas és cselekvés egytittes szerepére, mely nem csupan
a sajat hang és identitas keresésére iranyul, de feltételezi a masik (a gadzso, a
paraszt, a fehér) hatalmanak alapos ismeretét. Az 6néletiras és annak értelme-
zése termékeny lehet a dekolonizaciés folyamatban, mivel a szubjektum és az
identitas problémiait, az uralkodé struktarak, heterogén tarsadalmi gyakorla-
tok elleni kiizdelmeit artikulaljak. A ,,perem” perspektivajabol irédott széveg
képes leleplezni a dominans nézépont hamissagat, alakitani a kbzéppontot és
a peremvidéket egyarant (hooks 1989, IV).

Olah Mara fel(iil)emelkedése: ciganytabanbél a Velencei Biennaléig

Olah Mara a monori ciganytabanban sziiletett 1945-ben, apja muzsikus, any-
ja edényfoltozé beas cigany csaladbdl szarmazott. A két csalad kozott dalo,
szarmazasi és életmodbeli kortilményekbdl fakado veszekedések miatt gyer-
mekkora allandé vandorlassal telt el. Nagyanyja tizenkilenc, édesanyja kilenc
gyermeket sziilt. Mara 19 éves koraban ment férjhez, egy nem cigany szarma-
zasu magyar férfihoz, az anyodsa altal ellenzett hazassagbol egyetlen gyermeke



TANULMANYOK | TNT¢F (2025) 15.1-2

szuletett. A valas utan csaladfenntartdként takaritasbdl és alkalmi munkakbol
tartotta el magukat. Fest61 indulasardl a kévetkezSket {rja:

Eletem soran t6bb sdlyos betegségen estem at. Daganataimat az orvosok
makacsul hangoztatott panaszaim ellenére csak késve ismerték fel. T6bb fzben
operiltak. Fletemnek egyik ilyen valsagos id3szakaban, anyam hirtelen halala
utan, 1988-ban kezdtem el festeni. Végzetes fejgbresdket éreztem. Egy ilyen
tejgbresds napon papirt és ceruzat kértem a kislanyomtol, mert gy éreztem,
hogy rajzolnom kell. Ekkor kezd6dott el a festészetem, mert mire készen
lettem a képpel, ami Sophia Lorent abrazolta, a fejgércseim elmultak, mintha
nem is lettek volna. A rokonsdgom a festés miatt hiilyének tartott. T6bb mint
szaz képet festettem. Ezeket elajandékoztam, csak egy festményt tartottam
meg, amelyik a szemmitétemet abrazolta. Ezt a képet 1991 novemberében
bevittem a Nemzeti Galéridba, hogy mondjanak véleményt, érdemes-e to-
vabb festenem. A szakemberek tovabbi munkara biztattak. (Olah 1997, 39)

A konyvet 1997-ben két hét alatt irja, és ugyanebben az évben jelennek meg az
elsé ,,trauma képek” (kék sorozat) az életmtvében, melyeket gyakran terapias
produktumokként emleget a szakirodalom. A kronologikus rendben halado,
tényképekkel illusztralt életat a csaladi hattér, az anyai és apai ,,6r6kség” részle-
tes bemutatasaval indul. Kitér a néi és a férfi felmendk feladataira és szerepére a
csaladban, az embertelen korilményekre (lakhatas, munkdhoz valé hozzaférés)
és mindezek ellenére a szabad légkorben toltott, ,,mezitldbas” gyerekkorra,
amelynek idilljét a bortonként megélt iskola torte meg, A csalad szocialis hely-
zetét jellemzi, hogy elsé gyerekkori fényképe kisiskolas koraban készlt.

Idérendben az elsé traumatikus eseményt abrazolé képe a Mara elsd
iskolds 1952 (1998), amikor is a ciganytaban szentélyként megélt végtelen sza-
badsaga utan az iskola fegyelmezd, biintetd és bantalmazo légkorében el6szor
érezte kiszolgaltatottnak magat. Ekkor, hét évesen megtapasztalta az (elnyo-
mo) intézmény és a hatalom képvisel6jének diszkriminativ banasmaodjat, ami-
kor a tanitok ,,veréssel és kormosokkel élték ki magukat rajta”, amikor verbali-
san bantalmaztak (,,ha nem tiri, gy jar, mint a t6bbi cigany, intézetbe kertl”).

A kép pardarabia az Ovoda 1971 (1988) c. festmény, mely évekkel ké-
s6bb egy lanyat érinté esetet 6rokit meg, amely anyaként még érzékenyebben
érinti. A festményen a kovetkezbket olvashatjuk: ,, Tundérkém sietek csak dol-
gozni megyek, hogy legyen meg mindenitink- meg kell felelni annak hogy te is
ember vagy — Cigany! Azéta sem bocsat meg és igazat adok nekill! ElStte 1évé
nap nem értem idében érte mert vonatbaleset volt és az 6voné azt kézolte
neki hogy leadja a rend6rségen.”
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4. dbra
Oldh Mara Omara: Mara elsg iskolds 1952 (1998), olaj, farost,
Ludwig Mazeum — Kortars Mavészeti Muzeum, foté: Rosta Jézsef

5. dbra
Olih Mara Omara: Ovoda 1971, olaj, farost,
Ludwig Mazeum — Kortars Mavészeti Muzeum, fot6: Rosta Jézsef

A két festmény — és a két torténet egymas mellett arra vilagit ra,
hogy az elmult htsz évben nem valtozott a romakkal szembeni rasszizmus
és negativ diszkriminacié. A problémak strukturalisak, azaz rendszerszinten
éptiltek be a tarsadalom kilonb6z6 intézményeibe az oktatastol az egészség-
tgyig. Ugyanebbe a narrativaba illeszkedik az Azonnali fegyelmi eljaras 1974

118
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cimd festmény, amelynek lefrasa szerint Omara maga hivatta Gssze az iskola
vezetését, hogy bebizonyitsa, lanyat szarmazasa okan és nem hidnyos tudasa
miatt érte hatranyos megkulénboztetés. Masnap ki is vette ebbdl az iskolabdl,
ahol az egyeduli cigany az 6 gyereke volt.

Idérendben a kovetkez6 festmény az Anydm korhazban — én voltam a legidi-
sebb: 1956 azt az eseményt dokumentalja, amikor édesanyja trombozis kovetkez-
tében kérhazba keriilt, igy 6 lett testvérei elsédleges gondozéja. Otddik osztaly
utan ott kellett hagynia az iskolat és csak késébb, férjes asszonyként érettségizett
le. Az iskolardl egyetlen pozitiv emléket emlit az 6néletirasban, amikor is a rajz-
tanara az 6 alkotasat helyezte ki a faligjsagra, mivel az 6vé volt a legsikertltebb.

Fiatal feln6ttként kilénb6z6 alkalmi munkakbol élt  (kertészet,
gumigyar, takaritas), vonzé kilseje, néies megjelenése miatt szamtalanszor
érte szexualis zaklatdas. A 17rgo 1963 cimd kisméretd farostlemezre készilt
elnagyolt képén egy kényszert négyodgyaszati vizsgalatot festett meg, amin
18 éves koraban kellett atesnie, hogy bebizonyosodjon, még valéban szz. A
torténet sokatmondo: megragalmaztak, hogy viszonya van a gumigyar igazga-
tojaval, édesapja az orvosi vizsgalattal akarta visszaszerezni lanya becstletét.
Ez a festmény magaban striti a patriarchalis tarsadalmi berendezkedésben és
azzal szoros Gsszefiiggésben az egészségligyi rendszerben jelenlévé erészakot,
ezen tdl pedig a személyes szégyenen vald felulemelkedést, annak felvallalasat
a rendszerszintt elnyomas megmutatasara.

Omara 6néletirasaban valassal végz6dott hazassagardl, a bantalmazo
kapcsolatrdl is vall, melynek kudarcat nagy részben férje el6itéletes csaladjanak
tulajdonitotta. TObbek kozott a Mdr akkor érextem, hogy akit szeretek, nem hozzdm
vald, 1962 (2000) c. festmény dokumentalja az eltéré szarmazasuk miatt zatonyra
futott kapcsolatot, amely nem volt mentes a fizikai bantalmazastél sem.

Betegségnarrativa

A betegség és a fajdalom tapasztalata Omara mavésszé valasanak legfébb indi-
katora. Goresos fejfajastol szenvedve ragad el8szor papirt és ceruzat; a Szer-
mitétem (1989) cimt festményére kap pozitiv visszajelzést a Magyar Nemzeti
Galéria mavészettorténészétol. Egyik legszubverzivebb akcidja a miszemé-
hez kotédik, amikor is a Velencei Biennalé Roma Pavilonjanak® megnyitéjan
,»halaja jeleként” Soros Gyorgy tenyerébe ejti szemprotézisét. Szamos fest-
ményen abrazolja orvos-latogatasait, mutéteit, sziilését, onéletirasaban pedig

* A Velencei Biennilé Elsé Roma Pavilonja 2007-ben nyilt meg Elveszett paradicsom cimmel,
melyet az Open Society Institute timogatott, Kuratora: Junghaus Timea.


https://hu.wikipedia.org/wiki/Velencei_bienn%C3%A1l%C3%A9
https://hu.wikipedia.org/wiki/2007
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a M: a vélemeényem az orvosokrdl? cimi fejezetben foglalja Gssze szenvedéseit,
gyogyulasért folytatott kiizdelmét, az egészséguigyi intézményrendszerrel valo
kalvariajat. Az egyik legkorabbi fajdalom-élményéhez stigmatizalas, megala-
zas, rasszizmus, a fajdalom 1étének orvos altali kétségbe vonasa kapcsolodik:

13 éves koromban, mikor az elsé menstruaciém megérkezett, egy év mulva
mar olyan goresos fajdalmak kinoztak, hogy szinte az elviselhetetlenség ha-
taran voltam. Es ilyenkor mi a teend6? az, hogy az ember orvoshoz fordul.
Koény6régve, hogy draga doktor ur, csillapitsa a fajdalmat, mert bele6rilok!
Erre mi volt a valasz, mit gondoltok? az, hogy a draga n6gyogyasz doktor ur
nagyivben ropitett kifelé a rendel6bdl, azzal a megallapitassal:

— Nincs semmi bajod, minden nének igy fajnak a menstruacids goresei, csak
ti, cigainyok nem tudjatok tdrni a fajdalmat, mert nincs akarater6tok! (Olah
1997, 29)

Onéletirasaban a romak rossz egészségi allapotara is reflektl, felismerve a
kornyezeti tényezbk (rossz lakokorulmények, szmog, fist, egészséges viz, fir-
dészoba hianya) és a neveltetés (elfojtas, tabusitas) egészségkarosito és beteg-
ségét okozo szerepét. Elbeszélése szerint 6 maga kislanykoraban nem kapott
szexualis felvilagositast, édesanyja a menstruaciot tabuként kezelte. Els6 havi
vérzése alkalmaval ijedségében magat okolta, buntetésként értelmezte a vele
torténteket. Feln6tt koraban jelentkezé néi betegségeit (endometridzis, mé-
hdaganat) ennek a gyermekkori ,,traumanak” tulajdonitotta.

Szamtalanszor kerilt szembe a ,fehér képenyes hatalommal” és
tapasztalta meg az ,,episztemikus igazsagtalansagot” (Miranda Fricker, 2007). A
fogalom arra utal, hogy a tarsadalmi hatalmi egyenl6tlenségek keretei kézott az
alarendelt felet a masik nem tekinti episztemikusan egyenrangtnak, igy a véle-
ményét nem hallgatja meg, nem veszi komolyan, vagy csak a sajat elképzeléseire
alakitva veszi figyelembe. Az orvos és a beteg, illetve altalanosabban az egész-
ségligyl intézményrendszer és a paciens viszonyaban a pacienseknek gyakran
van olyan tapasztalata, érzése, amely az episztemikus igazsagtalansag {gy felfo-
gott fogalmaval irhat6 le. Omara szamara az egészségligyi intézmények képvise-
161 altal viselt fehér orvosi kopeny a megalaztatas, a hatalommal valé visszaélés,
a hierarchia és az agresszi6 szimboluma. A fehér kopeny a Fiilészet cimG ma
festményen is megjelenik, ami egy szexualis zaklatasnak mindsilé esetet jelenit
meg, amikor is a fiil- orr gégész arra kérte, hogy a vizsgalathoz vetkézz6n le.

Eletirasabol tudjuk, hogy tébb éves krénikus menstruaciés fajdalom és
az orvosokkal val6 hosszas tortura (kezeletlen endometriézis) utan végul daga-
natot tavolitottak el a méhébdl. A matéti beavatkozas sikerét, a fajdalomtol valo
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6. dbra
Oldh Mara Omara: Fiilészet 1975,
é.n., olaj, farost, Romano Kher Budapesti Roma Mivel6dési Haz jévoltabdl

7. dbra
Oldh Mara Omara: Sziilés 1967, olaj, farost, Néprajzi Muzeum
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megszabadulast azonban nem az orvosoknak, hanem Istennek és a szeretetnek
tulajdonitotta. Az egyetlen neutralis, s6t pozitivként értelmezheté élménye la-
nya sziiletéséhez kapcsolodik, melyet csodaként élt meg, A Néprajzi Mizeum
gyljteményében talalhat6 Szilés 1967 cimi festménye sokkal inkabb egy habo-
ritatlan otthonsziilésre emlékeztet, semmit egy medikalizalt, orvos altal kontrol-
lalt kérhazi szilésre. A kompozicié kézéppontjaban az anya és a gyermek all,
az orvos a kép peremére szorulva a hattérben asszisztal. A transzcendentalis
Szent Csalad-jelenetre emlékeztetd képen a férfi (Jozsef) csupan mellékszerep-
16, a kompozicié kozéppontjaban az anya és a keresztény ikonokra jellemzd,
Gjszul6ttnél joval nagyobb gyermek all.

Tobbszorésen traumatizalt identitisahoz bal szemének elvesztése
nagyban hozzajarult, amit A wziszemem torténete, amit tragikomédianak is lebet ne-
vezni! — De sajnos valdsag! — cim fejezetben beszél el:

Mindez legszebb asszonykoromban tortént, amikor 38 éves voltam. Ele-
tem leggonoszabb nénapi ajandékat a marcius 8-at az orvosok eléitéletének
készénhetem. Ugye mondanom sem kell, hogy ezek utin mit gondoltam
az orvosokrol, mert ettSl kezdve az életemet sorozatos tragédiak kovették.
Gyerekijesztget6 lettem a csufsagommal, férjemtdl elvaltam. 3 év malva 6n-
gyilkos lettem, mert ezt tartom az orvosoknal a legnagyobb blnnek, hogy
nem készitik fel lelkileg a beteget, hogy ne menekiiljenek az Sriletbe vagy a
halalba. (Olah 1997, 35)

8. dbra
Portréfotd napszemiivegben, Everybody Needs Art jovoltabol
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Fogyatékossagat eleinte fekete napszemiiveggel leplezi, majd imidzsének
részeként konstrualja meg. Nyilvanos eseményeken, szerepléseken, megnyito-
kon, kilénb6z6 szerepeket jatszva hol ,,alul6lt6z6zzen”, turbanban és fehér
kombinében jelenik meg, hol divaként, sz6rmesapkat és bundat viselve, a fe-
kete napszemuveg azonban sosem marad el.

Az onéletirason belil a szakirodalom megkiilénbézteti az autopa-
tografia almifajat, az egyes szam elsé személyben ir6do6 betegség és fogyaté-
kossag narrativat. Az autopatograf életiras egyik ismert példaja Audre Lorde
(1934-1991) The Cancer Journals [Rak-naplok] cima koényve (1981), melyben
tekete leszbikus feministaként vizsgalta a betegségrdl, kezelésrol, fizikai szép-
ségrdl és protézisrdl alkotott nyugati nézeteket. Omara a mar emlitett Soros
Gyorggyel valé talalkozasahoz kotheté ,,maszem-performansza s a talalko-
zast megorokits festmény” gazdag jelentéstartalommal bir. A tragikomikusnak
hat6 jelenet magaban hordozza a fogyatékossag felvallalasat, a fehér férfivel,
gazdag patrénussal szembeni alarendelt (néi) pozicié kijatszasat. A hierarchia
megbillentése, a protokoll felrigasa az ellenallas aktusként is értelmezhetd.

nSokat fiirdok, mert ki akarok fehéredni” - autoetnografiai beszédmod

Az autoetnogrifia, illetve az autoetnografiai iras/beszédmad alapveten sze-
mélyes tapasztalatok leirdsara és szisztematikus elemzésére torekszik a kul-
turalis tapasztalatok megértése érdekében (Pratt, 1991, 33—40). A moddszer
egyszerre folyamat és ,,termék” is egyben, melynek soran a személyes tapasz-
talatok jelentésekkel toltik fel a kutatd/szerz8 és a vizsgalt tarsadalmi valosig
metszéspontjait. A tovabbiakban arra keresem a valaszt, hogy a Mary Louise
Pratt 4ltal bevezett autoetnografia fogalma mennyiben alkalmazhaté Omara
Onéletirasaira. A targyalt konyv nem kiilsé nyomasra, hanem sajat kiadasban
jelent meg ezer példanyban, szerz6je maga kereste és teremtette meg az On-
reprezentacio ezen eszkozét és lehetéségét.

Az O. Mara festimivész nem csupan egy hanyattatott élet elbeszélése, ha-
nem olvashaté roma nétérténetként. Személyes élményeit a szerzé etnografi-

kusan meséli el, ,,6nmaga kutatasa” abban nyilvanul meg, hogy a viszontagsa-

3

gos életeseményeket kontextualizalja, tarsadalmi-kulturalis keretben értelmezi.

Az Arts of the Contact Zone” cim cikkében Pratt kifejti, hogy ,,a gyarmatositott
Jt, hOgy ,,2 gy

alanyok hogyan vallalkoznak arra, hogy tgy reprezentaljak magukat, hogy a

> A paros portrén a patrénussal, kardltve, ,,egyenrangi” felekként jelennek meg, Soros Gyorgy
Omaratdl kapott kitlintetéssel a kezében (,,Soros Gyorgynek emberségbdl jeles kitiintetés
Omara cigany festémivésztél 2017”)
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gyarmatosito sajat feltételeihez igazodjanak™ (Pratt 1992, 7). A kontaktzéna fo-
galma a roma kortars képzémuvészet produktumainak tanulmanyozasara is al-
kalmazhato, amennyiben az egymassal hierarchikus és aszimmetrikus viszony-
ban 1év6 kiilonb6z6 kultarak talalkozasanak, titk6zésének és megkiizdésének
tekintjiik a tobbség és az alarendelt k6zotti interakciot. Omara 6néletirasaval
egy korabban nem, vagy csak a dominans kultira szemsz6gébdl reprezentalt
csoportot képvisel. A kisebbségi kultura alanyaként irja le az elnyomas és a
hatranyos megkiilonboztetés tapasztalatait, a szegénység, az oktatashoz vald
hozzaférés hianyanak élményeit, tapasztalatai az uralkodo és az alarendelt kul-
turabol szarmazé vegyes eszmék és értékek mentén konstrualédnak.

Arra is talalunk példat, amikor a tobbség szemuvegén keresztil, ,,gyar-
matositott alanyként” a t6bbség altali percepcion, fehér nézépontbdl lattatja
onmagat és a ciganysagot, ezaltal tartva tiikrot az el6itéletes gondolkodasnak.
A L Sokat fiirdok, mert ki akarok febéredni” gyakran hangoztatott kijelentése, a
szamtalan képén megfestett, sajatkezileg kialakitott iszémedence, a minden-
ki szamara nyitott ,,Juxusfirdé” a ,,bidos cigany” negativ sztereotipiaval all
Osszefliggésben, valamint a kézmuthalézat hianyaval. A masik roma néket
sulyté gyakori el6itélet, hogy a cigany nék bujak, kihivéak, koran sztlnek és
sok gyereket hoznak a vilagra. Ahogy errél Omara a Cigdany anydinak korona jir
(2000) c. pamfletjében is beszamol, a cigany anyakat erkolcsi tartasuk, 6nzet-
len szeretetiik, csaladcentrikussaguk miatt ,,anyakiralynéként” kellene tisztel-
ni. Ezzel szemben a tobbségi tarsadalom részérél épp Sket sujtja a legtobb
el6itélet, amiért cigany gyerekeket hoznak a vilagra. A szévegben az is tet-
ten érhetd, ahogy a tobbségi sztereotipia a sajat 6nképébe beépiilve, pozitiv,
identitasképzé erével ruhazodik fel és a romak viselkedésmintai a tobbségi
csoporthoz képest felértékelédnek. A roma anyakkal kapcsolatos az egész ci-
ganysagot meghatarozoé kép, hiszen 6k reprodukaljak azokat a cigany gyereke-
ket, akik a t6bbségi tarsadalom szemében teherként, minden probléma oko-
z6jaként értelmezédnek (Neményi 1998, 151). A cigany n6khoz kapesolodnak
tovabba olyan klisék és (vizualis) sztereotipiak, mint a Cigany Madonna, j6s/
jovendémondo, femme fatale, ezek Gjboli kisajatitaisa meghatarozoénak tinik
Omara mivészi gyakorlataban. A ciganyasszony (erotikus, egzotikus, libidi-
noézus, csabitd, kéjvagytol vezérelt, allatias, magikus vagy démonikusnak leirt)
képében etnikai és nemi sztereotipiak keverednek. Egy képen belil is ellent-
mondasos szerepeket vallal, példaul az erotikus femme fatale és az idedlis ciga-
nyanya szerepét. Egy festményen és a hozza tartozé fényképen ,,vilaghirt” és
,»provokativ”’ melleit kitarva 6rokitette meg, de a felirat ellentmond az erotikus
konnotaciénak, mivel anyai szeretetet, gondoskodast és gyermeke iranti odaa-
dast mutat: ,,Ezek a mellek a vilag legszebbjét szoptattak”.
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9. dbra
Omara provokativ mellei, irott fotd, az Everybody Needs Art jévoltabol

10. d@bra
Olih Mara Omara: Péngért? Sziilni? 2020, az Everybody Needs Art jovoltabol
Omara provokatiy mellei, irott fotd, az Everybody Needs Art jévoltabol
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A mai Magyarorszag konzervativ 1égkérében a roma nék ugy jelen-
nek meg a kézbeszédben, mint akik tal sok gyermeket sziilnek ahhoz, hogy
hozzaférjenek a szocialis juttatisokhoz. A roma anyak felel6tlenként valo
feltuntetése kézponti szerepet jatszik abban, hogy a romakat ,,masokként”
és méltatlan allampolgarokként konstrualjak meg. Pénzért? Sziilni? (2020) c.
egyik utolsé rajzan a reprodukciéval kapcsolatos allami intézkedéseket kom-
mentalja, felhaborodasat fejezi ki a diszkriminativ, a tarsadalomtudomanyos
diskurzusban ,,szelektiv pronatalizmusnak’” nevezett csaladi otthonteremtési
kolesonnel (CSOK) kapcesolatban, amelybdl épp az alacsonyabb tarsadalmi
rétegek szorulnak ki.

Zarsz6

Ahogy korabbi kutatasok ramutattak a ,,magyarorszagi ciganysag kultaraja el-
s6sorban a szobeliségre szoritkozik, és csak elenyészé mértékben az {rasbeli-
ségre” (Szuhay 1999, 11). T6bbek kézott ezért is van felbecstilhetetlen jelenté-
sége Olah Mara Omara Onéletirasanak és élettorténet-festményeinek. Omara
autoetnografikus beszédmoddja a roma és a nem-roma kozosségek szamara
egyarant értékes, mivel ,,a kulturalis massagbol fakadoé etnikai sszetitk6zések
feloldasanak kulcsat is magaban hordozza” (Junghaus 2013, 312).

Sajat élettOrténetén keresztill a tarsadalmi és allami struktarak mélyén
gyokerezé problémak egész sorara mutat ra: generacios szegénység, szegregalt
oktatasi rendszer, lakhatasi valsag, strukturalis erészak, a szocialis és egész-
ségiigyi ellatérendszer sulyos hianyossagai, a gondoskodaspolitika mulaszta-
sal mind-mind kirajzolédnak altala. A 17¢gil is hova jutottam el 52 éves koromra?
fejezet keserti szamvetés az id6skori elszegényedésrol és reproduktiv munka
egyenl6tlen elosztasarol:

Van egy vasut melletti tanyam, amit ha a nyugdijambdl kellene fenntartani,
akkor felkopna az allam, mert amit kapok, az kb. WC papirra meg a szap-
panra elég. Holott 33 évig szolgaltam ki egy embert, akinek megkiméltem
az erejét és 6 a mai napi helyt tud allni minden tekintetben, amire én mar
képtelen vagyok. (Olah 1997, 68)

Az utolso, Mit ajanlok a ciganyoknak? fejezetben Omara arra buzditja sorstarsa-
it, hogy szembesiiljenek sajat meghatarozottsagaikkal, legyenek tisztességesek
és ne viseljék el a megalaztatast. Ebbdl a szévegrészbdl, de a konyv egészébdl
is az valik nyilvanvaléva, hogy onéletirasa nem 6ncéla vallalkozas, hanem a
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romak helyzetének, megitélésének és jovojének javitasa érdekében hozta 1ét-
re (ebben hasonlit Orsés Zsuzsanna nyilatkozatathoz (Kovacs 2023)). Sajat
élettorténete szolgal példaként arra, hogy iskolazatlansaga, szenvedései, be-
tegségel ellenére kortars mavészet fontos szerepléjévé valt, amit a legnagyobb
adomanyként élt meg, végkovetkeztetése pedig, hogy ,,szenvedése mégsem
volt hidbaval6.” A romak felemelkedését a tudasban, a tanulasban latja, amire
neki kevés lehet6sége volt:

Azt szeretném ezzel kifejezni, hogy milyen csodalatos dolog okosnak lenni,
és azt szeretném, hogy a cigany ember barmi 4ron sajatitsa el ezt a felisme-
rést. Mert azt szeretném, hogy 6 is ilyen felvilagosult, 6nallé és magabiztos
tudjon lenni. Ehhez viszont elmaradhatatlan az iskola. Ugyhogy azt ajanlom
nektek, hogyha azt veszitek észre, amit én, hogy gytléltem iskolaba jarni,
mert a tanar hajszaggatassal kezdte velem az els6 osztalyt, arra kérlek ben-
neteket, ti figyelmeztessétek a tanart, hogy legyen szives gy tanitani ben-
niinket, hogy szeressiink iskolaba jarni, mert nem akarunk buta emberek
maradni, és nem a boérténdket akarjuk betdlteni, hanem tisztességes ember
médjara karunk élni (Olah 1997, 58).

Omara 6néletirasa és élettorténet-festményei olyan kortars mivészeti fogal-
makhoz kapcsolédnak, mint a trauma, az identitas, a ,,massag”’, az elnyomas
és ellenallas, roma (6n)reprezentacio és emancipacié. Az alkotasaiban felvetett
problémak olyan kortars diskurzusokkal van szinkronban, mint a tarsadalmi
inklazié, a dekolonizacié vagy interszekciondlis feminizmus.® A nacionalizmus
és a populizmus névekvo térhoditasa kozepette Omara torténetével nemesak a
romak, de a tarsadalom perifériajan él6k, marginalizalt kisebbségek, elnyomott
csoportok, kizsakmanyolt nék, egyediilallé anyak egyarant azonosulni tudnak.
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