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»Bevonulok, gy, mint Jézus, ez a varos Jeriko:”
Onmitizalas Beton.Hofi albumtrilégiajaban

Bevezetés

,,Hol a Beton.Hofit hallom, de hol az Adit” — hangzik el Beton.Hofi elsé albu-
manak , NE HALLGASD MEG” cim daliban. A Beton.Hofi mtvésznéven
rappel6 Schwarz Addm idézett sordban megragadhaté az a kérdés, amely mas
zenel mufajokhoz képest a rapben talan fokozottabban jelentkezik: a privat
én és az el6adoi perszona kozti viszony, az oszcillacio. A rapszovegekben az
el6adok személyes tapasztalatai gyakran 6tvozédnek olyan témakkal, mint a
szegénység vagy a gazdagsag, az egyéni sikerek vagy a csoportidentitas, ezaltal
kvazi alteregot épitenek maguknak, egy el6adoi perszonat, akinek neve tikro-
zheti a polgari nevet, de attdl fiiggetlen is lehet. Eppen az egyéni tapasztalatok
megjelenése teszi lehet6vé a kbzonség szamara azt, hogy a rapszévegeket és a
rapper perszonat a valdsag és konstrukcid, az autobiografia és fikcié keveré-
keként értelmezhesse.

Mint Kai Arne Hansen jelzi, a popszemélyiségekrdl kialakul6 elkép-
zeléseinket formalja a zenei esztétika, a vizualis stilus, a sz6veg hangvétele, az
interjuk, az albumok és promocids képek, a koncertek, az el6add kézosségi
médiaban felvillantot maganélete, vagyis azok az elemek, amelyek érintkezé-
si lehet6séget biztositanak a zenész és a kozonsége kozott (2024, 7). A ku-
16nb626 médiumokon keresztil 1étrejévé eléadoi perszona sokkal szinesebb
reprezentaciot nyujt annal, mint amit csupan a dalszévegek vagy egy-egy al-
bumfoté felkinalhat, él6bbé teszik a figurat, és fellazitjak a hatart a privat én
és az el6add kozott, amely viszont a valos életesemények és a kitalalt helyzetek
keveredéséhez vezethet, lehetévé téve az autofikcidoként vald értelmezést.

Az el6ado, tagabb értelemben véve a sztar nem csupan a privat és a
publikus én keverékeként értelmezhetd, hanem olyan aruként, amely kilon-
b6z6 szerepeket testesit meg, és igy aruva valik. Mint Guy Debord fogalmaz,
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A sztar, az €16 emberi 1ény spektakularis képvisel6je, minthogy magaba strit
mindenféle megtestesithetd szerepképet, a banalitds stritménye. A sztirsag,
a latszatéletre szakosodas identifikacios mintaja, karpotol a termelés specia-
lizacidjaval jar6 fragmentalodas elszenvedéséért. A sztar arra vald, hogy el-
jatssza kiillonb6z6 életstilusok és tarsadalomfelfogasok tipusait, mintha barki
szabadon valaszthatna koziilik. A tarsadalmi 6sszmunka birtokba nem ve-
heté eredményét testesiti meg azaltal, hogy olyan melléktermékeket mimel,
melyek csodaval hataros médon e munka f6lébe helyez6dnek, mint annak
céljai. Ezek a melléktermékek pedig a hatalom és a semmittevés, a dontés, il-
letve a fogyasztas szabadsaga, egy sosem megkérddjelezett folyamat kezdete
és vége. Amott a mivi sztar a kormanyzati hatalmat személyesiti meg, emitt
meg a fogyasztas sztarja Unnepelteti magat mint a megélt élet feletti muivi
hatalom. De ahogy valéjaban nem tehet barki Ggy, mint a sztar, ugy a ketté
alternativaja sem valés. (2022, 50-21)

Vagyis a sztar egyfajta arumegtestestlés, amely Osszecseng azzal a marketing-
ben is hasznalt fogalommal, amely a termék megszemélyesitése, a perszonifi-
kaci6 altal segiti az eladast (Delbaere, Mcquarrie and Phillips 2013, 121). A
sztar kulonbozé életstilusokat, tarsadalmi helyzeteket visz szinre, az irantuk
val6 lelkesedést (mint azt Debord is jelzi) a kommunikaciés médiumok segi-
tik (2022, 56), vagyis éppen az a tomegmédia, amely a popszemélyiségekrél
alkotott képet formalja. Debord hozzateszi, hogy ,,a fogyasztébol vallasos
ahitatot valt ki az arucikk szuverén szabadsaga” (50), tehat a Walter Benjamin
altal is megfogalmazott, a kapitalizmus vallasos jellegii mikodése (Id. Ben-
jamin 2013) ragadhaté meg az aruhoz/sztirhoz valé viszonyban.

Irdsomban a korédbban idézett eléads, Beton. Hofi mixtape trilégiajat
elemzem, és bemutatom, hogy a rap toposzai és az 6néletrajzi elemek hogyan
kapcsolddnak Gssze az el6adé alkotasaiban, miként hozza létre az el6addi
perszonat a dalszévegek révén. Meglataisom szerint a szovegeiben az életraj-
zi elemek nem egyszerien keverednek a fiktiv elemekkel, hanem kulturalis,
vallasi torténetekkel allitja parhuzamba azokat, amelyek 6tvozete egyszerre
tarja fel az alkoto életének bizonyos aspektusait, és kozben reflektal arra a kul-
turalis-tarsadalmi k6zosség helyzetére is, amelyben felnétt. Ez utébbi a tébb
negativ asszociaciéval biré 8. kertilete Budapestnek. A dalszévegek értelme-
zése el6tt roviden bemutatom a valosag és fikcid kapcesolatat a rap mufaja-
ban, majd a perszénaalkotas, énelbeszélés kérdésével kapcsolatban felvazolom
azokat a f6bb fogalmakat, amelyek hozzajarulnak Beton.Hofi dalszévegeinek
értelmezéséhez, végiil pedig réviden ismertetem az eléado életutjat, albumait,
és konkrét széveghelyek altal bemutatom a binbeeséshez kapcsolodo torté-
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netivet és messianisztikus-narrativat. Az elemzés soran kitérek arra, hogy a
comic sins (2021), a PLAYBANIA (2022) és a 0 (2024) cim@ albumok f& té-
maja a bun(tudat), és ennek tematizalasa hogyan valik szinte gyonassa, és mi-
ként kapcsolédik a kapitalista kulturahoz ez a motivum. Beton.Hofi szévegeit
a szent és a profan keveredése, illetve az intertextualis utalasok hatarozzak
meg: irodalmi, filmes, torténelmi, popkulturalis, vallasi témakat érint, illetve
sajat alkotasaival is kapcsolatot teremt. Az albumok trilégiaként felkinaljak a
rapper munkassaganak értelmezését a biomitografia fogalma fel6l, amely az
egyén életének, kozosségének mitikus szinezetét adja, igy az elemzésben a
bibliai Addimhoz és Jézushoz kapcsolodé széveghelyeket, illetve részben az
albumokhoz kapcsol6dé kontextusokat vizsgalom.

Valbsag és fikcio: rap

Adam Bradley a rapet a torténetmesélés mafajaként értelmezi: ,,A rap olyan
sok torténetet mesél el. Valojaban nehéz olyan rap-dalt talalni, amely ne va-
lamilyen toérténetet mondana el rimekbe szedve” (2009, 157 — kiemelés az
eredetiben),' viszont a torténetmesélésnek nem kell linearisnak lennie (bar
ez a leggyakoribb forméja). A narrativa gyakran széttorik, fragmentalt, ug-
ral az id6ben, s6t, egy torténet nem feltétlenil egyetlen dalban bomlik ki
(160). Bradley azt is hozzateszi, hogy a valdsag és a lehetséges valosag ke-
veredik a szovegben, hiszen egy rapdalban az el6adék narrativakat hoznak
létre, illetve karaktereket és helyszineket alkotnak, mikézben az alapvetéen
performativ mifaj sz6vegei a konfliktus, a tetépont és a megoldas struktuara-
jat kovetik (159, 162). Vagyis egyfajta rap realizmus jon 1étre (159, 167), bar a
rap zene ,,hivei gyakran hivatkoznak a rap térténeteire, mint a zene igazmon-
doé képességének bizonyitékara, a hétkéznapi emberek profetikus hangjara”
(157-158), ezzel pedig valosagként ismerve el a széveg nem realis részeit is.
A perszonaalkotasa nem statikus karaktereken keresztil torténik, hanem a
torténetmesélés eszkozével. Vagyis nem csupan egy-egy dal mesél térténetet,

! Az angol idézeteket a sajit forditdsomban kozlom.

2 A hazai el6addk esetében mir nem csupén a dalt jellemzi a torténetmesélés, hanem maguk
a koncertek is egy narrativ ivet kévetnek, egyfajta happeninggé és szinhazi jellegli el6adassa
valnak. Gyakran egy-egy nemzeti emléknap, tnnepek valnak a koncertek hivoszavava,
kalénésen Dén:nash, a Mirror Glimpse formaci6, Lil Frakk és bongor koncertjein. A
kordbban mar emlitett Krubi harmadik nagylemezének, a III. Kribi el6készitésével egy olyan
torténetet inditott el, amely a 2024 Gszére tervezett koncertjén zarédik le. Ezek az elbeszélések
is tobbnyire téredezettek, hiszen egy-egy dal megszakitja az adott koncert torténetivét.
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hanem tobbnyire a dalok altal a rapper/alkotd sztotija is kirajzolodik, mikoz-
ben a rap toposzaival is Osszefonddik a sajat életutja. A perszonaban tehat
egyszerre jelenik meg az én és a mufaji hagyomany karaktertipusa.

Mibél is fakad a rap realizmusa? Mark Fisher szerint ,,[a] rock helyére
1ép6 hiphop, a kulturalis prekorporacié® iskolapéldajaként, a ’naiv’ remény
helyett, hogy a fiatalok ellenkultiraja barmin is képes valtoztatni, j6zan szem-
benézést hirdetett a *valésaggal™ (2020, 27). A valdsag, vagyis a ,,real” két
dologbdl fakadhat,* egyrészt az autentikussagra és a kompromisszummen-
tességre torekvé zenébol, masrészt pedig a kései kapitalizmus gazdasagi ins-
tabilitasara érkez6 kritikabol. Az autentikussag ezen két aspektusa teszi Fis-
her szerint kifejezetten piacképessé a rapet (27-28). Adodik a kérdés, milyen
toposzokat ad el a hiphop? Réviden: a hiphop® az 1970-es években sziiletett
meg New York kilvarosaban, Bronxban, ahol a kulturalis hozzaférés hianya
miatt, illetve a helyi kisebbségek konfliktusainak 4j, mavészeti format 61t
gyakorlatai altal alakult ki a mdvészeti mozgalom. A miufaj keletkezésének
tobb eleme a rap f6bb témaiban is megjelenik, mint példaul a szegénység, az
elnyomas, a bindzés, a drogok, a prostitucid, a gettd tapasztalata, a szarmaza-
si helyhez val6 kot6dés, tehat az a szociokulturalis kézeg, amelyben megszii-
letett a rap (Angyalosy 2014, 28-30; Shusterman 2003, 381). Ezek a torténeti
el6zmények motivumokka, és a rap markerévé valnak, arucikké, mikézben a
mufaj bizonyos mértékd (tarsadalmi) realizmusat is megteremtik.

Az életrajzi elemek, mint a realizmus masik forrasa, ugyancsak kul-
turtorténeti elézményekkel birnak. ,,Az afroamerikai hagyomanyban az 6n-
életrajz gyokerei a rabszolgak elbeszéléseibdl szarmaznak, amelyek szinte
kivétel nélkul a "Megsztlettem’ valamelyik valtozataval kezdédtek” (Bradley
2009, 171), és ez a téma, illetve a lokalis tapasztalat, a ,,honnan jottem?” kér-
dése a rap egyik kiemelt retorikai fogasava valik, amellyel éppen az eléaddéi
perszona mogott meghuzoddd maganember tapasztalatai és emlékei kertilnek
el6térbe, hiszen ,,[a]z MC életének térténetei a rap egyik kézponti narrativa-
jat alkotjak” (Bradley 2009, 170). Az el6adok gyakran egy adott tarsadalmi

> A prekorporicié fogalom pedig éppen azt a jelenséget jelzi, hogy az alternativnak vagy
fiiggetlennek tekintett szinterek vagy kezdeményezések mar eleve ugy sziiletnek meg, hogy
betagozddnak a kapitalizmusba, és Ugy jatsszak el az ellenallast és a kiilonallast, mintha mindez
el6szor torténne, és nem a mult ismétlédne meg (Fisher 2020, 20).

* Fisher az érvelése ezen pontjan Simon Reynolds irasdra timaszkodik.

> A hiphop kifejezés gyakran hasznilatos a rap helyett, azonban tigabb fogalom annal, hiszen
a rap alapvet6en a zenére utal, viszont a hiphop fogalom magiba foglalja a szubkultdarat
jellemz6 6lt6zkddést, graffitit, breaktancot és DJ-skedést is a rapper, vagyis az MC mellett.
(Ld. Urban 2017, 54)
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csoport tapasztalataival kotik Gssze a sajat életik toéredékeit, amellyel a lehet-
séges valosag (fikcid) és az egyén tapasztalatainak rekonstrukcidja 6tvézodik.
A rap ebben az értelemben politikus zenei mifajként sziiletett meg, hiszen az
afroamerikaiak kisebbségi, elnyomott helyzetét tematizélta a kozéposztalybeli
fehérekkel szemben (Shusterman 2003, 381), az egyén torténete részben a
kozOsség torténete is a kolonialis tapasztalatokkal egytitt.

A rap a politikussaga mellett maszkulin méfajnak tekinthet, amely
sok esetben a toxikus férfiképet jeleniti meg, killéndsen a gengszterrapben,
amely almifaj Magyarorszagon a legtobbek szamara a rap egészével egyenld.
A maszkulin reprezentacié alapja a mifaj amerikai gyokereihez kapcsolodd
rosszfia imazs, az a ,,veszélyes, devians figura, aki nem veszi szamitasba a
tarsadalmi értékeket, elveti a munkat, a szabalyokat, szégyentelen, targyia-
sitja a noket, sajat szexualis reprezentacidjat felnagyitja és hangsulyozza, és
mindezt egy hedonista életvitellel, a bulizassal, drogozassal és ivassal koti Osz-
sze” (Borbird 2023, 92). Az elidegenedés hatasara a fiatal fekete férfiaknak 4j
szimbolumokat és kifejezési formakat kellett keresnitik a tarsadalomban, hogy
meghatarozzak magukat és a férfiassagukat. Ez lett a ,,cool p6z”, amely ott él
a nyelvi mintakban, a viselkedésben, a stilusban, a kialakitott reakcidkban, és
arra szolgal, hogy jelentéktelennek tintesse fel Sket, holott val6jaban a domi-
nans kultaraval valé szembenallasuk kifejez6dése, amellyel szemben dihosek,
frusztraltak, elidegenitettek, tirelmetlenek és bizalmatlanok. Az agresszié és
a bin értékként valo el6térbekeriilése abbodl fakad, hogy a gettékban a fiatal
fekete férfiak szamara ez tanik a ,,siker” kulcsanak, {gy valamilyen formaban
beépil a férfiképbe. Hasonlo a helyzet a rapben a nék reprezentacidjaval is,
amelyet arra a megélésre vezettek vissza a kutatdk, hogy a férfiak ugy érezték,
a n6k csokkentik a férfiassagukat valamilyen formaban, ami miatt a masok-
t6l kapott tisztelet is csdkken az iranyukba. Eppen ezért ,kontrollalni kell a
néket” a nyelven és a szexualitason keresztil. A férfiak valasza a korlatozott
lehetéségeikre egy konstrualt maszkulinitas lett. Ez a viselkedésméd végtl a
gengszterrapbe is atszivargott, ilyen tobbek k6zott a jaras, a beszéd, a normak
¢és az identitasokat 6vez6 torténetek (Pinn 1996, 25, 27-28).

A befogadas tekintetében azonban fontos feltenni azt a kérdést a per-
sz6narél sz616 torténetekkel kapesolatban, hogy ,,Vajon az *En’, aki beszél
hozzajuk [a k6z6nséghez], egyszerlien egy narrator, aki a megélt tapasztalata-
it meséli el, vagy egy olyan kolt6i drama szerepldje, amelyet a rapper képzel
el nekiink?” (Bradley 2009, 163 — betoldas BA).
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Valdsag és fikcio: perszona és énelbeszélés

A kortars médiakozeg 4j latvanyként mutatja be a privatat, hiszen a kbzosségi
média egy mar szerkesztett, konstrualt személyes pillanatot tar fel, éppen ezért

[a] kortars irodalom Onéletrajzi elbeszéléseinek egy olyan medialis kérnye-
zetben kell elhelyezniiik magukat, ahol az intimitas korabban sosem érint-
heté mélyrétegeibe hatolhatunk be, ugyanakkor a hétkéznapisag és a bensé-
ségesség szintereire mar eleve mozgathaté-alakithaté kulisszaként latunk ra.
(Balajthy 2022, 101)

A valbsag és konstrualtsag, avagy fikcié vagy hozzatoldas keveredése athatja
az énnarrativakat is, vagyls nem csupan az irodalom 6néletrajzi elbeszélései-
nek kell szamot vetni a médiakozegben kialakult énreprezentaciokkal, illetve a
masik megtapasztalasanak és szubjektumként valé felismerésének kérdésével,
hanem mas midvészeti agakban is el6térbe kertil ez a probléma. Elég csupan
Erving Goffman hires munkajara gondolni, amelyben jelzi, hogy az egyén a
hétkéznapokban mindig valamilyen szerepet jatszik, viszont az adott szituaci-
otol fiiggben az én bemutatasa valtozik (1999, 48).

Az el6adok esetében ugyancsak megfigyelheté a szituativ (6n)repre-
zentacié. Nem egyszerten dalokat adnak elé, hanem eljatszanak valamilyen
identitast (Auslander 2006, 101), a rap pedig gyakran ,,az elbeszél6i hang inti-
mitasat 6tvozi a dramai hang képzeletbeli szabadsagaval” (Bradley 2009, 163).
Philippe Auslander példaja (bar a szinészekhez kapcsolodik) megvilagité eb-
ben az esetben: legalabb harom Jack Nicholson réteg kilonithetd el a filmes
munkaiban: a valodi személy, a hires filmsztar, illetve a megformalt karakter.®
A celebritas Nicholson és a maganember Nicholson nem egyenlék egymassal
(2006, 101). A magyar kézegbd6l remek példa Mucsi. A maganemberrél, Mucsi
Zoltanrdl kevesebb sz6 esik, viszont a szinész perszona Mucsi j6l korilhata-
rolhaté figurava, szinte szereppé valt, aki viszont a filmekben vagy szinhazi
el6adasokban egy masik karaktert formal meg, Ennek oka, hogy a szinészeket
egyfajta aura veszi kérbe, amelyet a nyilvanossagban keringé torténetek hoz-
nak létre, majd pedig a szinpadon 4all6 testre ravetitik a tudott vagy tudni vélt
maganéleti és szakmai dolgokat (Graver 2003, 163). A zenészek, bar t6bbnyi-
re nem jatszanak szerepet abban az értelemben, ahogyan a szinészek, mégis

¢ Beton.Hofi hasonlét fogalmaz meg, amikor Poginy Indulé néhdny sorit parafrazilja a
LTUKORTEREM” (0) cim@ daliban: ,,Hiromféle Beton.Hofi van a Parkba”. (Az idézett
dalszéveg minden esetben a genius.com-rdl szarmaznak, az esetlegese helyesirasi hibakat
éppen ezért nem javitom.)
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akadnak olyan keretek, amelyek meghatarozzak azt a megformalt perszonat,
amelyet kifelé mutatnak. Ilyen tébbek koézott a sajat életiik, a zenei mufaji
hagyomanyahoz val6 illeszkedés, illetve az, hogy egyfajta szolgaltatast nyujta-
nak a kozoénségnek, igy a zenei perszénaba beleirodnak ezek az elvarasok is
(Auslander 2006, 102, 107, 115). Osszefoglalva: a zenészek esetében a privét
énbdl és a zenei mifajbol (vagy mas tarsadalmi keretekbdl) merité perszéna
jon létre, és amennyiben a rap torténetkézpontisagaval egyitt értelmezédik
ez az (én)reprezentacio, felmertl az énelbeszélés, Onéletiras kérdése.

Philippe Lejeune szerint az 6néletiras kritériuma, hogy a szerzo, az
elbeszélé és a szerepl6 azonos legyen. Amennyiben az elbeszélé és a f6sze-
replé azonossagat az elsé szam elsé személy hasznalata jelzi, homodiegetikus
narraciérol beszélhetiink (2003, 19). A harmadik személyben 6nmagardl irt
szovegeket Lejeune részben retorikai fogasokként értelmezi, amely kifejezhet
g6g0t vagy éppen alazatossagot is (20). A tulajdonnéven vald szereplés egy-
fajta garancia, a megnyilatkozasért vallalt felel6sség, hiszen ,,ez az egyetlen
kétségbevonhatatlanul szévegen kiviili jegy utal valdsagos személyre, s & kéri,
hogy végsé soron neki tulajdonitsuk a teljes {rott szoveg kimondasanak [énon-
ciation] felel6sségét,” igy pedig egy ,,valos személy felel6sségvallalasa kot6dik
hozza” (25 — betoldas és kiemelés az eredetiben). Az alnevek eredete gyakran
beirédik a szovegbe is, vagyis az eltéré polgari név és szerzdi név is temati-
zaltta valik Lejeune szerint (25-206). A 1étrej6vé 6néletirdi paktum helytall a
szerzé és szerepld kozti azonossagért, bar az Onéletrajzi fikcié bemutathatja az
azonossag mértéke alapjan ,,hlien” vagy ,,hitleniil” ezt a viszonyt, ha pedig az
azonossag nem igazolodik be, az olvasé a szerzé szandéka ellenére is kereshet
hasonlésagokat (28-29).

A zenészek esetében, mint példaul Beton.Hofi, nem jon létre egy tisz-
tan Onéletirasként értelmezhetd szovegkorpusz, hiszen az én, Schwarz Adam
torténetének elbeszélésé fiktiv elemekkel és Beton.Hofi térténetével is kiegé-
szil, s6t, a harmadik albumon Schwarz egy tjabb alteregdja, KizzaPing69 is
megjelenik, és a ,,16 TONNA FEHER HOBAN?” a két alteregé kollaboréci-
6ja valésul meg. Eppen ezért az 6néletiras helyett az autofikcioként valé ér-
telmezés termékenyebbé teheti az el6add szévegeinek (és bizonyos esetekben
mas médiumokon keresztili 6nreprezentacidjanak) értelmezését.

Mint Balajthy Agnes 6sszefoglalja,

Az autofikcié fogalma a Fils megjelenése 6ta eltelt évtizedekben gy futott
be nemzetkézi karriert, hogy jelentéstartalma az eredeti kontextushoz képest
némileg leegyszerisédott, ugyanakkor kitdgult: leginkabb (az Gsszetétel két

tagjanak megfelelSen) a fikcids és az 6néletrajzi elemeket 6tv6zE irasmod(ok)



TANULMANYOK | TNT¢F (2025) 15.1-2

megnevezéseként terjedt el. A kritika altalaban tehat olyan, legalabb részben
az Onéletrajzisag miifaji kddjai szerint szervez6d6, ugyanakkor a szerzot és az
énelbeszél6t név szerint nem feltétlentil azonosité miveket sorol ebbe a kate-
goriaba, amelyekbe mar mintegy beépiilt az én nyelvi létestilésérdl valo tudas,
a torténetmondassal egyiitt jaré fikcidképzés megkeriilhetetlensége, ugyanak-
kor az a felismerés is, hogy a szoveg kiils6 kontextusait (a szerz$ személyét,
publikus életrajzat, nyilvanos megszolalasait, a muveit 6vezé diskurzust) érin-
t6 tudas nem kapcsolhato ki a befogadas soran. (Balajthy 2022, 100)

A Lejeune altal tematizalt 6néletirassal szemben az autofikcié nem egy, hanem
kett6s paktumot hoz létre. Az 6néletrajzi kiegészil a fikcio paktumaval, vagyis
az olvasé az azonossag és a fikcid egyiittes mukodéseként tekinthet a szoveg-
egészre, és ennek megfelel6en az olvasaismod ezek kombinacidjanak tekinthe-
t6: vagy egyszerre érvényesilés a két kod, vagy a kettd kézotti mozgas jellemzi
(Effe and Lawlor 2022, 1). Az 6néletrajzirdk az emlékezés altal megteremtik,
illetve Gjrateremtik az irds altal a szovegbeli énjiiket, igy az iras (az alkotas)
folyamata az én Osszeillesztésének eszkozévé is valik (Wagner-Egelhaaf 2022,
23). Vagyis az autofikciot jellemz6 kettéspaktum hasonlé a rapben mikoédo
torténetmeséléshez, hiszen a fikcid és realitds 6tvozbdése, illetve a kettd ko-
z6tti befogadoi mozgas jellemzi.

A rapet, mint mar jeleztem, az én és a k6z0sség torténetének elmesélé-
se jellemzi, amely Beton.Hofi esetében szorosan 6sszekapcesolodik Budapest-
tel, kiilénosen a 8. kertlettel. A tarsadalmi és egyéni tapasztalatok reprezenta-
cidja kiegésziil egy harmadik vetiilettel, amely mitizacionak tekinthet6. Nem
4j, hogy egy énrdl sz016 torténet, ahol az ird, a szerzé és a szerepld is egy-
beesik egymassal, mitikus narrativaval egészil ki. A legkézenfekvébb példaja
Dante Isteni sginjatéka: a ma kézponti problémaja az otthontalansag, amely
Osszekapesolodik a szeretett né, Beatrice elvesztésével, majd a Pokolra szal-
lassal. Az Isten sginjaték értelmezhetd az autobiografia kédjai fel6l, amely ki-
egészil a hésoket szerepeltetd, eposzt jellemz6 mufajielemekkel, ezaltal pedig
egyfajta sziirke zona jellemzi az eposz- és az 6néletiras hagyomanyat tekintve
(Id. Marchesi 2010, 85-90). Viszont éppen a bindk és binésck bemutatasa, a
tarsadalmi normak és erkolesok felvonultatasa altal legalabb annyira tarsadal-
mi, mint az én veszteségérdl szolé mu, éppen ezért Simone Marchesi szerint
egyszerre mi- és én-torténet az Isteni sginjaték (2010, 87). Beton.Hofi esetében
ez a bibliai alakokkal val6 azonosulasban ragadhaté meg, amely a névazonos-
sag altal az els6 férfihez, Addimhoz kapcsolédik, illetve Jézushoz.

Azoktdl a kortars muvektSl azonban, amelyeket autofikcidként ér-
telmezett a recepcid, némi tavolsag érzékelheté mind az Isteni sginjdték, mind
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Beton.Hofi vonatkozasaban, hiszen a mitizalas, a vallasi toposzok beemelése
és szervestlése sokkal hangsulyosabban jelenik meg, éppen ezért az autofik-
ci6 terminusa mellett (vagy helyett) a biomitografia fogalma eléremutaté lehet
az értelmezésben. ,,A biomitografia az életrajzok olyan almifaja, amely a mt
alanyanak életeseményeit mitologiai nagysagokban meséli el” (Sagodi 2020,
129). A fogalom Audre Lorde Zami: A New Spelling of My Name: A Biomyt-
hography cimi regénye altal sziiletett meg. Az alcim nevezi meg az Gj mufajt,
amely az onéletiras mitologiaval valé keveredésére utal, vagyis mitikus elemek
éptlnek be az egyén Onéletirasaba, amelyek ebben az esetben az afroamerikai
tapasztalatok elmeséléshez jarulnak hozza (Birkle 1996, 218). Lorde azért va-
lasztotta ezt az {frasmédot, mert Ggy gondolta, ezaltal ragadhaté meg és mu-
tathaté be az identitisa minden szelete, hiszen afroamerikai, leszbikus néként,
anyaként is kiilonb6z6 identitastapasztalatai vannak, a mitosz pedig olyan nyel-
vet biztosit, amely lehet6vé teszi az ismeretlen és félelmetes, illetve az elmesél-
hetetlen leképzését. Nem csupan az én és a mitosz hangsulyos a biomitografia
fogalmaban, hanem a kéz6sséggel vald kapcesolat is, az otthonra talalas ebben
az értelemben a nyelvtalalassal is 6sszefonodik (Pearl 2009, 298, 315).

A biomitografia és a rap keletkezése éppen ezért hasonld torténeti
tapasztalatokra vezethetd vissza, a dominans kultaraval szemben nyelvet és
kifejezésmodot keresé afroamerikaiak Onkifejezésre vald térekvésre. Viszont
mig a rap maszkulin mafajként jott létre, és a fehér polgari réteg kultarajabol
merit a kolonidlis és rabszolgasag tapasztalata és emléke mellett, addig a bio-
mitografia egy fekete n6 queer tapasztalatabol nétt ki, és a dominans, kortars
kultara helyett id6beli visszafordulas jellemzi. Viszont mind a rapban, minden
a biomitografiaban fontos a kisebbségi tapasztalat, az én bemutathatésaganak
kérdése, és a tablojellegd, hibridizald poétika.

Schwarz Adam és/vagy Beton.Hofi

Schwarz Adam 1991-ben sziiletett, eredetileg erdélyi szarmazasd, de Budapes-
ten nétt fel J6zsefvarosban, a Bérkocsis utcaban (Adam 2022), amelyet egyik
dalaban meg is emlit, viszont nem a Beton.Hofi, hanem a KizzaPing69 nevt
alteregdia mondja: ,,Bérkocsis utca 16 / En ott tanultam meg a vizen jarni.”
Gyerekkorara az alabbiak szerint emlékszik vissza egy interjaban:

Maszkulin kbzegben néttem £6l, a jozsefvarosi grundkultiraban, ahol a foci
és a rap volt nemcsak az univerzalis nyelv, de a fizetéeszkoz is. Aki jol foci-
zott vagy freestyle-ozott, az védettségi kartyat kapott. En mindkettSt szeret-
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tem, de senki nem volt kérilttem, aki segitett volna kiteljesiteni a mtvészi
ambiciéimat; nem voltak beatmaker, DJ, MC barataim. Kulturalis vakuum-
ban néttem fel, ugyanakkor rétegzett igény volt bennem az Onkifejezésre.
Sok demét csinaltam 16 évesen, de kimondatlanul is az volt az elvaras, hogy
én legyek az elsé diplomads a csaladban, ezért elmentem a Kiilkerre. Ahogy
telt az id6, elhittem, nem lehet cél, hogy rapel6ado legyek, azon voltam, hogy
beilleszkedjek a t6bbségi tairsadalomba. (Sods 2021)

Tébb interjiban is utal édesapjara (Id. Adam 2022), illetve dalaiban tematizalja
az apa fuggéségét (,,POWERBANK”, ,BAGIRA”, ,HOLNAP”). Schwarz
télprofi foci karriert futott be (amely a masodik albumtdl egyre hangsulyo-
sabban jelenik meg a dalokban is), azonban t6bb sértlése is volt, amelyek
miatt a jatékot végil a rap valtotta fel (So6s 2021). Egy ideig Borsos Bencével
egyutt slammelt, Beton Hofi névvel indultak az orszagos bajnoksagon paros
kategoriaban. Végil ez a név kiegészilt egy ponttal rappernévként. Ahogy egy
interjuban fogalmazott,

Kellett egy név a slam poetry-csapatunknak, és bevillant az a sz6, hogy ,,be-
tonszofi”. A barna Sopianae cigarettat hivtak igy, ami egy kifejezetten erds
munkascigi volt, sok alsé- és kézéposztalybeli ember napi 6rome évtizede-
ken at. Az is jellemz8 mostansag, hogy el6ad6k beemelnek régi nagy neveket
mifajon beliilr6l. Hofi Géza megkeriilhetetlen itthon, mint el6adé. K&zos
nevezdének azt latom, hogy tudott roppant szofisztikaltan és kocsmanyelven
is beszélni ugyanarrél. Ugyanezt érzem a sajat valésagomnak. Az 6sszes asz-

taltarsasaghoz tartozom és egyikhez sem. (So6s 2021)

Beton.Hofi szovegvilagat athatjak a kevert hangnemtdl kezdve a margina-
lisnak, tomegkultaranak tartott alkotasokon at egészen a magas kultura ele-
meinek tekintett utalasokig terjedé szévegjatékok. A rapper harom albumot
jelentett meg eddig: comic sins (2021), PLAYBANIA (2022) és 0 (2024). Az
albumok kozponti témaja a biin, a binh6dés és a buintetés kérdése, amelyekre
az elsé két album cime is utal. A comic sins cim egyszerre értelmezhet6 ko-
mikussa valé binokként; egy betatipusként; illetve bindk képregényjellegt,
mozaikos és tabloszert bemutatasaként. Az album dalainak nyelvét is ez a t6-
redezettség jellemzi, az asszociaciok, a nyelvjatékok gyakran el6térbe kertilnek
a torténetmeséléssel szemben. A PLLAYBANIA cim egyszerre jatszik a zenére
tett utalassal az angol ,,play” kifejezés beemelése altal, de ezzel egytitt a gyonas
lehet6ségét is felveti. A dalszévegek koherensebbek, konnyebben leképezhetd
torténeteket mesélnek el, akarcsak a 0 cimt album, amelynek neve ugyancsak
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tobb jelentést hordoz. A nincstelenség és marginalis helyek motivumként is
megjelennek a dalokban, ennél azonban komplexebb értelmezési lehet&sége-
ket teremt az album megjelenésének néhany kontextusa. Schwarz az album
megjelenésének évében toltotte a 33. életévét, vagyis krisztusi korba 1épett, a O
pedig éppen egy olyan id6szamitast szegmentald szamma is valik a kultdrank-
ban, amelyhez a Krisztus el6tt vagy utan szokapcsolattal viszonyulunk. A 0 a
kezdet és a vég, az Gjjasziletés szimboluma ebben az értelemben.

A dalszovegekben Beton.Hofi tobb értelemben is kevésbé testesiti
meg azt a maszkulin képet, amely a rap mufajat fémjelzi, példaul a dalokban
a nék targyiasité abrazolasa ritkdbban fordul el6. A lemezeken tobb, kevéssé
ismert n61 eléaddval is kbzremtkodott, a videoklipekben pedig a nék dbrazo-
lasahoz képest a csoportidentitas reprezentacidja a hangsulyosabb. A fugg6-
ségek, a versengés toposza, a lokalis identitas kifejezése azonban kifejezetten
fontos szerephez jut a dalszévegekben. A rapet jellemzé maszkulin perszona
tobbek kézott abban ragadhaté meg, hogy a szévegekben olyan férfialakokkal
azonosul, akikhez kulturalisan is valamilyen maszkulin kép tarsul: Odissze-
usz,’ Jézus, apa, Adém.

A it és férfi figurakkal val6 azonosulas a tékozlo fia toposzanak visz-
, »HARD
RESET” cimi dala t6bb ponton, killénésen a refrénben is feleleveniti a torté-

sza-visszatérésében is megragadhato, példaul a comic sins utolsé elé6tti

netet: ,,Szaz kurva blinnel hazamegyek anyaimhoz / Szaz kurva binnel mégis
szorit magahoz / Szaz kurva biin, az Ordég mindent taldnoz / Taln j6, talin
rossz, talan jo, talan rossz”. A ,,szaz kurva bin” nem egyszertien csak a biinds
fia hazatérését jeleniti meg, hanem széjaték is, utal a dal producerére, Hund-
red Sinsre a név leforditasa altal. A 0 album ,MEGGYFAN” cimt daldban
nyiltan megjelenik a bin és a tékozl6 fid motivum (a dal egyik {6 jelképe a
bortén): ,,Pamm, pamm, van bandita, tékozl6 fiti / Kiralyok gyerekei, most én
jovok, pia”. A leghangsilyosabb vonasok azonban a bibliai Adimmal és Jé-
zussal rajzolodnak ki, a tovabbiakban pedig ezeket a reprezentaciokat értelme-
zem, hogy ramutassak, hogyan kapcsolédik éssze Schwarz Adam énéletirasa
biolbgiai motivumokkal, és ezaltal miként reflektal a tarsadalmi kérdésekre is,
réviden, a biomitografia miként jelenik meg a sz6vegekben.

7 A ,POWERBANK?” cim@ dalban az éjszakai bolyongasban hasonlitja magat Odusszeusz-
hoz: ,,Odusszeusz-flowban vagyok, éjjel 4-kor a Blahan”.
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»A templom veri a beatet, kelek”:® biin, Adam és krisztusi utalasok

Kezdetben volt az Impulso Hotel.

Szabalyos porfelh6jébdl kiemelkedett,

és Népszinhaz utcat teremtett maga koré, |[...]
Beintette a f6témat a Vig feldl,

a Kis Fuvarosrdl kifordult egy dallam,

gyanutlan szinkopak

mocorogtak a babakocsikban,

aztan a Vay Adam utca felé hadonaszott.

Karja megnyult, kifoszthatta volna a McDonald’sot,
mert elért a Blahaig, mindent latott abbdl,

amirdl azt allitotta egyszer, hogy ,,nyilt bértén”. (Borsik 2024: 15-16)

West side, west side, Makaveli (Woh)

Ejjel 3 Blaha meki

Ez a Népszinhaz megelevenedik

Ahogy bennem a poklom deresedik

En a Nagy szépség-et keresem itt

Ez a csoktol a valdkeresetig (,,POP”, PL.AYBANLA)

Mindkét idézet 2024-ben szuletett, bar az elsé Borsik Miklds Futdrlira cimi
kotetének egyik verse, ,,Az Impulso Hotel tetején Krasznahorkai Laszl6 in-
tézkedett”, addig a masodik szoveg ugyanarrdl a 8. kertleti, kultikussa valt
utcardl és térrdl szol, viszont Beton.Hofi ,,POP” cimd daliaban talialhatd. A
térre iranyul6 figyelem mindkét esetben 6sszekapcsolodik a vallassal, amely
Borsiknal egy teremtéstorténet, a rappernél pedig az én belsé vilaga és a kinti
tarsadalmi val6sag Osszeérése a pokol, a lenti altal. Mindkét sz6vegben hang-
sulyossa valik a McDonald’s, vagyis a vallasi kérdések mellett ott munkal a
kapitalista berendezkedés és a bun tapasztalata a ,,nyilt bortén” és a ,,pokol”
kifejezések altal. A két szoveg illusztralja Byung-Chul Han azon kijelentését,
miszerint ,,Walter Benjamin vallasnak tekinti a kapitalizmust. Ez *az elsé olyan
kultusz, amely nem feloldoz a bindk alél, hanem bindssé tesz’. Minthogy
nincs lehetéség a feloldozasra, a szabadsaghiany allapota allandésul” (2020,
16). Borsik tovabbi szovegeiben, bar a varostapasztalatot ragadjak meg, a tér-
poétika nem kapcsolédik ennyire szorosan a vallas motivumaihoz, mig Beton.
Hofi térabrazolasaban szinte az el6adoi perszonaval egytitt mitizalédnak a te-
rek ¢és a helyekkel asszocialt tarsadalmi makodések.

8 FURA ESEMENYEK?”, 0.
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A biomitografia része, hogy az elbeszélés reflektaltta tesz kozosségi,
torténelmi és torténeti tapasztalatokat. Ilyen példaul az ,,anyamnak frok sms-t
és az Orban les” a nagysikerd ,,BAGIRA” (PL.AYBANILA) cimd dalban, amely
a hatalommal szembeni kiszolgaltatottsagot tematizalja. A dalban az el6ado
Maugli figurajaval azonosul, rajatszva a betondzsungel, a varosi és bizonyos
tarsadalmi normakat elvet$ teriilet asszociacidira, mikézben a feketeparduc
altal az alkoté reflektal sajat csaladnevére is (Schwarz). Ugyancsak tarsadalmi
reflexi6 fogalmazodik meg a ,,Bennem van a zene meg a szolganép a gyarban”
(,POP”, PLLAYBANIA) sorban, amely a munkésosztalyra utal, és eziltal az
el6addi névvalasztast is részben leképzi a sorral.

Az autobiografikus elemek megjelennek az olyan részletekben, mint
a korabban idézett utcanevet szerepeltet6 dal, az apahoz kapcsolédé gondo-
lategységek, a focirdl szolo szévegbetétek. Beton.Hofi a polgari név beeme-
lésével is jatszik, és kihasznilva a névazonossagot az elsé férfival, él az Adam
név lehetéségeivel. Az els6é album elsé dalanak nyit6 sora elinditja a bibliai
parhuzamot: ,,A nevem Adi, végil egy harapasnyi / Alma miatt jar ki nekem
a lakhatasi” (,,DAY 017, comic sins). Ezzel feleleveniti a binbeesés torténetét,
azonban mig Adim és Eva esetében a bin kovetkezménye a kitizetés és az
otthontalanna vallas, addig a dalban, amennyiben az almaba harapas ebben az
esetben is binbeesésként érthet6, mar nem az otthontalansagot vonja maga
utan, hanem éppen a lakhatas lehet6ségét teremti meg. Az pedig, hogy az
el6ado nevének becézett formaja szerepel a szévegben, a befogado és a rapper
koztl intimitas megteremtésének eszkozévé valik, mikézben az albumtrilogia
zarlata fel6l olvasva (,,A nevem Adam” - ,LUCYD”, 0) infantilizalonak tdnik,
és latszolag személyes felnovéstorténetté is valik altala a trildgia. Ezt az érte-
lemzést megerdsitheti az is, hogy a comic sins dalaiban tobbszor felidézédik az
iskola (,,Nem érek haza pedig van hazi” — ,,OFFWHITE?”, comic sins) és a jaték’
(,,En ezt a katlant csak miattad kajtatom at / De kétlek adj, adj Kiraly, kétlek
adj katonat” — ,, POWERBANK 27, comic sins).

Beton.Hofi bunabrazolasa felveti a kérdést, hogy miért kapcsolodik 6sz-
sze az albumokon a bin(6z¢és) és a vallas. Walter Benjamin szerint ,,[a] kapita-
lizmusban vallast kell latnunk, vagyis a kapitalizmus lényegileg ugyanazoknak az
aggodalmaknak, gyotrelmeknek és nyugtalansagoknak a csillapitasat szolgalja,
amelyckre egykor az ugynevezett vallasok adtak valaszt” (2013). Ugy gondol-
ja, a kapitalizmus kultuszvallas, amely binbe és ad6ssagba taszit, a feloldozas
helyett pedig kiterjeszti, egyetemessé teszi a bint és az addssagot (2013). Be-
ton.Hofi alakjaban pedig (részben) éppen ez az egyéni és kapitalista tapasztalat
testestil meg (vagy korabbi terminust hasznalva: perszonifikaloédik). Egyszerre

? Koszonom az észrevételt Raday Zsofinak.
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valik bin6ssé és kiszolgaltatotta a figura a kapitalista rendszerben, és ekézben
az el6ado a kultusz targya és megtestesilt aru is. Bz a két téma a dalszévegekben
osszeolvad, és olyan szimbolikussa valt alakok altal, mint a bibliai Adam- vagy (a
késébbiekben részletezett) Jézus-parhuzamok révén a nyugati kultdra nagynar-
rativainak férfi szerepl6ihez kapcsolodik, és ujra is értelmezi Sket ezaltal.

Adam és Bva torténete tobbszor felbukkan a lemezen és az albumtri-
logia egészében, ezaltal fragmentaltta téve az elbeszélést. Egyrészt felidézéd-
het olyan sorokban, mint a ,,Férges a fatoknak a gyimolese / Mindened ami
van, anyu merche” (,, OFFWHITE”
keveredhet az értelmezésben, vagy a ,,Megint piszkos cstutértok / Nyelem
a tiltott gyamolesot” (, FRUIT NINJA”, comic sins) sorokban, ahol a dal egé-
szét tekintve az elbeszélé Budapesthez és a n6khoz vald viszonya rajzolédik

comic sins), ahol a leszarmazas kérdése

b

ki altala (a dalban a varos és a né motivikusan 6sszekapcsolodik egymassal).
Masrészt pedig a comic sins ,ANAKONDA” c¢imt dala is jatékba hozhatja ezt
az értelmezést, amelyet az el6ado is felvet egy interjaban: ,,Ha erre a szamra
gondolok, mindig egy bibliai méretd, tébolyodottan nagy brunch képét laitom
egy szamomra modfelett vonzé nével, mozivaszon méret napszemiivegek-
ben egy mediterran teraszon” (Sods 2021). A refrén' egy megcsalds, csabitas
torténetét eleveniti meg, ahol a né atveri az egyik férfit, a masikkal pedig egy
szorongato, fullaszté kapcsolatban van — az ,,Ez a viszony anakonda” sor a
kigy6 fojtogatd és Gsszeroppantd tulajdonsaga révén teremti meg ezt az ér-
telemzést. A kigyé motivuma, a vagykeltés és a megcsalas, a tiltas és ,,banbe-
esés” egyiittesen felidézik Fva megkisértését, amelyet a dal szexudlis vetiilete
sem zar ki, hiszen a kigy6t mint fallikus szimboélumot is értelmezik a Bzblidban,
igy pedig a szexudlis csibitas jelképévé valik (Id példaul Ozsert 2023, 85).
Ezzel a n6i reprezentaciéval a dalszéveg illeszkedik abba a rapsémaba, amely
a néket targyiasitja és szexualizaltan mutatja be. A verze'' olyan sorai, mint a
,Mondd el, mit8l lennél boldog, mi a belsé kapukédod / A fejemben minden
egyes részlet, mint a mualtam lerakédott” némileg ellensulyozzak a refrénben
kirajzol6d6 néképet, és a midsikra iranyuld figyelem kertl el6térbe.

A comic sins utolsé dalanak, az ,,ARVAHOUSE” zirésorai (;,Megint
lehudz a fény, megint nehezen kelek / Kétlek édesapam, érted mar nem vezeke-
lek / Tudod félre ne értsd, nem engedem a kezed / De nem birom tovabb mar
a keresztedet”) és az outro® (,A nevem Adi”) 6sszemossa Schwarz Adam, a

"Ld. ,,Ez a viszony anakonda / Para lenne, ha a palid gyanakodna / S6tét, mint egy katakomba
/ Hogyha veled vagyok, sose érek haza nyolera”.

1 A verze kifejezés a dalszoveg azon szakaszaira utal, amelyek nem a refrénhez tartoznak.

12 Az outro kifejezés a zétlatra utal, amely lehet egy dalé, vagy egy album utolsé dala is, amely
olykor az Outro cimet is viseli.
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bibliai Adam és Jézus figurajat, és egyuttal megelélegezi a krisztusi motivumo-
kat, amelyekkel a masodik album, a PLLAYBANIA dalai nyitnak, és amely a
zar6, 0 albumon koncepciézusan jellenek meg. Jézus és Adam is mint fid jele-
nik meg a fenti sorokban, Adam figurija az outro mondata altal {r6dik vissza
a verzébe, szimbolikussa téve a kereszt kifejezést. A dal cimében megjelené
,haz” (,,house”?) és az album elsé és zarod szavainak egyezése 6sszekapcesolja a
két szoveget. Viszont miga ,, DAY 017 esetében az almaba valé harapas, vagyis
a btn lakhatast, de nem otthonossagot eredményez, az LARVAHOUSE” ¢im
»arva” jelz6je a magarahagyatottsagot jeleniti meg. A kereszt cipelése azon-
ban nem csupan tropusként értelmezhetd igy, hanem olyan vallomasként, ahol
az elbeszéls, Beton.Hofi a sajat megélésével és az apjahoz valé viszonyaban
(ebben felsejlenek Schwarz nyilatkozatai is) parhuzamot von Jézus és Isten
kapcsolata kozott, hangot adva ezzel Krisztusnak, aki kételkedik abban, elbir-
ja-e az apja Orokségét. A dalban tehat az alkoté multja a bibliai torténet révén
artikulalédik, mitikus szinezetet kap, a homodiegetikus megfogalmazas pedig
a vallomasossagot erdsiti fel, gyonassa is téve azt.

A kereszt cipelése a 0 L,INDIAN” cimi dalaban is meghatarozo, de
ekkor mar nem az apa keresztjeként jelenik meg, hanem az elbeszél6é: ,,El6szor
magam igy én neveztem / Eleget tartod a hatad érte / Fuggs vagyok, ez az én
keresztem / Es én is sziinetet tartok érted”. Beton.Hofi mindegyik albumara jel-
lemz3, hogy tobb dalban is alairas jelleggel (tag) elhangzik annak az albumnak a
cime, amelyen az adott zene talalhaté. Az egyes lemezeken ugyanaz a hangminta
valik a szam részévé, altalaban a zene elején vagy végén. Az L, INDIAN”-hoz
nulla”, ezzel
pedig ismét 6sszekapcsolodik a szam és a kereszt jelképe, utalva ezzel a meg-
valto-narrativara. A két helyzet kozti atmenetet, a fliggdség 6roklédését aparol
fitira, méar a PLLAYBANIA elsé dala, a ,,BAGIRA” is megjeleniti: ,,Apam nem
unatkozott, sokat ivott, drogozott / Esa mag, amit elvetett, lassan kibontako-
zott”. A tagek alkalmazasa és a motivumok visszatérése az életmt kilonb6z6

kapcsolédé outroban egy né hangja hallatszik, amint azt mondja

23

pontjain, azt jelzik, hogy a mitikus torténetek nem csupan rétegzetté tesznek
egy-egy széveghelyet a parhuzamokkal, hanem az el6ad6 a sajat mitologiajat is
épiti altaluk, mikézben Hofi a jol ismert narrativakkal az ismétl6désre is ravilagit,
az egyéni tapasztalatot tarsadalmi tapasztalatként is bemutatva.

A 0,,LUCYD” cimd utolsé dala ugyancsak keretet képez a ,,DAY 017
elsé szavaival, hiszen az albumtrilégia utols6 mondata az, hogy ,,A nevem
Adam”. A korabbi becéz6 forma a hattérbe szorul, és a comic sinst jellemzé fi-
atalkori, iskolai motivum helyett a ,,LUCYD” a parkapcsolatra fekteti a hang-

3 Az ,ARVAHOUSE” cim jatszik az angol és magyar jelentéssel, hiszen a sz6 masodik
tagjaval a hazra, lakhatasra utal, mig az eredeti alak egy zenei mifajra.
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stlyt, az apava vélasra (,Fin latni akarom majd a gyerekeink / Latni a hasad
ahogy kerekedik / Fn a viligot akarom és az eredetit / Egy helyet, ahova ma
csak a zene repit”), ezzel pedig kozelebb 1ép ahhoz a képhez, amely Madach
Az ember tragédidjinak zarlatdban rajzol6dik ki, Adam apava valasdhoz.

Mint mar emlitettem a 0 albumcim értelmezése sorin, a kezdet és a
vég egybeirédasa fontos motivum, az Gjjasziletést, a feltimadast, az 4j min6-
ségeket teszi lehet6vé, de mégis 6nmagaba fordul. Ezt reprezentalta az album
koncertbemutatéjan a vizual is: a kivetit6k egy sétalé nullat abrazoltak, viszont
két nulla szoros 6sszekapcsolodasabol allt, mintha egymas arnyékai lennének a
szamok. Ez a megkétszerez6dés és egymasbafonddas a végtelen jelét is felidézi,
amit mér a PLLAYBANIA ,, TISZALOK” cim( dala is megelblegez: ,,Az id6
lapos kér ez mindig visszakoszon / Azt, hogy megvaltozunk, tudod abban hisz
a t6kém.” Hasonlé a ,,HOLNAP MEGALLNAK AZ ORAK” tematikja is,
ahol Beton.Hofi, vagyis az el6adéi perszéna a magan embert, Adit sz6litja meg
(.,Fn vagyok a zene és a te esetedben ez / Minden csicska MC-nek hadiizenet
/ Adi, hagyjad hadd Gzzenek™). Egyrészt megelSlegezi az album struktiraja-
ban a sportbalesetet, amely elinditotta az el6addi palyan Schwarzot, azonban a
heterodiegetikus elbeszélés megteremti a tavolsagot a multbeli és jelenbeli én,
illetve a privat én és az el6adoi perszona kozott. Masrészt meg is jeleniti ezt
az atvaltozast: ,,Id6 lesz majd Adi, majd mig a nehezén atjutsz / De te leszel
a fekete éjszakaban, az éjfekete parduc / Ja, holnap megallnak az 6rak”, meg-
teremtve ezzel az asszociaciot az el6add egyik legnagyobb slagerére, és ezaltal
a Beton.Hof1 figura markerévé valé ,BAGIRA” cimd dalra, hiszen a szoveg-
ben megjelend allat szinte az el6add totemallatava valt. Ezt jelzi a rapper altal
gyakran viselt fekete, két fillel ellatott simaszk, illetve a Playbinia megjelenését
kovet6en a koncert kézben a szinpadon helyet kap6 felfajhaté parduc.

A 0 és az 1-es szam, illetve ezek varidlddasa egyébként is fontos Beton.
Hofi albumain: A ,,DAY 01" (comic sins) nyitodal, a ,, DAY 1000” a PLAYBANLA
zarlata, mig a ,,DAY 07 a hasz dalbdl allé 0 utolsé szamainak egyike. A ,,DAY 07
Schwarz Adam sportsériiléseit tematizalja, amely végiil elinditotta a rapkarrierjét,
hiszen a foci helyét atvette a zenélés, ebben az értelemben pedig egy korszak
lezarulasa egy 4j id6szak nyitanya is egyben, szakralis jelentéssel tolt6dik fel a
zenésszé valas soran: ,,Azon a meccsen reccsen ki, azon a meccsen reccsen ki /
Innen minden meccsen kivil, hivjak a ment6t, mentsen ki”, és éppen ezt a val-
tozast fogalmazza meg, mikézben belehelyezkedik egy profetikus, messianiszti-
kus'* szerepbe: ,,Néha kihagynam a napot / De ma kivalasztott vagyok”.

4 A 2025. majus 5-én megjelent ,BE VAGYOK ZARVA” klipjének egy pontjan egy, a
rapperrdl készilt glorias szentkép latszodik egy oltaron, amely jelzi, hogy a profétai és
megvalté szerep épitése tudatos. Ezt erSsitheti az is, hogy az egyik jelenetben baranyok kézott
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A messianisztikus motivumok mar a comic sins cimd albumon is meg-
jelennek, ahogyan azt a bibliai Adam figurajaval valé Gsszeérés kapcsan em-
litettem, azonban a PLAYBANILA elsé dala, a ,,BAGIRA” is megnyitja ezt

DOHANYBOLT” cimi dallal egyiitt
interpretalva. A ,,Bevonulok, ugy, mint Jézus, ez a varos Jeriko” sor felidézi

az értelmezési lehetéséget a masodik, ,,
Jézus konyoriletét és gyogyitasat, hiszen a varos hataraban egy vak koldus
megszolitotta 6t, akinek Isten fia visszaadta a latasat, hogy megjutalmazza a
hitét. Beton.Hofi vonatkozasaban agy értelmezhetd a sor, hogy egyrészt azo-
nosul Jézus figurdjaval, masrészt kritikajaval lathatéva tesz bizonyos dolgo-
kat, erre utal a sz6veg folytatasa is: ,,Mé-mé-méreg draga whisky mellé doboz
cherry co’/ Hogy megértsétek a felét, ezét’ én lebutitom / Azt mondjik rim
"Egy ikon’, a koli harmadikon”, vagyis részben a kapitalizmus felé (és tébb
helyen a fennall6 hatalmi struktara ellen) fogalmaz meg kritikat, mikézben az
ikon kifejezés altal bele is helyezkedik a kivalasztott pozicioba. A ,,BAGIRA”
szovege a vaksag-latas toposzara épit a ,,Hogyha nékem sok pénzem lesz” dal
parafrazisaval: ,,Amerre én jarok, arra bamul a vilag (A) / Vakok kézétt allok
és elarul, aki lat (A) / Trigylik a semmit meg a papirkoronat (Ad) / Maugli a ne-
vem, ratok kildom Bagirat”. Vagyis ebben a dalban a vaksag a hit kérdésével
kapcsolodhat Ossze, akarcsak a Jeriko-parhuzam esetében, a laté pedig jadasi
figurava véltozik ebben a kontextusban. A ,,HOLNAP MEGALLNAK AZ
ORAK” cimi dal tovabb épiti az arulds kérdését, és Gsszemossa a keresztre
feszités epizédjaval: ,,Azért éreztem magamat elarvultnak / Mer’ a Golgota
téren elirultak / Ja, ilyet pénzért nem arulnak / Ilyet nem-nem-nem-nem-
nem-nem-nem-nem / Ilyet nem”. A dal részben biografikussa is valik, hiszen
az el6ado nyilatkozataibol és szovegeibdl kirajzolodik a 8. kertilet kiemelt sze-
repe az életében, kiléndsen az Orzcy-tér és kérnyéke, melyhez viszonylag
kozel helyezkedik el a Golgota-tér is. Ezaltal a rapper egyszerre hozza jatékba
szentként és profanként Budapest egy sok szempontbdl stigmatizalt teriiletét,
illetve Jézus elarulasanak és megfeszitésének toposzat is, mikézben a krisztusi
szereppel azonosul. Nem egymastol elkiiloniilve jelenik meg az 6néletrajzisag,
a mitizalas és a kozosség képviselete, amelyek Gsszeadddasa teszi az el6ado
dalait biomitografikussa, hanem jelen esetben néhany sorban koncentralodik
a kozosség és egyén, illetve a vallasi parhuzamok reprezentacidja, azonban
mivel tobb dalban jelennek meg az utalasok, fragmentaltta valik az elbeszélés,
akéarcsak az Adam-FEva motfvumszal esetében.

A maridézett,,16 TONNA FEHER HO” cim( dalban, amely Schwarz
Adam két alteregbjanak, Beton.Hofi és KizzaPing69 kézos dala (a hangzas

énckel, amely révén szinte pasztori figurava valik, és amely ugyancsak vallasi parthuzama bir,
illetve szerzetesek is megjelennek a videdban.
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nem kiiloniti el a két figurat) a ,,Bébi, Bérkocsis utca 16 / En ott tanultam meg
a vizen jarni / Ha velem van az 6reg, akkor kiszed barkit / De nincs velem
az Oreg, ugyhogy hiszek...” részlet KizzaPing69 verzéjéhez tartozik, amelyben
ugyanugy Schwarz életének egy része keveredik mitikus elemmel, hiszen utal
arra a csodara, hogy Jézus a vizen jart.

A PLLAYBANIA talan egyik legkevesebb figyelmet kap6 dala, a ,,FA-
RADT” dalszévege népmesei motivumokbdl épitkezik glsch®® részeiben, és a
népmesék felnévéstorténetét idézi fel. Hofi verzéjében azonban a keresztény
motivumok jelennek meg, a ,,vég” és ,,vacsora” kifejezések kozeli elhelyezke-
dése pedig az utolsé vacsora momentumat idézi fel, viszont az ,,6rdég” révén
a pokolhoz kapcsolédik a kép, nem a megvaltas lehet&ségét fogalmazza meg:
,»Beszopjuk, hogyha nincs a végén majd blnbocsanat / Veled ha csatizom az
puszta 6nutalat / Borulnak a talak ezen a vacsoran / Az 6rdéggel bachatiz-
nak / Idejekoran lett itt vége a csodaknak”. A dal retorikdja az egyéni mellett
koz6sségi kérdéssé is teszi a tulvilaghoz kapcsolodé spekulaciot.

A messianisztikus, profetikus szerep nem csupan a dalokban jelenik
meg. Bzt a képet erdsiti példaul egy, a rapperrel készilt interju cime is, ,,A
kilences busz préfétaja — Beton.Hofi katarzisrol, teljességrol és a hiphoprol”
(Horvath és Major 2023). Emellett a rajongdkbol egyfajta nyaj szervezédik
az el6ado korul. Hofi szévegeiben fontos motivum a csoportidentitas, a ,,(cit-
romail/citromale) gang”, amire az Orszdgos Citromail/ Citromale Gang Taldlkozd
elnevezést 2022-es és 2023-as Budapest Parkban tartott koncert tematikaja is
épult. A koncertek (a jézusi tanitasokhoz igazodva) az arokasas helyett a ki-
16nb626 érdekesoportok kozeledését hangsulyozza: mindegy, hogy citromail
vagy freemail felhasznalé volt valaki, nincs valédi killénbség a ketté kozt. Ez
az analdgia politikai értelemben is megjelenik az eléadonal, illetve a 0 cimt
album MVM Dome-os bemutatasaban is. A koncert tematikdja a foci volt, a
kivetit6 szerint pedig Magyarorszag Magyarorszag ellen jatszik, az eredmény
pedig mindkét oldalon nulla. A performativ helyzetekben, a koncerteken nem
csupan az eléado itt és mostja, és a privat énhez valé hozzaférés illazidja terem-
t6dik meg, és nem is csupan a k6zosség szamara megképz6dé vezetdi (profe-
tikus) el6adoi szerep valik lathatéva, hanem a tarsadalmi tapasztalat és reflexio
is megjelenik benne, vagyis nem csupan a dalszovegeket szovi at egy egyszerre
privat, mitizal6 és kézosségi elbeszélés, hanem az egész Beton.Hofi. Ezt csak
alahuzzak az olyan performanszai, mint a Kalvin téri éjjel-nappali Manna bolt-

5 A magyar rapszcéna alkotoja.
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ban'® kiallitott Fonogram-dija,”” amelynek kihelyezése szinte a rajongdkkal valo
kozos tnnep volt, a dij pedig a polcrdl idével bekerilt egy védett, atlatszo
dobozba. Vagyis a kapitalizmus és a vallasi tapasztalat, az el6adé mint kultikus
figura és termék, illetve a hozza kapcsolédo targy pedig mint ereklye, 6sszemo-
s6dik egymassal, ezaltal pedig ramutat arra a szekularizalodott, de vallasi gyoke-
rekkel rendelkezé tapasztalatra, amely egyrészt az eléadok perszonajat jellemzi,
és amelyre a Beton.Hof1 sz6vegek és performanszok raerésitenek.

»Es a magadfajta fétise lettem”:"* 6sszegzés

Beton.Hofi dalaiban az én tapasztalata, az el6adoi perszona korili aura és
markerek, illetve a mitolégiai alakokkal val6 azonosulas révén a mitizacié meg-
teremti annak lehet6ségét, hogy az el6adé alkotasai biomitografiaként valjanak
értelmezhetévé, és ezaltal (mint Bradley-t6l idéztem) a ,,hétkéznapi emberek
profetikus” hangjava valjon. A fikcionalas az olyan tapasztalatok reflexi6jara
szolgal (hasonléan Lorde-hoz), amelyek nehezen kimondhaték, nem teheték
transzparenssé, esetleg tabusitottak. Ilyen az egyén megélése a figgdségek-
kel (amely éppen a kapitalizmussal is szorosan 6sszekapcsolédo betegség), a
btnnel vagy az 6roklott traumakkal kapcsolatban. A marginalizalt és krimina-
lizalt tér a normativ nyelv altal nem megragadhaté vagy megszelidithetd, igy
a kulturalis tapasztalatok keveredése éppen ezt a hozzaférhetetlenséget viszik
szinre, a mitizacié altal mintha megszelidilnének.

Masrészt a biomitografia ravilagit az identitas téredezettségére, hiszen
Schwarz Adam, Beton.Hofi vagy KizzaPing69 egymast6l nem elvalaszthaté
figurak, folyamatosan kolcsonhatas van kozottiik. A mitizalas éppen ezeket az
atvaltozasokat és alakulasokat teszi lehet6vé, jelzi az identitds monolitjellegé-
nek hianyat, egyuttal meg is kérddjelezve azt, hogy mik a személyes tapasztala-
tok; hol talalkozunk 6néletirassal, és hol az elbeszélést épité fiktiv betoldasok-
kal; vagy hogy Beton.Hofin/KizzaPingg69-en keresztill Schwarz Adam vagy
a k6z06sség tapasztalata fogalmazdédik meg. Ezzel egyltt nem csupan a poszt-
modern vagy a posztmodern utani kor egyénének identitastapasztalata kép-
z6dik le a rapper dalaiban, hanem az a kapitalista mikodés is, amely mindent
aruva tesz, megszemélyesit és auraval lat el a profit érdekében. Beton.Hofi

!¢ Beton.Hofi dalszovegeiben Budapest tobb helyszine is megjelenik, azonban a Manna-

boltok (,,Ez Manna 0-24”) és a Kalvin-tér (,,Valahol azéta varlak a Kalvin téri templomnal”)
a 8. kertilet helyei mellett az emlékezetesebb Hofi-sorok kéz¢é tartoznak.

" Egy masik Fonogram-dijat a Nem Adom Fel Kavézonak ajaindékozott, amelynek alapitoi és
munkavallaléi is fogyatékossaggal é16 személyek.

18 VEZEREGYENISEG?”, 0.
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figurdja ennek a kultaranak egy realizacidja, dalszovegei pedig ezekre a szimp-
tomakra mutatnak ra: a kapitalizmusban general6doé vagy, a kultikus viszonyu-
lasok a bunt és addssagot helyezik el6térbe, a megvaltast ezzel elérhetetlenné
téve. A kiut hianya, a marginalis tapasztalata, az aurabo6l valo részesedés vagya
olyan generéciés és talan ssztarsadalmi tapasztalat, amelyet Schwarz Adam
Beton.Hofi altal részben lathatéva tesz, de mégis a spektakulum része marad
a vallasi tapasztalat és a kapitalizmus 0sszefonddasa altal.
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