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Test-herbariumok: Intergeneracios tudas és
emlékezet Charmaine Watkiss rajzaiban

Bevezetés: a kortars rajzmiivészet dialektikus tere

Charmaine Watkiss (sz. 1964) életnagysagu, 6nportrékat idéz6 rajzai sok egyéb
konceptualis, térbeli, torténelmi ¢és kulturalis csomoépont mellett, a
transzatlanti rabszolga-kereskedelem traumatikus multja és egy dekolonizacios
torekvéseket magan hordozo, agenciara és onmegerdsitésre, empowermentre
lehet6ségét  add  jOov6  metszéspontjaban  pozicionalhat6.  Kortars
rajzmtvészként, a mufaj adottsagainak koszonhetSen, munkai egyfel6l a
maganszféra intimitasa, a személyes Onmeghatarozas, a tapasztalatok
szubjektiv feldolgozasa, masfeldl pedig a k6z6sségért valo kiallas, a torténelmi
perspektiva (vélt) targyilagossaga és a reprezentacié kollektiv politikuma
kozotti dialektikus térben nyernek értelmet. Ahogy azt Drawing Now: Between
the Lines of Contemporary Art cimd, a kortars rajzmivészet iranyvonalait
bemutaté munkédjuk elészavaban, valogatasuk konceptualis szervezdelve
kapcsan a kotet szerkeszt6i, Simon Downs, Russell Marshall, Phil Sawdon,
Andrew Selby és Jane Tormey irjak, ,,a [kortars] rajzmavészetben és annak
befogadasaban egyszerre érvényesils, egymasnak feszilé tényezoket
vizsgaltuk, ugy mint a jelenvaldsag és eltiinés, emlék és felejtés, performancia
és cselekvképtelenség, a lathato és lathatatlan, a transzcendens és immanens
aspektusait” (Downs 2007, xii).! A Watkiss altal teremtett karakterek,
hasonléan a kotetben szereplé muvészek munkaihoz, ezeket az egymast
kolesonosen kiolto ellentéteket igyekeznek megbékiteni. ,,A munkaim teret
nyitnak a parbeszédre, hogy aztan bekovetkezhessen a gyogyulas” (Watkisst
idézi Harris 2024).

»Karakter-portrék™ és herba testek
Brit fekete némuvészként, aki kizardlag néi alakokat, szorosabb értelemben

véve én-képeket rajzol, de sajat megfogalmazasaban, nem Onarcképeket,
hanem ugynevezett ,referencia-képeket készit magardl, amellyel egyfajta

! Ha nincs masként feltiintetve, az idézetek a szerz6 forditasdban szerepelnek a tanulmanyban.
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performativ jelleget is 6ltenek a munkai” (Hughes 2023, 00:01:05-00:01:11), a
diaszpora-lét jelenkori tapasztalatait szintetizalja a kolonialis mult 6rokségével.
Mivel Watkiss visszatéréen Onmagat rajzolja, mikozben hatirozottan
elhatarolodik attdl, hogy Onarcképekként tekintsink ezekre a portrékra,
Amanda-Jane Reynolds, a 2023-as Liverpooli Biennaléhoz kapcsolodo
mivész-interji  sorozatban az én és a kozOsség egymashoz vald
viszonyulasardl kérdezte a mavészt. Sztikebb értelemben véve Reynolds arra
kereste a valaszt, hogy hogyan kapcsolédik Watkiss sajat tapasztalata az altala
megjelenitett n6i alakok élet-élményeihez. ,,Sajat tapasztalatom mindossze egy
tagabb, kollektiv kontextusban jelenik meg [...] A karaktereim, mégha tgy is
néznek ki, mint én, az altalam elmondani kivant torténetet szolgaljak, amely
egy kollektiv tapasztalatot kozvetit” (Watkisst idézi Reynolds 2023).

Watkiss vizualis vilaga és megjelenitett tOrténetei szerteagazoak,
eszkozei, technikai egyre kisérletez6bbek, mégha vizualis miivészként nem is
olyan régota alkot.> Munkassiga alig egy évtizedes multra tekint vissza,
mesterszakos diplomajat rajzmuvészetbSl 2018-ban szerezte a Wimbledon

2 Watkiss munkassiganak megkérddjelezhetetlen kanonizaci6jat titkrézi, hogy bevalogattik a
2023-as 12. Liverpooli Biennalé kiallit6 muavészei kézé. Az uMoya: The Sacred Return of Lost
Things cimet visel6 biennalé koncepcidjarol és a kozremkédé mivészekrdl lasd:
https://www.biennial.com/2023-artists/.

2024-ben, a 60. Velencei Biennalén, a Palazzo Pisani S. Marina kiallitoterében szerepeltek
mualkotdsai az afro-diaszp6ra tapasztalatat feldolgozo6 In Praise of Black Errantry cimd kiallitas
keretében. Az Edouard Glissant werrantry” (kéborlas, bolyongas) poétikaja koéré szervez6dd
kiallitasr6l bévebben lasd: https://unitlondon.com/exhibitions/in-praise-of-black-errantry-
60th-venice-biennale/.

Munkai egyre t6bb koézgydjteményben megtalalhatéak (The British Museum, The
Government Art Collection, Cartwright Hall Museum, Abbot Hall Gallery), és olyan
intézmények kérik fel sajit gyGjteményeik ujraértelmezésére, djra-kontextualizalasara, a
kolonialis multtal valé szembenézés gyakorlatanak kiteljesitésére, mint a British Museum
Sloane gytjteménye. Sir Hans Sloane (1660-1753) ir szdrmazasu orvos, természettudods és
gyiljté, felesége csaladjanak cukoriltetvényei révén, maga is haszonélvezéje volt a
rabszolgatartas intézményének. 71.000 darabbdl allé gylGjteménye a mai British Museum
alapjainak lefektetését tette lehetévé. Lasd:  https://www.britishmuseum.org/about-
us/british-museum-story/sir-hans-sloane.

Watkiss a Sloane Lab projekt nydjtotta Osztondijnak koszonhetéen, készitette el a The
Warrior's Way: Safeguarding the Natural History of Jamaica cimG munkéjat, amely kritikai
kontextusba helyezi Sloane 6rokségét és a latogatok szamara parbeszédet kezdeményez a brit
gyarmatbirodalom és a rabszolgatartas intézményének szerepérél, az olyan tekintélyes és
anyagi érelemben véve is felbecstilhetetlen értéket képvisel6 gyljtemények és intézmények
létrejottében, mint a British Museum. A projektrél és a mi értelmezésérdél Watkiss és a Sloane
Lab kuratora, Alicia Hughes beszélgetnek. A r6vid vide6 errdl a Sloane Lab oldalan érhetd el,
lasd:  https://sloanelab.org/2023/06/07/warrior-women-indigenous-knowledge-and-the-
legacies-of-colonialism-film/.
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College of Artban, els6 06nallo, intézményi kiallitasa, The Wisdom Tree®
(Bolcsességta) cimmel, a Leeds Art Galleryben volt 2022-ben. Portréit
»emlék-torténetekként” definialja, nem annyira egyéni, szubjektiv emlékekre,
mint inkiabb torténelmi emlékezetre, kollektiv emlékekre és a
torténelemkonyvekbdl  kihagyott fejezetekre wutalva. ToOrténetei szamos
tematikus és konceptualis utat jarnak be, Gsszetett tOrténelmi és archivumi
kutatast igényl6 tudastartalmakat mozgatnak. A ndalakok ,,ruhazata” és az
alakokat korilvevs kulturalis kellékek sokrétegli, komplex rendszereket
kozvetitenek: a karibi kézosségek elsésorban néi tagjai éltal, generaciorol
generaciéra hagyomanyozott tudas-rendszerektdél, az 6Gshonos novények
torténelmi, kulturalis és tarsadalmi szerepén at, a kozmoldgia, mitoszok és
ritusok Orokségén keresztil, és kozvetett moédon ugyan, de Okoldgiai
kérdésfelvetésekig terjed az abrazolt konceptualis motivumok spektruma.
Tanulmanyomban a fekete némutvész altal szubverziv moédon
alkalmazott néi alak-abrazolas lehet6ségeit szeretném feltarni Charmaine
Watkiss vizualis vilagaban, nem konkrét mualkotasok mély-elemzésével,
hanem inkdbb a munkaira dltalanosan jellemz6  eszkozhasznalat,
motivumrendszer és felforgaté mdfaji megfontolasok mentén. Watkiss
portréin keresztil kétszeresen is ujraértelmezi a fekete ndéi szubjektum

8 A The Wisdom Tree recepcitjat gazdagitotta, hogy a vele azonos idében futé Shifting Perspectives
cimet visel6, nagyobb iv( kiallitas kiséré eseményeként is értelmezhetS volt. A Leeds Art
Gallery id8szakos kiallité tereiben Watkiss munkait gyakorlatilag korbedlelték a  Shifting
Perspectives keretében kiallitott alkotasok. Utobbi az afrikai, karibi és azsiai kézosségek, a
mivészeti hagyomany szerint jellemz&en sztereotipizaléd reprezentacidit tematizalta. Ezzel a
gesztussal egyben a kiallitdterek gyakran etnikai és/vagy osztaly alapu  kirekeszts
mechanizmusait is felil kivanta irni, célja a latogaté kézonség kulturalis diverzifikacionak
szolgalata volt. Ahogy az Dr. Laura Claveria kuratori bevezet6jébdl kideril, a 17. szazadtél
napjainkig terjed6 id8szakbol, kozel szdz mivet mutattak be, amelyek mult és jelen
reprezenticios  gyakorlatairl  folytattak — parbeszédet. (2022) A gyarmatbirodalmi
berendezkedés 6rokségével vald szembenézés mint kuratori gyakorlat nem egyedi az Egyestilt
Kiralysagban. Az ahogyan a kidllitds tébbféle médon bevonta az érintett kézosségeket a
projekt koncepcidjanak kialakitasdba, s6t ahogyan a kézonség folyamatosan részt vehetett a
kiallitott munkdk djraértelmezésében, egyedi és bator mivészeti kezdményezésnek tekinthetd.
A kozonség a kidllitds egész ideje alatt, adott id6pontokban beszélgetést kezdeményezhetett
muzeumi asszisztensekkel. Ezeket a reflexikat Gn. latogatéi kartyak formajaban id6rél-idére
kiftiggesztették a kiallitott alkotasok informaciés tablai ala, igy a kulturalis sokszintséget
tikr6z6 egyéni torténetek, megajulé moédon, egyre gazdagabban irtak felil a képeken,
szobrokon megjelend torténelmi narratfvakat. A kartyakbol egy valogatas jelenleg is elérhet6
a galéria honlapjin: https://museumsandgalleries.leeds.gov.uk/wp-
content/uploads/2022/12/Shifting-Perspectives_Visitor-Responses_Final.pdf ~ Watkiss
rajzai igy, a mar egyébként is megnyitott diszkurziv térben még szélesebbre tartak a dialogus
perspektivajat. Kortars alkotéként ugyanis, motivumrendszerének készonhetéen egy olyan
multba nyul vissza, amelyik 6si tradicidkat, hagyomanyos medicinat, alkimiat, gyogyitd
ritusokat idéz meg,.
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szamara torténelmileg és a jelenkori szocio-kulturalis valésagban egyszerre
kijelolt teret és lehet6ségeket. Egyfeldl teszi ezt a ndi alakok megjelenitési
modjaval, a portré mufaji appropriacidjaval. Erételjes, polittkummal toltott
allasfoglalas, hogy munkainak vizualis tereit, tobbnyire életnagysagia néalakok
toltik ki, fejedelmi tartasd, biszke és fiiggetlen karakterek, titkok és tudas
letéteményesei, akik torténetesen kivétel nélkil feketék (1. dbra).

1. dbra
Charmaine Watkiss, The Wisdom Tree kiallitas, Leeds Art Gallery, 2022; részlet a kiallitasbol
© Fot6: Moise Gabriella

Bar ez 6nmagaban véve még nem lenne feltétlenil djszerd, tobb
évtizedes hagyomanya van a fekete-brit és brit-dzsiai némuvészek
muvészettorténeti mufajokat, technikakat, abrazolasi moédokat atértelmez6
gyakorlatanak Claudette Johnsontdl (sz. 1959), Sutapa Biswason (sz. 1962) at,
Joy Gregoryig (sz. 1959), hogy a legnagyobbak koéziil is csak néhanyat
emlitsek.* Ugyanakkor Watkiss a rajzmivészetet teszi meg szinte kizardlagos

4 A brit fekete mivészeket mivészettorténeti igénnyel bemutaté kéteteket bévebben ldsd:
David A. Bailey, Ian Baucom és Sonia Boyce (eds.), Shades of Black: Assembling Black Arts
in the 1980s Britain (Duke UP, 2005), Eddie Chambers, Black Artist in British Art: A History
Since the 1950s (I.B.Tauris, 2014), Sophie Orlando, British Black Art: Debates on the Western
Art History (Editions Dis Voir, 2016; Translated from French by Charles La Via), Nick
Aikens, Elizabeth Robles (eds.) The Place Is Here: The Work of Black Artists in 1980s Britain
(Sternberg Press, 2019), Joy Gregory (ed.), Shining Lights: Black Women Photographers in
1980s-90s Britain, (Mack and Autograph, 2024).
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kifejez6eszkozéul — a ndalakok jelentéshordozé ornamentikajahoz tobbnyire
vizfestéket hasznal, de az alakok hangsulyosan ceruzarajzok, bérszintket is a
grafitsziirke adja, szandékosan elhatarolédva a testek szines abrazoladsatol.
,»,Meg akarom tartani a rajz integritasat, ezért hasznalok grafitot magukhoz az
alakokhoz. Ha az arcokat is befesteném, az mar inkabb akvarell lenne. [...] Es
a szinek felvetnék a boérszin ténusainak kérdését, ez pedig nem jatszik
kozponti szerepet a munkaimban — ez el is téritené magat a torténetet...”
(Watkisst idézi Carey-Kent 2022).° FErtelmezésem szerint a Windrush-
generacio leszarmazottjaként — sziilei Jamaikabol érkeztek az 1960-as években
az Egyesult Kiralysagba, egy jobb élet reményében — fekete néként és nem
utolsé sorban fekete némivészként® a rajzmivészet ilyen tudatosan vallalt
gyakorlata egy mivészettorténeti és tagabb értelemben véve a tarsadalomban

5 Watkiss The Seed Keepers (A magok 6rzéi) cimd, Tiwani Contemporary Galériaban
rendezett elsé 6nallé kidllitasardl Victoria Adukwei Bulley, a mivészt idézve, azt irja, hogy
Watkiss azért nem szinezi ki az arcokat, mert el akarja kertlni, hogy a rajzai festmények hatasat
keltsék. ,,[M]egjegyzi, hogy ismer olyan festéket, akiknek ‘csodas rajztechnikajuk van’, és aztan
rafestenek, ezzel pedig ‘elmosnak minden részletgazdagsigot™ (Bulley 2021a). A rajz
kidolgozottsaganak jelentésképz6, 6nmegerdsité (empowering) szerepérél kés6bb lesz még
sz0.

6 Azért tartottam fontosnak a fekete némuvész statuszat kiilon is kiemelni, mert tobbszoros
marginalizaltsiguk, az interszekcionalitasbdl fakadd kirekesztettség tapasztalata szamukra
egészen napjainkig tetten érhetd. JOl példazza a jelenséget az a tény, hogy az Egyesilt
Kiralysag talan két legnagyobb elismerést jelenté muvészeti dija illetve megmutatkozasi
formaja, a Turner-dij és a Velencei Biennalé — ut6bbi esetében a kiallité mavész az egész
nemzetet képviseli — egyarant mostohan bant a fekete némivészekkel. Turner-dijat fekete
férfi mavész Chris Ofili (sz. 1968) személyében kapott elészor, 1998-ban, korabban politikai
értelemben vett fekete miivészként a brit-indiai szobrasz Anish Kapoor (sz. 1954) vehette at
a rangos elismerést, 1991-ben. Lubaina Himidnek, (sz. 1954) t6bb mint negyedévszazadot
kellett varnia, hogy ugyanabban az elismerésben legyen része, ezzel nemcesak a Turner-dijat
kapott els6 fekete né, de a legidésebb mivész cimkét is magaénak tudhatta. Lasd Brown
»Lubaina Himid Becomes Oldest Artist to Win Turner Prize” cim( cikkét (The Guardian,
2017. dec. 5.). Himid a ra jellemz6 szerénységgel, de &szintén vallott arrdl egy radidinterjuban,
hogy keserédesnek talalja a sikert, amiért ilyen sokaig varatott magira, és ez alatt nem
els6sorban személyes sikerének addigi elmaradasat értette, hanem azt, ahogyan megannyi
kivalé6 némuvész tarsat is elkertilte a dijjal jaré megbecsilés. (Laverne 2019, 00:07:36—
00:08:30) A Velencei Biennalén elséként, 1990-ben, a madr emlitett Anish Kapoor
képviselhette Nagy-Britanniat, 2003-ban kévette 6t Chris Ofili. Fekete némuvészként Sonia
Boyce 2022-ben kapott hasonlé lehetéséget, 32 évvel Kapoort, és 19 évvel Ofilit kévetSen.
Figyelembe véve az 1980-as évektdl folyamatosan alkoté fekete némivészek generacidjanak
kivalésagait, érthetetlen ez a mell6z6ttség. Boyce az 59. Velencei Biennalén elnyerte az Arany
Oroszlan-dijat is, a legjobb nemzeti részvételért jaré elismerést. Erdekes egybeesés, hogy az
USA-t szintén el6szor képviselte fekete némiivész, Simone Leigh (sz. 1967) személyében. A
kétséget kizaréan megérdemelt, de jocskan megkésett tiszteletadds, a tarsadalmi és kulturalis
lathatosag hianyarol, a (mivészet)térténeti kdnonba vald bekertilés nehézségeirdl vagy éppen
lehetetlenségérdl arulkodik.
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betoltott szerepeket, kulturalis identitasokat konstrualé hegemonia ellenében
tett felforgatd gesztus.

Masodsorban néalakjait, ha nem is kivétel nélkil minden munkajaban,
herba-testekként jeleniti meg. A Matriarch I (2021; 2. abra), Matriarch 1I (2021),
To Follow the Knowledge of the Land (2021), The Seed Sowers Alchemists (2021) és
The Keepers House (2021; 3. abra)’ cimd portrékat emlithetném példaként, de
szamos tovabbi mifalkotasaban is visszakOszon a néi test és a

(gyogy)novények egysége és egymasba fonodasa.

£
®

#

2. dbra
Charmaine Watkiss, The Matriarch I (2021)
© Charmaine Watkiss. Minden jog fenntartva, DACS 2024
© Fot6: Charmaine Watkiss, a mivész jovoltabol.

7 Az itt felsorolt munkakon kivil, az azéta eltelt idészakban is szamos rajza tematizalja
névények és emberek kapcsolatat, és ezen keresztil a térténelmi emlékezet altal elfedett
eseményeket hoz felszinre, vagy éppen egy eddig nem domindns és ennél fogva gyakorlatilag
nem is létez6 perspektivabdl teszi lathatéva az altala megjeleniteni kivant torténeteket. Ide
sorolhat6 a ,,Plant Warriors” sorozata 2021-22-b6l. Munkait leggazdagabban sajat honlapjan
lehet megtekinteni, ahol részletesen dokumentalja munkassiganak allomasait. Lasd:
https:/ /charmainewatkiss.com/.
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3. dbra
Charmaine Watkiss, The Keepers House (2021)
© Charmaine Watkiss. Minden jog fenntartva, DACS 2024
© Fot6: Charmaine Watkiss, a mivész jovoltabol.

Sz6 szerint olyan botanikai elemekkel ruhazza fel karaktereit, amelyek
segitségével egy megerdsits, felszabaditd vizualis nyelvet tud teremteni, az
ellenallas nem annyira harcos ¢és radikalis, mint inkabb gyogyitd, a
transzgeneracios traumak feldolgozasat el6segit6, a diaszpora-létre jellemz6
életérzései: a gyokértelenséget, a torténelmi diszkontinuitast és a valahova
tartozas érzésének hianyat enyhité nyelvet. ,,Van abban valami intim és
nagyvonald, hogy valaki gyogyité mutvészetet teremt és bepillantast nyudjt &si
gyakorlatokba. Szinte nem lehet nem érezni, hogy megtartanak ezek a mtvek.
Az, ahogyan megosztjak veliink a torténeteiket, a puszta esztétikum helyett az
egyenjogusitas (empowerment) megerdsité eszkozeivé valnak” (Jukes 2024).
Szubverziv szandékainak sikere ambivalensnek és kétségesnek tdnhet,
ahogyan kortars mivészként 6si tudas-rendszereket, a herbalizmus afrikai
és/vagy karibi gyakotlatat helyezi eltérbe alakjai segitségével. ,Karaktet-
portréiban a névények és a feketék élete a nézd szamara kéz a kézben jarnak,
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rendithetetlentil néznek szembe a valdosaggal, amelyikben mindketten
megtapasztaltak a kapitalista kitermelés szeszélyeit, amit az osztalyozas, a
kizsakmanyolas és az erészak kegyetlen szokasai igazoltak” (Bulley 2021a).
Watkiss minden munkajat mélyrehaté archivumi kutatds el6zi meg. A
ceruzarajzok lehelet finomsaga és a vizfesték latszolagos lagy, talin még
femininnek is felcimkézhetd képi vilaga mogott a torténelem megiratlan vagy
kitakart fejezeteinek traumai, torténetel kisértenek. Watkiss felforgaté erejd
vizualis herba-nyelve a transzatlanti kereskedelem t&bb évszazadon at fennall6
hatalmi viszonyrendszerének, a kizsakmanyolas megannyi megvaldsulasi
formajanak, nem utolsésorban a fekete nék és ndi testek ellen elkvetett
erbszak torténelmének Ujraolvasasat, atirasat teszi lehet6vé, a brit
Establishment intézményei altal gyajtétt és Orzott archivumi anyagok
modszeres  és  alapos  megismerésének,  kutatasanak  és  Ujra-
kontextualizalasanak koszonhet6en. Audre Lorde ,,A gazda szerszamaival
nem lehet a gazda hazat lebontani”® hatarozott kijelentése Watkiss
gyakorlataban megddlni latszik. Kilonos erével bir és valos felhatalmazast
eredményez az, ahogyan Watkiss a patriarchdlis és kolonizalé rend
gyljtészenvedélye altal 1étrehozott tudastékét egyszerre alaassa — a takarasban
1évé torténelmi fejezetek felfedésével — és sajat, illetve kozossége hasznara
forditja azt.

Erre az egyik legbeszédesebb példa a mar korabban emlitett Hans
Sloane gydjteménnyel kezdeményezett vizualis parbeszéde. A gyGjtemény
kuratoraval folytatott beszélgetésb6l megismerhetjitk Watkiss The Warrior’s
Way: Safegnarding the Natural History of Jamaica cimG munkajat, amelyik mar
cimében is visszakOveteli maganak Jamaica természeti kincsei feletti jogot,
ironikus athallassal ugyan, hiszen Sloane és a hozza hasonlé természettuddsok
maguk is tetszeleghettek az oltalmazo, védd, megbrzé szerepében. Watkiss
portréja ugyanakkor approprialja Stephen Slaughter 1736-o0s Sir Hans Sloane
cimd festményét, legalabbis egy nem jelentéktelen részletét. Mindkét alak
kezében tart egy tekercset, amelyen a Karib-térségben &shonos Lagetto fa
novénytani lefrasa lathat6. Ahogy Watkiss megszemélyesiti alakjat: ,,Az én
novény-harcosom ugyanazt a tekercset tartja a kezében, visszaveszi, ami az
ové. Azt mondja, ‘nos, tulajdonképpen ez az enyém. Ez én magam vagyok, ez
az én Orokségem™ (idézi Hughes 2023, 00:13:00-00:13:11).

A ,fekete Vénusz”: kolonialis toposz, dehumanizalt test

Amazonok, matriarchak, bolcesek, latok, gyogyitok, anyak, névérek, baratndk
Watkiss rajzainak fészereplSi, a szé szoros értelmében véve is, ahogyan

8 Audre Lorde esszéjének ciméhez V66 Gabriella forditasat vettem alapul. (Cristian 2022, 149)
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kitoltik a képi teret. Barbara Thompson ,,Dekolonizalt fekete testek” cimi
irasanak bevezet6jében a fekete néi test vizualis kulturaban és irodalomban
megjelend reprezentacios gyakorlatait 6sszegzi’ Kezdetben az eurépai
mivészek vallasos szovegekben az afrikai néi testet csabitoként, kéjsovar
kiralyn6ként és csabos feleségként rajzoltak meg. Az eurdpai terjeszkedés, a
nyugati kulturalis képzelet és az afrikai néi test percepcidjanak/recepcidjanak
terhelt viszonyrendszerébdl eredeztethetd, hogy ezek az abrazolasok a ‘fekete
Vénusz’ széles korben elfogadott alakjaba lényegtiltek. Az afrikai nék igy a
nyugati viszolygas ¢és vonzoédas kettGsségében fenevaddd, nimfava,
rabszolgava, szolgava és szexualis arucikké transzformalodtak, ezzel pedig az
erényes és erkolesos fehér néiség koncepcidjanak ellenpontjat testesitették
meg” (Thompson 2008b, 279). Watkiss karakterei ugyanakkor nem a sotét
tonusu hattérbe olvadé alazatos szolgak vagy éppen eltargyiasitott kellékek,
akik akar bérszintikkel, akar a kép kompozicidéjaban betdltott szerepiikkel a
fehér alakot hivatottak kiemelni, és ilyen moédon ellenpontozni utébbi
muvészettorténetileg és  torténetileg egyarant megkérddjelezhetetlennek
tekintett nagyszerdségét, szépségét, civilizaltsagat, fels6bbrenddségét, vagy,
ahogy Thompson is megfogalmazta, erkolesi fedhetetlenségét. Evszazadok
portréfestészetében a fekete alaknak nem jut mas szerep, mint ura vagy urndje
gazdasagi, politikai, tarsadalmi és kulturalis statuszanak és nagysaganak
kozvetitése, sajat értékeinek sokszor akar emberi mivoltanak devalvalasa vagy
megkérdGjelezése révén.

Ha az ellenpontot ad6 fekete alak n6, az eltargyiasitas vagy még inkabb
dehumanizalas, elembertelenités még tagabb spektrumuva valik. Sander L.
Gilman 1985-6s fontos tanulmanya részletes elemzést ad a fekete test,
szikebb értelemben véve a fekete néi test 19. szazadi ikonogratiai és ideologiai
jelentéshordoz6 szerepérél. A mar emlitett ,fekete Vénusz” Gilman

10

szovegében a ,,Hottentotta Vénusz alakjaban o6lt testet, nemcsak mint

9 Thompson egy masik tanulmanya is szerepel az altala szerkesztett Black Womanhood cimd
kotetben, amelyik az azonos cim@ utazokiallitas kiséré kiadvanyaként jelent meg. Mig a fent
idézett szovege a kortars mivészek alkotasai dltal Gjraértelmezett fekete néi test-abrazoldsokat
elemzi, addig a kétet nyit6 fejezetéiil szolgald irasa, (,,The African Female Body in Cultural
Imagination”) részletgazdagabban vezeti be a nyugati kultdra hagyomanyai altal behatarolt
afrikai néi test-reprezentacidkat. A fejezet egyediségét az adja, ahogyan Thompson az afrikai
kultarak tradicidinak kontextusiban, az eurocentrikus normarendszerek ellenében, az afrikai
n6 radikalisan mas, kortars értelmezését és kulturalis abrazolasat tarja elénk. (2008a, 29—45)
10 Zine Magubane 2001-ben megjelent tanulmanyaban kritikai perspektivaba helyezi Gilman
szOvegét, amelyet egy ,,valésigos elmélet-ipar geneziseként” hataroz meg (817) és tébbek
kozott Gilman és az 6t kritikai tavolsagtartas nélkil atvevé teoretikusok azon alapvetését
tamadja miszerint Saartjie Baartman mind térben (Afrika), mind idében (a 19. szazad)
homogén médon reprezentalhatja a fekete (néi) test megkonstrualt toposzat.
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Sarah Baartman vagy Saartjie Baartman (1789-1816),' a Dél-Afrikabol
szarmazo khoikhoi népcsoporthoz tartozé konkrét személy, de mint trépus
is, ,megtestesitéje az eurdpai szexualis normak és szépségeszme
antitézisének™ (1985, 212). A kozépkortol fogva a fekete alakja a bestialitas
megjelenitéje, a 18. szazadra pedig mind a fekete férfi, mind a fekete né a
devians szexualitas ikonjaiva valnak. (Gilman 1985, 209) Gilman ravilagit arra,
hogy a 18. és 19. szazadi eurdpai vizualis mtvészetekben a fekete szolga ,,a
tarsadalom  szexualizalasat” hivatott abrazolni. (1985, 209) Ennek
folyomanyaként, amit nem, vagy csak kozvetett moédon lehetett megjeleniteni
a fehér néalak szerepeltetésével — aki ebben a reprezentacioés keretben gyakran
prostitualtként jelenik meg — a képi térben mellé rendelt fekete karakter
explicit moédon kozvetitette, legyen az torvényen kivili szexualis
tevékenység,” , kéjes, majom-szerd szexualis étvagy” vagy a késé 19. szazadra
megjelené olvasat, mely szerint a fekete ndi test ,az erkolesi rontas és
koérsagok forrasa” (Gilman 1985, 209, 212, 231). A szexualis értelemben vett
»Maisik,” az esztétikai, erkoOlcesi, kulturalis elkilonb6z6dés ,,Hottentotta
Vénusza,” aki a kor orvostani és esztétikai értelmezésében egyarant,
gyakorlatilag ,,szexualizalt testrészeire redukalédik” (Gilman 1985, 213).
Legmélyebb és ideoldgiai értelemben véve legatpolitizaltabb jelentésrétege
ugyanakkor az, ahogyan a poligenezis koncepcidjanak ad legitimitast. Végsé
soron ugyanis, ,,az emberiség ilyetén szemléletében, a fekete az emberi
mivoltot meghatarozo6 skalan a fehér antitéziseként pozicionalodik™ (Gilman
1985, 212).12

Szubverzié és bevonoddas: a rajz performativ gesztusa
A fekete Vénusz” terhelt képiségével, kiszolgaltatottsagaval, végletekig

fokozott alarendeltségével szemben Watkiss néalakjai tiszteletet parancsoloak,
batrak, néha fejedelmi pdzokba merevednek, a mdult tapasztalatainak,

1T A Sarah Baartman alakjahoz kapcsol6do kritikai megkézelitések Deborah Willis szerkeszt6i
munkdjanak készonhetSen a Black Venus 2010: They Called Her "Hottentot" (Temple UP,
2010) cimi kétetben olvashatoak.

12°A Saartjie Baartman személye koré épiil6 kritikai és posztkolonialis diskurzus kapcsin
fontosnak tartom megjegyezni, hogy foldi maradvanyait végil 2002-ben szallitottak csak
vissza Dél-Afrikaba és helyezték végs6é nyugalomra. A Georges Cuvier altal készitett test-
nyomatot és Baartman kipreparalt testrészeit egészen 1974-ig lehetett megtekinteni a parizsi
Musée de THomme-ban (Moudileno 2009, 202). Révid életének néhany mozzanatardl és a
halalaban is folytatodé kizsakmanyolasarol lasd Barbara Thompson bevezet6jét a ,, The
African Female Body in the Cultural Imagination” cimid fejezetében; lasd még Lydie
Moudileno tanulmanyat ,,Returning Remains: Saartjie Baartman, or the ‘Hottentot Venus’ as
Transnational Postcolonial Icon” cimmel, melyben Baartman kolonidlis maradvanyainak
emlékezetpolitikai olvasatat adja.
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tudasanak hordozoi és 6rzdi, ,,a sajat vilagukban létez6ek, nem foglalkoztatja
6ket a nézdi tekintet” (Reynolds 2023). Utébbi jellemz6jiik azért is emlitésre
mélt6, mert az ahogyan az alakok elkertlik a szemkontaktust a nézdikkel,
kett&s hatast gyakorol a befogaddra. Ahogy Watkiss maga is megfogalmazza,
»[sz]landékosan olyan képeket készitek, amelyekben nincs helye a férfi
tekintetnek; ezzel gyakorlatilag a néz6t is arra 6sztonzom, hogy koézelebb
j6jjon és bevonoddjon a narrativaba” (idézi Reynolds 2023). Ezzel egyszerre
zarja ki a férfi tekintet altal kozvetitett hatalmi struktarat, az euro- és
okulocentrikus vilagnézet és percepcid keretrendszerét, és invitalja nézoit egy,
a noi karakterek teremtette benséséges mikro-vilagokba. Utébbi nem egy
eltavolodott perspektivabol akarja elénk tarni az ,,emlék-torténeteket,” nem a
tokéletes egészet szandékozik megpillantatni, befogadtatni a nézével. Nincs
nyoma egy ala-folé rendeltségi viszonynak, ahol a nézé ellenbrzése ala
vonhatja a latvanyt. Epp ellenkezdleg, egy, a legaprobb részletekben vald
elmélyilésre, bevonddasra ad lehet6séget, hiszen a kulcsfontossagu, aprocska
alkotéelemek csak egészen kozelrdl vehetdek szemiigyre, mar-mar egybe kell
olvadni a képpel, el kell tudni veszni benne, hogy értelmezni tudjuk az elénk
tart vizualis narrativat.

Ennek a bevonddasnak kézzel foghato eszkdze maga a rajz médiuma.
Segitségével egy egész sor felszabadité mechanizmus teljesedhet ki, és a portré
mifajanak egyedi appropriacidjan tul, Watkiss nagyon is tudatosan él a
rajzmivészet sajatsigos eszkoztaranak lehetéségével. Ahogy Downs és
szerkesztétarsai fogalmaznak a Drawing Now cimet visel6 kotetiikben, ,,a rajz
egyedi modon tamaszkodik a kéz, a rajzolashoz hasznalt anyag és a papir
kozotti kapesolatbol fakado, kozvetlen és fizikai folyamatra” (2007, ix). John
Berger szerint ,,a rajz onéletrajzi jegyzet, melyben az egyén egy esemény
felfedezését rogziti, legyen az latott, emlékekbdl elShivott vagy éppen
elképzelt” (2003, 25). A rajzmivészet sokak altal intimitasként megragadott
sajatsaga, magaval vonja, ,,a rajz szubjektiv természetét [...], amelyik talan
szandékosan hajlik a naivitasra is, és a 6 rajz’ jegyeit is célzottan megtagadja”
(Downs 2007, ix). A ,,j6 rajz” természetesen a valésagabrazolas hiségét, a
reprezentacié objektivitasat jelenti. Ennek tikrében tehat a Drawing Now
bemutatta 1j nyomvonal, ,a rajzmlvészet hagyomanyos eszkozét egy
konceptualis éllel gazdagitja, hangsulyt fektetve arra, ahogyan a rajz
elkészitésének folyamata hozzajarul a tartalom megfogalmazasahoz, egy
koncepciéval, amelyet [a szerz6k| performativitasként ir[nak] le” (Downs
2007, ix). A muavész kéznyoma mentén jelenvalé benséségesség
folyamatszertisége, a gondolat, tematika, vagy a watkissi értelemben vett
torténet vizualis megfogalmazasa a rajzot mint mivészeti format a
gondolkodds peformativ gesztusava teszi. (Downs 2007, ix—xi) A rajz
személyes és intim mivoltat timasztja ala Elizabeth A. Pergam Allegra Pesenti
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muvészettorténésszel  folytatott  beszélgetése. Pesenti a  reneszansz
rajzmuvészeti gyakorlatot vetette 6ssze a kortars rajzzal és tobbek kozott épp
ezt a két karakterisztikus jegyet emelte ki (személyesség és intimitas), amelyek
— mint egy vonal — Osszek6tik a mualtat és a jelent. (Pergam 2018, 143) Izgalmas
képi megjelenitédése ennek a gondolatnak a fonalszerd vagy akar inda-jellegti
motivum, amelyik Watkiss szamos rajzan feltlinik; nem feltétlenil
hangsulyosan, gyakran csak jelzésértékten, mar-mar punktum-szerden, hogy
ezt a barthes-i koncepciét hasznaljam itt, még, ha nem is fot6rdl van éppen
sz6. Tobbnyire macskaboles6t idéz (The Alechemist, The Portal, 2021), néha az
alakok kezeit koti a ruhazathoz vagy a testet kitolté mintakhoz (The Space
Between, 2021; The Warriors Way: Holds Sacred all Resourceful Virtues, 2024), ismét
masutt magukat az alakokat fizi egymashoz, (The Passangers, 2020; Matriarch 11,
2021), vagy a migracio, vandorlas, kereskedelem terhelt tropusaiként barkakat
rogzit a karakter nyaka koré (a ,,Plant Warrior” sorozat képei sorolhatéak ide
2022-bél). Ez a rajztdl rajzra vandotlé fonal/vonal-motivum a karakterek
torténetei altal tematizalt ellentétparok (mult-jelen, eltinés-jelenvalosag,
6si/misztikus-kortars/tudomanyos)  megbékitésének  jeloloiként s
értelmezhetéek, ahogy erre a rajzmivészet kortars tendenciai kapcsan, a
bevezetémben mar utaltam. Az 6sszekapcsolodas, Osszetartozas fonala, vagy
az egyénre mint a k6zosség megtestesitGjére nehezedd teher rogzitsijének
kotele, az egyéni munkak mikro-kozmoszain tdl, a kilénb6z6 tematikaju
képsorozatokat is egybeflizi, egyfajta organikus egészet hozva létre. Pesenti
kutatasai arra is ravilagitottak, hogy a reneszansz rajzolok féltve Orizték a
rajzaikat, azokat ugyanis ,jegyzeteik és gondolataik becses archivumanak
tekintették” (2018, 144). A jelen rajzmivészete a festészetrdl levalva, ,,6nallo
statuszra tett szert [...] mégis megbrzi ‘privat’ és atmeneti jellegét. Néhany
kortars rajzmivész szamara a rajz megmaradt valami egészen személyes és
maganjellegti gyakorlatnak” (Pesentit idézi Pergam 2018, 144). Watkiss
kiallitott jegyzetfiizetei vagy még inkabb alkotas-napléi egyikében éppen errél
a folyamatrdl olvashatunk, a rajz korporealis, taktilis sziikségességérél, az
egeyéolvadas meghitt és inspirativ tapasztalatarol.

Tegnap kiprébaltam néhany Stletet az alakokkal kapcsolatban az ipaden — de
rajottem, hogy amikor célzottan akarok reflektdlni a rajzra, azzal, hogy
koénnyedén rajzolni kezdek — valami varatlan tor felszinre — az elmémet
magam mogott hagyom és a testemben talalom magamat. Az ipad nagyszerd,
ha szineket akarok kiprobalni vagy csak ugy néhany esetleges Gtlethez — de a
rajzzal  eggyé valni, az mindig sokkal gylimdlcs6z6bb — sokkal
gyimoles6z6bbll! (Watkiss 2022b)

A The Seed Keepers (A magok 6rz6i) c¢fmi kiallitas kapcsan, Victoria
Adukwei Bulley Watkiss technikajat vizsgalva megjegyzi, hogy a mivész
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finomsaga, az ahogyan a kevesebb felé hajlik a tSbb helyett, tudatos.
Figyelembe véve a ceruza alkalmazasihoz val6 ragaszkodasat, a kifinomult
kompoziciéit és hogy elényben részesiti a vizfestéket, Watkiss ugy tekint
Onmagara, mint, aki ‘elkotelezte magat a rajz médiumaval’ [...]. A munkak
rajzszerlisége kézponti szerepet jatszik mivészetében; az intimitas zaloga,
amelyet a nézbinek ajanl, hogy a mtveket hosszan és alaposan szemiigyre
tudjak venni. (2021a)

Watkiss karaktereit szemlélni egy elmélytlt és meditativ talalkozasként
irhatéak le. Szamomra az egyik legizgalmasabb aspektusa a képeinek abban
rejlik, hogy bar a kiallitotérben alakjait megsokszorozva tapasztaljuk meg,
ugyanaz a néalak koszon vissza minden oldalrél, s6t nem egy munkajaban
karaktere egy képen t6bbszoérdsen is megjelenik, generaciokat (Matriarch I és
Matriarch II) vagy torténelmi idészakokat idézve meg (They Didn’t Come to Stay,
2017), mégsem érzédik az én dominanciaja, nem tolakszik el6térbe Watkiss
személye. Megsokszorozott jelenvalésaga nem vezet kitiresedéshez, és alakjai
nem pusztain Onmagukért létez6 ismétlédésekként érzékel6dnek  és
értelmezédnek. Meghatarozo befogadoi tapasztalat ellenben a néi alakokra
oltott narrativak, emlék-szegmensek és torténelmi mozzanatok generalta
kérdések sora, a kivancsisag és a kodolt tudastartalmak megismerésének vagya,
amihez Watkiss kell§ érzékenységgel teremti meg a szikséges kozelséget,
érzG-értd teret, a szo6 atvitt és szoros értelmében véve is. Nem utolsé sorban,
a rajzok noéi karaktereivel megélt k6zosségi élmény nyoman elkertilhetetlen
sajat viszonyunk rendezése a torténelembdl kihagyott fejezetek f6szerepléivel,
a szembenézés és onreflexié aktusaiban.

Herba-nyelv: n6térténetiras és dekolonizacio

A kellékek, ékszerek, hajviseletek, novények, kozmoldgiai jelképek,
tradicionalis motivumok és mintazatok egyszerre beszédesek, komplex
jelentésvilagokat mozgatnak, de a kddokat nem ismeréknek kétséget kizardan
hallgatagok maradnak. Ahogy Watkiss maga is t6bb interjuban vall errdl, a
kidolgozandé téma vagy a megvalaszolni kivant kérdés érdekében elébb
hosszas archfvumi kutatéi munkat végez, majd a rajzolas folyamataban
fogalmazza meg a valaszait. (Watkiss 2022¢, 00:00:15-00:00:40) Ezek a
valaszok, a torténetek, a rajz allandé metamortézisaban — a térlés lehetGsége
vagy a rajz, Pesenti megfogalmazasaban, atmenetisége okan — proceduralis
jelleget 6ltenek, minduntalan valtoznak, fejlédnek, atalakulnak, kibéviilnek és
ezzel performativ erejlivé valnak. Watkiss nem zarkoézik el attol, hogy a nézék
sajat torténeteiket olvassak bele a rajzaiba, hogy az alkotéi folyamat
intimitasat, kozelségét és kozvetlenségét ujrajatszva a befogadas és szemlélés
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testkozeli mozzanataiban azonosuljanak az alkot6i mozzanatokkal. ,,A titkok,
amelyeket a képek rejtenek, okkal tinnek lathatatlannak mikozben a szemiink
el6tt vannak” (Bulley 2021a). Az emlitett titok tudast takar, a kozosségek
leginkabb néi tagjai altal athagyomanyozott tudast, amelyik sok esetben a
tulélés zalogat jelentette. Nem kis mértékben a kolonizacié jarult hozza, hogy
a leigazott, kizsakmanyolt, rabszolgasagba kényszeritett tarsadalmak
kozosségeiben a hagyomanyozédas folyamata megszakadt, a torténelmi
folytonossag felfiggeszt6dott és ezzel az identitas alapjaul szolgalé torténelem
és tudasrendszerek elvesztek. Watkiss sajat életének, csalad-torténetének
mikro-narrativaja egyszerre példazza a természeti kornyezettel valé egytttélés
és a névényvildg ismeretébdl fakadd tudas erejét, és azt is, ahogyan sajat
generaciéjanak  mar nincs ilyen kozvetlen hozzaférése ehhez a
tudastartalomhoz és igy tovabborokiteni sem tudja azt, vagy ha mégis, mas
eszkozoket kell taldlnia.

»Az édesanyam Jamaicabol szarmazik, a Kék-hegyek-beli St. Thomasbdl.
Kilencen voltak testvérek és a csalad foldmuvelésbdl élt, igy jol ismerték a
névényeket és a gydgyité fiiveket. A nagymamam kiléndsen értett a
gyégynévényekhez. Ha valaki beteg volt a csalddban, kisétalt a féldekre, ha
valaki kovette, annak csendben kellett maradnia. Azt hiszem igy tudott
Osszpontositani.” Itt egy olyasfajta a névényvilaghoz valé kapcsolddassal
taldljuk szembe magunkat, amelyik nem intézményesilt, akadémikus
képzésen nyugszik, hanem a tudds kézOsségi és csaladi alapokon nyugvéd
begydjtésén. Rokoni viszonyokban, a tapasztalat megosztisaban, és
leginkabb egy talnyomoérészt nék altal gyakorolt gondoskodasban, a
szerettekrél nehézségek kozepette is véghezvitt térédésben gybkerezd
hagyomany ez, akar az iltetvények idejébdl valo, Karib-térségrdl, akar a
jelenhez kozelebbi, bevandorlé-ellenes, hdbort utini Nagy-Britanniardl
legyen sz6. (Watkisst idézi Bulley 2021a).

Watkiss  édesanyja is  gyakran gydgyitotta a  gyermekeit
gyogynovényekkel (Bulley 2021b; Carey-Kent 2022), tehat szamara ez egy
kozvetlentll is él6 hagyomanyként 1étezett. Orokségét ugyanakkor Watkiss
maga a mivészetbe lényegitve tartja életben. Az elcsendesedés, az énben val6
elveszés, a kozOsségi egylttszemlélés, a megosztasban megvalosulo
gondoskodas, a tudas atadasanak folytonossaga, mindenek felett pedig a nék
egymashoz valé kotédése és szovetsége rajzaiban élednek Gjra és maradnak
fenn. A rajzokhoz torténé odafordulasban, az érzé és ért6 befogadoi
tapasztalatban mi magunk is részesei lehetiink ennek az egyutt-létezésnek.
Kolonialis mult és a nacionalista, kirekeszt6, mindennem® massagot elutasito
és eltorolni kész ideologiak sujtotta jelen, a tavolinak tetsz6 afro-karibi és
afrikai vilagok és a diaszporaban él6k itt-és-most valdsaga, a patriarchalis
hatalmi viszonyok mentén megirt torténelem (history) és a kitakart vagy kitorolt
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fejezetek potlasaért kiizd6, Onmegerdsité ,szubterrén bolcsesség,” a
Lnovények nyelvén” (Bulley 2021a) megirt torténetek (berstory/ herbstory™)
kozott teremtenek kapcsot a rajzai. Teszik ezt ndalakjain — matriarchain,
fejedelmi harcosain, anyain és lanyain — keresztil, motivumai, mintazatai
segitségével, és alkalmasint az altala hasznalt festékanyagoknak, pigmenteknek
koszénhetben.

A karakter-narrativak, ,,emlék-torténetek” ismétl6désén tul, a mintak
alkalmazasa mint jelentésteremt6 eszkoz, ahogy az alakok ruhainak vagy
alkalmanként a testek kontuarjait kitoltik, szintén visszatéré elem. ,,[A] mintdk
fontos részei a mvészi gyakorlatomnak. Rajzaimban a mintak alkalmazasa |[.

| sajat jelentéstartalmak teremtését segitik. Munkadim a transzatlanti
kereskedelem mechanizmusait tuléls, kulonféle afrikai és karibi kultardk
kozotti kapesolatot tematizaljak. Szamomra a minta Ggy is mikédhet, mint
szimbolum vagy mint piktogram [. . .]” (Watkiss 2022a, 5).%* Azzal, ahogyan
jelentést strit egy-egy mintaba, motivumba — ilyen példaul William Morris
,»windrush” motivuma (1881-83) — ¢és visszatéréen alkalmazza azt,
tulajdonképpen egy sajat nyelvet teremt. A ,,piktogram” jelentése a kozvetlen
textualis kornyezet figgvényében gazdagszik vagy éppen atértelmezédik. Erre
j6 példa lehet a morrisi ,,windrush” motivum, egy korai, még sokkal
politikaibb, a jelen torténelmi eseményeire reflektadld munkaja (They Didn'’t
Come to Stay, 2017; 4. abra) és egy néhany évvel késébbi, The Seed Sowers
Alehemists (20215 5. abra) cimi munkajanak parhuzama.

13 A valéban talald szojatékért (herstory/hetbstory) Kérchy Anndnak tartozom koszonettel.
Az & kreativitasat és leleményességét dicséri.

14 Parhuzamként a Sonia Boyce mivészetében évtizedeken at visszatéréen megjelend
tapétamintazatot emliteném itt meg. Boyce képtereiben a hattér vagy a hatteret kit6lt6 tapéta
strd, ismétl6d6 mintai az otthont idézik meg, az édesanyja hazat. ,,a mult mintai diszitik a
jelent, és kapcsolat malt és jelen kozott mindig ambivalens és torékeny. [. . .] A tapétamintak
gyljteményei, az anyagok és a mintazatok torténeteket mesélnek el” (Boyce-t idézi Tawadros
1997, 36, 39). William Mortris nacionalizmustdl atitatott névényi ornamentikaja Boyce-t is arra
készteti, hogy felforgaté médon, a morrisi és az angol ikonografiatdl elidegenithetetlen
motivumokat (4gy, mint a rézsa) felhasznalva ,,megkérddjelezze az angolsiag koncepcidjat”
(Tawadros 1997, 41).
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4. dbra

Charmaine Watkiss, They Didn’t Come to Stay
(2017; részlet); The Wisdom Tree kiallitas,
Leeds Art Gallery, 2022;

részlet a kiallitasbol

© Foté: Moise Gabriella

5. dbra

Charmaine Watkiss, The Seed Sowers Alchemists
(2021)

© Charmaine Watkiss. Minden jog fenntartva,
DACS 2024
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El6bbin a morrisi minta nem véletleniil egy, az 1950-es éveket, a
Windrush-generaciot megidéz6 alak szoknyajat kitoltve tinik fel. ,,Az a mitosz
jarta, hogy arannyal vannak kikévezve az utcak az orszagban, amelyik behivta
Oket. Persze ma mar tudjuk, hogy a valdsag nem egészen ez volt, tgyhogy a
virag-motivumhoz akrilt hasznaltam — bolondok aranyat, nem a 24 karatos
aranyozast, hogy ezt az lizenetet életre tudjam kelteni” (Watkisst idézi Carey-
Kent 2022). Ehhez képest a The Seed Sowers Alchemists kett6s portréjan, az
id&sebb alak szoknyajanak ,,windrush” mintaja élettelenebbil, grafitsziirkén
jelenik meg, két masik, szinekkel feltoltott novény mellérendeltségében.
Mintha az utébbiak a talélés, a reziliencia, a multtal valé6 megbékélés
hordozéiként hangsilyosabba valnanak, a traumatikus multat jel6lé
»windrush” mintahoz képest. Nem véletlen, hogy az id6sebb generaciét
reprezental6 alak viseli magan a mult jelét.

Masodsorban, a mar irodalomtorténeti hagyomannyal — bird
vonulathoz csatlakozva, Watkiss a Karib-térség és tagabb értelemben, Afrika
névényvilaganak szimbolumrendszerét alkalmazza, melyet az ellenallas
radikalis gesztusaként is értelmezhetiink. Erika J. Waters és Carrol B. Fleming
» Replacing the Language of the Center’ Botanical Symbols and Metaphors
in Caribbean Literature” cim@ tanulmanyukban a botanikai metaforak
irodalmi alkalmazasainak megvalésulasait elemzik. ,,A hatalom és identitas
jarulékos jegyeit magan visel6 eurocentrikus nyelvt6l valé elszakadas,
nélkilozhetetlenné valt a karibi irodalom fejlédéséhez, hasonléan barmelyik
mas posztkolonialis irodaloméhoz” (Waters 1994, 390). Az ember-névény
parhuzam, a novényvilaggal valé egyitt-létezés (poszt)kolonialis és
dekolonizacios értelmezési kerete végtelentl Osszetett és ellentmondasoktol
sem mentes. A novények hatdéanyagainak ismerete és a gyogyitas tudomanya
hatalom és az ellenallas eszkoze a leigazott és kizsakmanyolt kozosségek
kezében, a rabszolgasag, majd késébb a migracié kévetkeztében elszenvedett
kiszakitottsag és otthontalansag létallapotaban még hangsilyosabba valo
novényi szimbolika (z6ldségek, gyimolesok, ételek) erét ado és a diaszporaba
kényszeril6k  identitas-valsagara  egyfajta  gyogyir. A kolonialis
berendezkedésben  ugyanakkor az  alacsonyabbrendinek  tekintett
kozosségekkel vont természeti parhuzam a kolonizalé ideoldgiajanak
legitimitast ad6 eszk6zzé valik, a vandorlas és kisajatitas illetve kizsakmanyolas
tapasztalatdban ember és névény egyarant osztozik, hogy aztan a nacionalista
retorikaban invazfv és Gshonos fajok terminoldgiai kettGsségében a
kirekesztés és kitelepités kaphasson jogalapot. Ebbél a révid felsorolasbdl is
latszik, hogy milyen gazdag elméleti tarhaza és kritikai megkozelitési modjai
vannak a botanikai trépusoknak és nyelvhasznalatnak.

Watkiss a vizualitas nyelvén keresztil valdsitja meg azt, amit Waters
és Fleming a konkluzidjukban ,,a kenyérfa mint regionalis szimbolum teljes
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appropriacidja[ban]” latnak, ami ,,jol példazza az 6nmegerdsitést, amennyiben
a szerzOk a kolonialis képiséggel valé tudatos leszamolast gyakoroljak™ (1994,
398). A kenyérfa természetesen a Karib-térség szamtalan novénye kozul csak
egy, amelyik identitas-hordozo szereppel bir és a képessé tevés, az ellenallas
eszkozéil is szolgal® Watkiss sokrétd mivészeti gyakorlatinak erejét — a
fekete néi portré-abrazolas mufaji kisajatitasatél és felforgatasatodl, a
rajzmivészet aprolékos és benséséges performativ gesztusan at, az ellenallas
botanikai nyelvhasznalatiig —legkézzelfoghatobb moddon talan egy
muzeumlatogatdi reflexié ragadja meg (6. és 7. ébra):l6 »Azt érzem, hogy
lathatova valtam itt. Raismerek a sajat torténetemre. Biiszke vagyok. Tetszik
ez a hely. Vissza fogok még térni ide, djra, meg Gjra. Jilly” (Jilly 2022).

15 A kenyérfa kiemelt szerepét talan az is alatimasztja, hogy egyszerre hordozza magin a
»tabszolga eleség” (Thieme 2016, 51) stigmajat és valik a Karib-térségbe behurcolt rabszolgak
metaforajava, hiszen a kenyérfat ,;a 18. szazadban importaltak mint olcsé és konnyen
termeszthet6 névényt a rabszolgak szamara” (Waters 1994, 398).

16 A tanulmany kiindulasi pontjaul Watkiss The Wisdom Tree cimi kidllitdsa szolgalt, a Leeds
Art Galleryben, amelyet t6bb alkalommal is volt szerencsém személyesen is megtenkinteni, a
kialltashoz szervezett tovabbi kiséré eseménnyel egyiitt. Mivel ezt tekintik az elsé egyéni
intézményi kiallitasanak, gyakorlatilag az élmény ugy kédolodik, mintha a mvészi gyakorlat
sziiletésének is szemtandja lettem volna. A kuratori koncepcio része volt, hogy a latogatéknak
a szokasos muzeumi vendégkdnyv formalisabb keretén tul, folyamatos visszacsatolasra adtak
lehetéséget. A befogaddi élmény fent emlitett példaja ugyanakkor nem egyedi. Kifejezett
kuratori kérés nélkil is gyakran szamolnak be fiatal fekete nék hasonléan revelativ,
felszabadité és 6nmegerdsité élményekrdl, amennyiben a kiallitott mtvek 6ndefiniciéra adnak
lehet8séget szamukra, azzal, hogy reprezentilva érzik magukat egy kozintézményi
kiallitétérben. Természetesen a vallomasbol nem deril ki, hogy az illet6 fekete né volt-e.



7. dbra

Charmaine Watkiss, The Wisdom Tree killitas,
Leeds Art Gallery, 2022; részlet a kiallitasbol,
latogatdi reflexié

© Foté: Moise Gabriella
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6. dbra

Charmaine Watkiss, They Didn’t Come to Stay (2017),
The Wisdom Tree kiallitas, Leeds Art Gallery, 2022;
részlet a kiallitasbol, litogatoi reflexio

© Foto6: Moise Gabriella
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