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Az ir Cartoon Saloon animaciés stadié altal készitett Farkasok népe
(Wolfwalkers, 2020) az &si kelta varazslatok titokzatos vilagat kelti életre,
megigéz6 vizualitassal. A film a tizenhetedik szazadi, cromwelli megszallas
alatt 1év6 Trorszagban jatszodik, ahol a helyi tarsadalom gyarmatositésa
egybeesett a nék elnyomasaval és a természet leigazasaval. Ebbe az
ellentétekkel thzdelt kornyezetbe csOppen a fiatal Robyn, aki vadasz
édesapjaval azért érkezik az orszagba, hogy segitsen elpusztitani az utolsé helyi
farkasfalkat. A lany azonban nem vart médon Osszebaratkozik egy Gsi
farkasember-torzs, a wolfwalkerek (,,farkasokkal jarok”) leszarmazottjaval,
Mebh-vel, majd egy (nem szandékos) harapas atjan 6 is képessé valik arra,
hogy éjszakanként farkas alakot Oltson. Tapasztalatainak koszonhetéen a
cselekmény végére Robyn én- és vilagképe gyokeresen megvaltozik.

Tomm Moore és Ross Stewart rendezéket tébbek kozott az ir
farkasember-legendak inspiraltdk a torténet megalkotasaban. A popularis
vérfarkas-narrativakkal ellentétben ezekben nem a telihold fényében
fenevadda valtozo, elatkozott teremtmények szerepelnek, hanem alakvaltok
(shape-shifters), akik képesek testiket alvd vagy eszméletlen allapotban
hatrahagyni mikozben farkas formaban jarjak a vidéket (Ogden 2021, 110-
111).) A filmet ihlet6 leghiresebb legenda Walesi Gerald (Giraldus
Cambrensis) Topographia Hibernica (Irorszag és lakdinak leirisa, 1187) cimd
tizenkettedik szazadi kodexében talalhaté (1. abra). A torténet szerint egy

U Egyes feljegyzések szerint ilyen alakvaltok voltak a legendas harcos Laignech Faelad
leszarmazottai, az ossory-i kiralyok, akiknek birodalma a mai Kilkenny és Laois megyék nagy
részét foglalta magaban irorszég normann megszalldsa el6tt, a tizenkettedik szazadban. Mds
torténetek szerint, amikor az Gsi kelta istenek (Twatha Dé Danann) elhagytik Irorszagot,
néhanyan maradtak, halandékkal kotéttek hazassagot, és gyermekeik meg6rizték az alakvaltas
természetfeletti képességét. Feltételezhetéen ezek a legendak olyan harcosokrodl szold
beszamolokon alapultak, akik a portyaikat megel6z8 ritualékon farkasbundit oltSttek
magukra (Solomon 2020, 11).
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szerzetes Ulsterb6l Meathbe tarto utja soran 6sszetalalkozik egy hatalmas him
farkassal, aki emberi nyelven arra kéri, adja fel az utolsé kenetet kozelben
rejt6z6, haldoklé tarsanak. A farkas elmagyarazza, hogy 6k Ossory szilottei,
ahol Szent Natalis apat atkdnak eredményeként hétévente egy férfit és egy nét
szamuznek a k6zosségbdl. A kiatkozottak nem csak otthonukat kénytelenek
elhagyni, hanem emberi alakjukat is, hiszen farkasokka valtoznak. Ezt
kovetben a pap koveti az allatot egy odvas faig, melyben egy néstény ordas
fekszik emberi hangon nyogve. Mivel a him farkas latja, hogy a pap vonakodik
egy nem emberi lény szamara megadni a szentségeket, mancsaval lehtuzza a
néstény boérét a fejtet6tdl a koldokéig, hogy megmutassa, a farkastestben
valéjaban egy Oregasszony lakozik. Miutan a pap ,,inkabb a rémdlet, mintsem
a jozan ész altal vezérelve” bevégzi az urvacsorat, a farkasb6r visszanyeri
eredeti formajat (Cambrensis 2000, 44-45. Ford. Galuska Laszl6 2021.). Az
alakvaltas nyilvanvalé motivuman til az ossory-i emberfarkasok® torténete
azért tekinthet§ a Farkasok népe intertextusanak, mert a filmhez hasonléan a
legenda is két vilagrend talalkozasanak allegoriajat tarja elénk: az
emberfarkasok, és kozulik kifejezetten a néi alak a természetkozpontd,
matriarchalis berendezkedésd, 6si ir-kelta kultara, mig az 4j vallast képvisel6
szerzetes az emberkézpontu, patriarchalis berendezkedésti, megszallé angol-
normann kultdra metafordja. Azonban mig Walesi Gerald feljegyzésében az
1d&s, taszitod (kristevai ertelemben ,»abjekt”) testiséggel, egyuttal az ember-allat
hatar  felbontasaval fenyeget6
néstény farkast — a szentség
magahoz vétele ellenére — a
blindsség és a ,monstruozitas
arnyéka lengi kérbe” (Priest 2018,
7, és éppen ezért halilra
aldoztatik, addig a Farkasok népe a
hibrideket pozitivan abrazolja. A
filmbéli farkaslanyok, Mebh ¢és
Robyn épphogy egy olyan vilagot
keltenek életre, mely a természet
és a civilizacié, az ember és az

) o 1. dbra _allat, valamint a férfi és a ndi
Kép eredeti forrasa: Walesi Gerald: Topographia
Hibernica

2 Az ,emberfarkas” (man-wolf) clnevezés arra utalhat, hogy habir a kézépkorban a
paraliturgikus  hiedelemvildg, valamint a boszorkanyperek kapesan feler6s6dott  a
vérfarkasokat démoni lényeknek tarté hit, részben megmaradt az 6si kelta mitoszokbol
szarmazé, emberi értelemmel és j6 szandékkal rendelkez6 emberfarkas képzete is (Galuska
2021, 68).

3 Innentdl kezdédSen az angol nyelvi forrasokbdl szarmazé idézetek sajat forditasok.
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jegyek egylittes létezését, egyittmikodését, vagy réviden szimpoézisét
tnnepli.

Ertelmezésemben tehat nem azt vizsgilom, ahogy a Cartoon Saloon
alkotasa a ndiséggel Osszekapcesolt ir-kelta hagyomany ujjaélesztésére
torekszik, bar kétségkiviil errél is sz6 van.* Inkébb arra fokuszéalok, hogy a film
altal megidézett képzeletvilagban miként rajzolodik ki egy — a 1étformak
kozotti hibriditas és fluiditas értékeit kézvetité — poszthumanista ontolégia.
Habar egy leegyszerusitett fogalmi sorrend szerint a poszthumanizmus a jelen
intellektualis szabadsagat és tudomanyos elérehaladottsagat igényli, mely a
természettudomanyok  terén  példaul az  evoluciés  genetika, a
bélesészettudomanyokon belil példaul a feminista Okokritika eszkozeivel
hivja fel a figyelmet a civilizacié-természet, ember-allat, férfi-né ellentétek
tarthatatlansagara, a film jol példazza azt az allaspontot, miszerint egyes
kozépkori (és annal korabbi) kozmolégidk inspiraciét nydjthatnak a
poszthumanista gondolkodds szdmara.” Alan Montroso szerint a kozépkoti
képzeletvilagot benépesité olyan hibrid szérnyek, mint a filmben megjelend
wolfwalkerek, kifejezetten a szigord konceptualis hatarok felallitasat
kérdojelezik meg (2022, 101).

A binaris oppoziciokat Osszetettebb gondolati sémakkal helyettesité
poszthumanizmus egyik pillére a Donna Haraway altal teoretizalt, hibriditast
hangsulyoz6 szimpoézis, melyet a Farkasok népe mind karaktereiben, mind
vizualis vilagaban érvényesit. A szimpoézis (sympoiesis) Haraway a Staying with
the Trouble cimG konyvében kifejtett poszt-antropocentrikus gondolkodas
metaforikus halézatanak egy darabja. Az elnevezés a szimbiogenezis
(symbiogenesis), azaz ,,egyutt-létezés” vagy ,,egyutt-létrejovés” kifejezésbdl ered,
és a poézis (poiesis), azaz ,teremtés” szoval Osszekapcsolva a létezés,
szubjektum- és jelentésalkotas egy olyan moédozatat jeloli, mely a koevolacié
biolégiai fogalmat Gsszekoti a mivészeti alkotd folyamatokkal (2016, 58-63).
Egyszerten fogalmazva, a szimpoézis ,.egyitt-alkotast” (,,making-with”),
koz6s vilagteremtést (,,wordling-with”) jelél (58), mely soran a kilénb6z6
létformak az egymasra tett kolcsonds hatdsok nyoman jonnek létre, azaz
lényegében egymast hozzak létre intra-aktiv, dinamikus kapcsolodasok
nyoman (60). Haraway szerint a foldi él6lények oOnmagukban nem is
létezhetnek: ,,Vagy egyitt jovink létre vagy sehogy” (4). Kolcsénos
interakcidink kovetkeztében ,egyitt alkotjuk érzelmeinket, tudasainkat,

4 Bbvebben lasd Nilofar Horr ,,Back to the Roots: Cartoon Saloon’s Revitalisation of the Irish
Tradition for Younger Audiences” (2021) cim értekezését.

> A poszthumanizmustdl b6vebben lasd pl.: Ferrando (2013), Herbrechter (2013), Braidotti
(2013; 2016; 2017). A poszthumanizmus és a kézépkori humanizmust kikezdé vilagnézetek
Osszefliggéseirdl lasd: Steel (2019); Montroso (2022). A poszthumanizmus és fantasztikum
kapcsolatardl lasd: Kérchy (2018).
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vilagainkat és tOrténeteinket mas torténetekkel, vilagokkal, tudasokkal,
vagyakkal” és gy tesz a FOld Osszes tobbi teremtménye is, hemzsegd
diverzitast, kategoriakat felbont6d képzédményeket és kapcsolatrendszereket
létrehozva” (97). Amint arra Varga Tunde ramutat, Haraway szimpoetikus
halézatokrdl valé gondolata sokban hasonlit Isabelle Strengers animizmus-
felfogasahoz, mely — Deleuze és Guattari nyoman — szintén a rizomatikusan
kapcsoléddé asszamblazsokban valé gondolkodast helyezi el6térbe (idézi
Varga 2020, 9). Strengers ezaltal az animizmusnak egy olyan formajat vazolja
fel, melyben ,,a természetet kiviil helyez6, emberkézpontd tudomany mas, a
kapcsolatrendszerek élettel megtoltétt, a mitoldgiai gondolkodasra jellemzd,
természet és kultura kozotti egységlet]” hangsulyozé 1étfilozofiat igényel
(Varga 2020, 9).

Hasonl6 folyamat figyelheté meg a Farkasok népe wolfwalkereiben,
leginkabb Robyn karakterében, akinek kezdeti — dualizmusokra épulé —
identitasa a belsé allatiassag, valamint a kiils6, nem-emberi allatokkal alkotott
koz6sség elfogadasaval 1ényegesen atalakul. Robyn (illetve a filmben szerepl6
tobbi alakvalté) szimpoetikus entitasként értelmezhetd, akik egy olyan vilagot
segitenek elképzelni, ahol az ember-allat, természet-kultara, férfi-né
ellentéteket kolesondsségi viszonyban 4allo, hibrid létformak, illetve az ezeket
alkot6 formalodasok, folytonos (at)valtozasok valtjak fel.® A Farkasok népe a
likantrépiat tehat egy poszthumanista szubjektum és vilagkép megalkotasara
hasznalja. Tovabba fontos megjegyezni, hogy a fikcids atvaltozasokat medialis
atvaltozasok kisérik. A film vizualis stilusaban kiilonb6z6  képalkotasi
modszerek (kézi és digitalis animacid), animacios iranyzatok (eurdpai linearis-
figuralis és popularis amerikai), mivészettorténeti inspiraciok (petroglifak; Gsi
kelta, amerikai indian, és eurdpai muavészet; kozépkori kodex- és
falisz6nyegképek; modernista és szecesszids muvészet), eljaras-imitaciok
(vizfesték és fametszet), valamint vonalak, formak, és szinek, hatterek és
karakterek  keverednek egymassal, varazslatos kavalkadot, vizualis
metamorfézisokat alkotva. Roviden, maga a médium is szimpoetikusnak
tekinthet6. Ezért a tanulmany kovetkezo részében a fiktiv, azaz a cselekmény
szintjén, f6képp Robyn karakterében zajlé atvaltozasok mellett a medialis,
azaz az animacié szintjén torténé transzformaciokra is kitérek, melyek
értelmezésem szerint hatalmas szerepet jatszanak a film altal elképzelt
poszthuman szubjektum és vilagkép kialakitasaban.

6 B6vebben lasd (Iovino 2008; Haraway 2016; Braidotti-Balzano 2020).
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Fiktiv atvaltozasok

Mint arra korabban utaltam, a film — az ossory-i emberfarkasok
legendajahoz hasonléan — két kilénboz6é vilagrend szembeallitasaval
kezdédik. A cselekmény az 1650-es évet, az frorszagi Kilkennyt jeloli meg
kiindulépontként, ahol az egyik oldalon az Oliver Cromwell (fikciés nevén
Lord Protektor) csapatai altal megszallt varos, a masikon a pusztuldsra {télt
erdé all, kozépen az alantas munkat elvégezni kényszeritett helyi parasztokkal
(2. abra). A varos altal jel6lt szimbolikus térbe azok a szereplSk tartoznak,
kezdetben beleértve a farkasok kiirtasaval megbizott Bill Goodfellowe-t és
lanyat, Robynt is, akik a puritin dogma értelmében sajat, belsé Osztoneikkel

Kilkenny, Ireland - 1650

2. dbra
Forras: Wolfialkers. 2020. Rend. Tomm Moorte és Ross Stewart. Cartoon
Saloon.

egyetemben a kils6, nem-emberi természetet is megzabolazandé erének
tartjak. Ek6zben az erdé altal szimbolizalt vilag képvisel6i a wolfwalkerek, név
szetint Moll Og MacTire és lanya, Mebh, akik alakvaltokként egyrészt az
emberi és allati 1ét kozotti fluiditast, masrészt a farkasfalka tagjaiként (szo
szerint ,,farkasokkal jaréként”), az emberek és a nem-emberi létezSk
szimbiotikus egytittélését reprezentaljak.” Az Irorszag kolonizacidjat idézé

7 A wolfwalkerek ezen statuszat neviik is jelzi, hiszen az ir-kelta nyelvbdl szarmazé ,,mac tire”
kifejezés jelentése egyrészt ,,farkas”, masrészt, sz szerinti forditisban ,,a f6ld szilétte”, ami
nem csak a karaktereknek, hanem az altaluk képviselt 6si kelta kulturdnak — a nyelvben is
tetten érhet6 — ontoldgidjara utal, mely szerint ember és természet kézott organikus kapesolat
all fenn. De érdekes médon az angol karakterek nevei is hasonlé felfogast tikréznek: Robin
Goodfellow-nak, masképpen hobgoblinoknak (ahol a ,hob” a ,robin” vagy ,rob”
megfelelGje) nevezték azokat a kézépkori angol folklorban megjelend, majd kés6bb a 16-17.
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3. abra
Forras: Wolfiwalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

kontextusban az ember fels6bbrendiségét hirdeté idegen hatalom egyszerre
fenyegeti pusztulassal a természeti kornyezetet, valamint a természettel
kozosséget alkoto helyi embereket.

A film altal problematizalt hierarchiat érzékletesen szemlélteti a
kornyezeti pusztulas folyamatat bemutatd, két egymast kéveté montazs-
szekvencia. El6szor a természetes élShelytikon békésen mozgd, a vizualis
kornyezetbe harmonikusan beilleszkedd erdei allatok — egy feketerigd, egy
mokus, egy borz és egy szarvas — életképet valtjak egymast (3. abra). A képeket
kiséré hangzasvilagban diegetikus madarcsicsergés keveredik a Bruno Coulais
altal szerzett Wolfwalker témaval, mely hol bajos, hol nyugtalanité dallamaval
egyszerre hangsulyozza a természet szépségét és sebezhetSségét. A fenyegetd
emberi jelenlétet a kovetkezd képet élesen atszel, faba csapodo fejsze teszi
egyértelmivé, melyet a varos kapuin keresztil kizadulo, landzsakkal és
taklyakkal felszerelkezett hadsereg kévet. Akinek van szarnya, elrepiil, akinek
nincs, az erdé mélyébe menekil, de a kévetkez6 szekvencia azt sugallja, hogy
a pusztitds ott is utoléri 6ket. A képek visszatérnek a nyitébmontazsban
bemutatott allatokhoz, akiket ekkor mar a talélésért kuzdve, kifosztott
kornyezetiikben latunk (4. abra). A rombolas mértékét vizualisan érzékelteti,
hogy az allatok a hattérbe keriilnek, sz6 szerint eltorpiilve az emberi pusztitas

szazadi dbrazolasokban (példaul Shakespeare Szentivanéi dlom cim vigjatékaban Puck néven)
felbukkané erdei mandkat, akiknek csintalan természetiik ellenére hizelgett, ha jonépként,
baratként utaltak rdjuk. Ez egyrészt a filmbéli Robyn — kezdetben elnyomott —
rakoncatlansagara utal, masrészt arra is, hogy az dltala képviselt puritin angol kultaraban
megmaradtak a korabbi, az ember és a természet kozétti fluiditast elismers felfogis
matadvanyai.
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4. dbra
Forras: Wolfiwalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

ereje mellett. Az erdd archetipikus uraként bemutatott szarvas lehajtott fejjel
néz a fiktiv kameraba, néman kozvetitve a természet leigazasanak kolonialis
kontextusban kirajzolédé torténetét.

A Farkasok népe kezdetektél fogva szoros parhuzamot von a
természeti kornyezet leigazasa és a helyi ir-kelta tarsadalom elnyomasa kozott.
Az Trorszagot megszallé angol hatalom az éllatfajok koziil kifejezetten a
farkasok kiirtasara Osszpontositott, hiszen — a gyarmatosité szempontjabol —
a vad természetet megtestesitd faj az emberi ,,vadakkal” allt 6sszefiiggésben.
Amint azt Ross Stewart, a film egyik rendezéje egy interjuban elmondta, ,,a
cromwelli csapatokat azért utasitottak az erd6k kiirtasara, mert ott bujkaltak a
lazadok és a farkasok. Eltokélt szandék volt a farkasok kipusztitasa” (idézi
Alter 2021), ami ebben a kontextusban parhuzamosan zajlott az Gslakosok
megregulizasival.® Mint az Stewart kifejti, két kultura csapott ssze:

Ott volt az 6si kelta kultira, ami vallasaban pogany, berendezkedésében
matriarchdlis volt, és nagy hangsulyt helyezett a természettel vald
szimbiotikus kapcsolatra. Aztan bejott ez a puritan, leigizé erd, ami
berendezkedésében nagyon is patriarchalis volt, a természet felett uralkodni

8 A farkasok szama valdjaban a cromwelli haboruk (1641-1652) pusztitasanak és a behozott
hazidllat-tartomany novekedésének koszonhetGen ugrott meg. Akkora fenyegetésnek
szamitottak, hogy Cromwell kormanya 1653-ban bevezetett egy jutalmi rendszert, ahol vérdij
jart minden megolt farkasért (Marvin 2012, 82). Ez szdmos hivatasos farkasvadaszt vonzott
az orszagba, f6leg Angliabol, akiket a filmben Robyn apja, Bill Goodfellowe képvisel.
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kivant, és a vadak — mind bels§, mind kilsé értelemben vett —
megszeliditését tzte ki célul. (idézi Alter 2021)

Habar az el6bbi vilagrend legnyilvanvalobb képvisel6i a wolfwalkerek,
a film azt is vilagossa teszi, hogy a varosban él6 ir lakossag szintén tovabbra is
az 6si kelta kultiraval azonosul, azonban az angol gyarmatositék arra
kényszeritik 6ket, hogy felhagyjanak korabbi hiedelmeikkel. A helyiek szorult
helyzetét jol érzékelteti az a parbeszéd, melyben az erdSk kiirtasara kildott
egyik paraszt kijelenti, hogy ,,Nem lenne szabad [ezt tennitk]” mire a masik
azt feleli, hogy nincs valasztasuk, ,,a katonak ezt parancsoljak” (00:31:02—
00:31:09). Az egyetlen lakost, aki megkérdéjelezi a Cromwellt abrazolé Lord
Protektor hatalmat, birkaival egytitt ketrecbe zarjak (5. abra). Az embert és
allatait bekeretezé racs, mely a helyt kultura elnyomasanak visszatérd
motivuma, vizualisan meger6siti a film altal vont parhuzamot az emberi és a
nem-emberi él6lények uralom ala hajtasa kozott. Ilyen értelemben a
kormanyzé kijelentése, miszerint ,ezt a vad vidéket meg kell szeliditeni”
(00:55:43), egyszerre utal a farkasok altal megtestesitett természeti vadsagra,
illetve a helyi lazadok altal megtestesitett emberi vadsag elnyomasanak puritan
vagyara.
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5. abra
Forras: Wolfialkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

Azokat az erSket, amelyek a filmben abrazolt angol gyarmatosito
kultaraban félelmet és — annak eredményeként — erdszakot valtanak ki
legf6képp a wolfwalkerek jelenitik meg. Az erdd és a falka szerves részét
alkot6 farkasemberek nem csak a kiils6é természettel vallalnak szimbiotikus
kozosséget, hanem bels6 allatiassagukkal, O6sztoneikkel, intufcidikkal is
harmonikusan egyutt élnek. Alakvaltokként alomba merilve farkasként
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érzékelik a kérnyezetiket, fizikailag is megtestesitve azt a hibriditast, mely a
szigoru konceptualis (t6bbek kozott civilizacid és természet, ember és allat,
test és lélek, értelem és érzelem) kategoriakra épilé puritan vilagnézetet a
hatarok lebontasaval fenyegeti. Amint azt az ossory-i emberfarkasok legendaja
szemléltette, az allatiassaguknak szabad teret engedé embert a kézépkori
keresztény hatalom biintetendé gonosznak tartotta, mely a farkasember
kifejezés etimologiajaban is tetten érhetS. Az 6german nyelvben a vargr (az
ebbdl kés6bb kialakult angol werewolf-ban a ,;were”) kettSs jelentéssel birt, mely
egyszerre fejezte ki a farkast és a békerombold egyént (Baring-Gould 2023,
49; Agamben 1995, 52). Mi tébb, az 6si german és normann jog szerint a
bizonyos btindket elkbvetd személyeket torvényen kiviil helyezték, s szintén a
wargus, vagyis ez esetben ,,torvényen kivili” jelz6t hasznaltak rajuk (Baring-
Gould 50). Ez ilyen embereket szamuzték, akik eztan ugy éltek, mint a
vadallatok; ,,nem is csoda,” {rja Sabine Baring-Gould, ,hogy a torvényen
kiviliekr6l szo6l6  torténeteket a farkassa  valasukrol szOlé  mitikus
beszamolokkal koritették™ (51). Giorgio Agamben megfogalmazasaban, ,,igy
fonddott 6ssze az irtdzatot keltd, a varos és az erdé kézott megosztott ember-
allat hibrid — a vérfarkas — eredettorténete a varosbol kitiltott ember alakjaval”
(52). Agamben a szamulzott egyén liminalis (agambeni értelemben ,,homo
sacer”) statuszat hangsulyozza, aki nem csak ember és allat, physis és nomos, kint
¢s bent kozott helyezkedett el, hanem élet és halal kozott is, hiszen a
jogfosztott egyént barki, bintetés nélkil megolhette (52). Az effajta
gyilkossagot egy olyan onto-teoldgiai felfogas indokolta, mely éles vonalat
huzott civilizacié és természet kdzott, ezért a ,,vadallatként” viselkedd embert
hatarfelbontassal fenyegetd, elpusztitando entitasként kezelte.
Koévetkezésképpen, amikor a puritan kultira nézépontjat szemlélteti,
a film is fenyegetésként jeleniti meg a wolfwalkereket. Amikor el6szor latjuk
6ket, csattogd fogu farkasok kiséretében, 1226 szem fekete arnyakként 1épnek
ki a fak kézul. Ez szimbolikusan a civilizacié és természet kozotti hatar
felbontasara utal, a cselekményen belil pedig arra, hogy a farkasokkal jarok a
favagokon jottek bosszuat allni (6. abra). Azonban amint kilépnek a fénybe,
abrazolasuk megvaltozik: egy gyermekét 6von magahoz 6lelé anyat latunk,
akinek aggodo tekintete inkabb aldozati mintsem tamadoi statuszat jel6li.
Hamar kideril, hogy Moll és Mebh val6jaban csak védekezésbdl,
figyelmeztetésként uszitottak a farkasokat a munkasokra; a megtaimadott
favagd sebeit meggyogyitjak, majd visszakiildik a varosba, ahol a pusztitas
valédi okozéja lakozik. A wolfwalkereket tehat végsé soron a természet ellen
inditott hadjarat tovabbi aldozataiként abrazolja a film. Ugyanakkor azt is
kiemeli, hogy mig a civilizaci6 védelmezdjeként fellépé Lord Protektor
valéjaban pusztité hatalom, addig a gyogyitas képességeivel rendelkezé
wolfwalkerek tényleges védelmezSk: nem csak a természeti kornyezetet és a
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benne laké él6lényeket igyekeznek megévni, hanem szimbolikusan a
civilizacié és a természet, a varos és az erdd, az emberek és a nem-emberi
lények egymastol kolesondsen fliged, azaz szimpoetikus kapcesolatat is, mely
az angol megszallas el6tti vilagot jellemezte. Amint azt a lazadozé favagod
szavaibol megtudjuk, Szent Patrik és a wolfwalkerek kozott egy olyan
megegyezés sziletett, miszerint ha az emberek nem fenyegették a farkasokkal
jardkat, ugy 6k is békén hagytak a varoslakokat.” A wolfwalkerek és a Lord
Protektor konfliktusan keresztil a film tehat szintén azt — az Gsi ir-kelta és
megszallé angol kultara kozotti — szembenallast érzékelteti, ahol az el6bbi
mego6vando értékként kezeli, mig az utébbi el akarja pusztitani mind az emberi
és allati 1ét kozott atjaras gondolatat, mind a civilizacio és a természet kozott
létez6 Osszhangot. A 7. abran lathaté stilizalt vazlatrajz ezt a filmen
végighuzédé szembenallast jeleniti meg: az egyik oldalon az egyszerre
szabadsaggal és veszélyekkel jard Osztonoknek teret engedd vilagrendet, a
masikon az ész uralmat hirdet6 kultarat, mely a vagyakat ketrecbe zarja, igy
egyszerre jar biztonsaggal, de rabigaval is.

6. dbra
Forras: Wolfiwalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

Az angol gyarmatositds el6tti id6kben az emberek és a farkasok valoban szimpoetikusnak
nevezhet6 kapesolati rendszert alkottak. A filmkészit6k kutatdsai arra engedtek kovetkeztetni,
hogy az ir lakosok és a helyi farkasok az évezredek soran megtanultak békésen egyiitt élni
egymassal: ,,szamos torténet szol arrdl, hogy a farkasok megvédték azokat az embereket, akik
kedvességgel és tisztelettel bantak veliik. Aztan jott Cromwell és kijelentette, hogy ‘Ezeket az
allatokat ki kell irtani’; az irek ugy gondoltak, ‘szamukra is van hely, szamunka is™ (idézi
Solomon 2020, 15).
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A két vilagrend kilonbségei az
animacion keresztil is dekodolhatdak.
Az erd6t abrazolo, a szecesszids stilus
burjanzé ornamentikajat idéz6 képeket
a csavargd gyokerek, terjeszkedd agak,
hurkos indak hullimz6 vonalai életre
keltik, olyannyira, hogy még egy-egy
statikus  beallitas is a mozgas, a
szuntelen aramlas érzetét kelti (8.
abra)."" FEzzel szemben a viros
‘ : abrazolasat egyenes vonalak, szogletes
o L2 formak, és mechanikus mozgasok
: keretezik; az erd6ben egybefolyo
névények folyama helyett itt a racs a
visszatéré motivum, mely az ember és
az allat, a civilizicié és a természet, a

i Ao A cAiw kint és a bent erészakos elvalasztisat

\ e jelzi (9. abra)."" A filmen dolgozo

" . fsohey animacios  és  vizualis  effektus
\ ! szakember, Andreu Campos

elmondisa szerint: |, Két kulénbozd
vilag megalkotasan dolgoztunk. A
varoson belil minden egyenes ¢és
) szbgletes, éles vonalakkal. Az erd6ben

7. dbra . . Lo .
Forras: Solomon, Charles. 2020. The A of  inden vad és kerek formit 6lt. Mig a
Wolfvalkers. New York: Abrams. varosi  karaktereket  geometrikus
vonalak, addig az erdei karaktereket
lekerekitett, lidgy vonalak és meleg
szinek jellemzik” (idézi Solomon 2020, 162). A nappali jelenetekben dominalé
z6ld és narancssarga arnyalatok az 6szi erd6 fényeit keltik életre, a lagy vonalak
és kerekded formak baratsagossa teszik a teret, mig a kinesztetikusan kigy6zo
gyoOkerek és agak az erd6 lakoinak zabolazatlan életerejét, szabadsagat hirdetik.
Eko6zben a visszafogott, sziirkés-barnas tonust varosban egymast érik a hazak,
a perspektiva kétdimenzids, igy a varoskép szinte kubista kinézetet nyer, amely
miatt az épiileteket mintha kilapitva, oldalra szerelve latnank (10. abra). A faké

10°A kinesztetikus hatast kelté képek megalkotasat nagyban segitették a Kilkenny koérnyéki
erdSkben tett kirdndulasok, mely soran az animatorok sajat érzékeikkel szerezhettek
benyomast (illetve készithettek vazlatokat és fényképeket) az ir erd6t benépesits allatokrol,
névényekrdl, szinekrdl, illatokrol és fényekrdl (Solomon 2020, 162).

1A varost abrazol6 képeket tébbek kozott Kilkenny fekete mészkSbol késziilt, kézépkori
éptiletei, macskakoves utcdi, kéfalai, kéményei inspiraltak.

182



TANULMANYOK | TNTel" (2024) 14.1

8. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moorte és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

szinek, a zsufoltsag, valamint az égre valé kilatas korlatozottsaga mind azt a
szabadsagot korlatoz6 vilagnézetet jelenitik meg, melyet a cromwelli
kormanyzas kényszerit Kilkenny lakoira. Kévetkezésképpen a varos lakoi is
éles  vonalakbdél és  geometrikus  formakbol allnak; a  szogletes
karakterabrazolas azonban leginkabb a puritan leigazé hatalmat képvisel6
katondkra és a Cromwellt megtestesité Lord Protektorra jellemz6, akinek
alakjaban — hullamzé hajan kivil — egy csepp kanyarulat vagy gorbiilet sincs
(11. abra). Vizualis reprezentacidja — csak ugy, mint az altala szimbolizalt
vilagnézet — behatarolt, rugalmatlan, és szigordan megrajzolt hatarvonalak
kovetését irja elS. A szbgletes karakterek érzékletes kontrasztjat nyajtjak Mebh

9. dbra
Forras: Wolfwalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.
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és Moll gombélyded formakbol és kanyargd vonalakbol all6 alakjai (12. abra),
melyek a wolfwalkerek altal képviselt — szabadsagot, fluiditast, és
kolesondsségi kapcesolatokat feldlels — vilagnézetet fejezik ki.

)0 N
1
]
i}
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11. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.
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12. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

A vizualis kontraszthoz hozzajarul az is, hogy az erd6 és lakoinak
abrazolasa a vizfestmények hatdsat kelti, ahol a szinek, formdk, textarak,
valamint az alakok és a hattér sokszor egymasba folynak. Habar a
wolfwalkerek alakjai rendelkeznek kontarokkal, fontos részlet, hogy vonalaik
vazlatosak, zavarosak, a vibralds hatasat keltik, ezzel jelezve, hogy az altaluk
képviselt vilagnézetben nem valasztédnak el az emberek a természettsl (13.
abra). A civilizacié és természeti kdrnyezet, az emberi és nem-emberi 1ények
kozotti szimpoetikus kapcesolatot érzékletesen eleveniti meg az a szekvencia,
melyben az erd6be cséppené Robynt magaval ragadja Mebh és a farkasfalka
hémpolygd aramlata. A jelenet nem csak a cselekmény szintjén ttkozteti — a
varoslakoét csintalan erdei manéként kalandra csabité — wolfwalker vadocsagat
Robyn merev magatartasaval. Vizualis szinten, Mebh és a farkasok, valamint
az alakok és az erdé vonalainak egymasba futtatasaval, szineik egymasba
szivarogtatasaval a képfolyam a kilonb6z6 1étformak kozotti fluiditast, illetve
az ember és a természet koz6tti kapcesolodasi folyamatokat jelzi. Mindek6zben
a varos ¢és lakoéinak képei a fa-vagy lindmetszetek hatasat keltik; a pozitiv-
negativ, szin-fonak, kontur és kitoltés ellentéteire épité technikat a film az
ellentétekben és  kilonallésagokban  gondolkodé  puritan  vilagnézet
kifejezésére hasznalja.® A két vilig vizudlis kontrasztia akkor a
leglatvanyosabb, amikor Mebh beszabadul Kilkenny-be, hogy megmentse a
Lord Protektor altal fogsagban tartott, farkasformaban ragadt édesanyjat (14.
abra). A ,bestia” (Moll) publikus kivégzéséért és a lany megzabolazasaért

12 A valédi Kilkenny térténelmi épitészete mellett a filmbéli varos abrazolasat tizen6todik-
tizenhetedik szdzadi metszetek inspiraltdk, melyekre kétdimenzidssag, illetve — a technika
korlatozottsaga miatt — az egyenes vonalak dominanciaja jellemz6 (Solomon 2020, 13).
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kiadltozé tomeg a metszetekre jellemz6 éles vonalakbol és szogletes szin-
blokkokbdl all, ami az angol puritan felfogas — hibriditas altal kivaltott —
fenyegetettségét és valaszul adott agresszidjat szemléleti. Ezzel ellentétben
Mebh vibralé vonalai, és kontarokon atszivargé voros hajszine a hatarok
tarthatatlansagat elevenitik meg.

13. dbra
Forras: Wolfialkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

14. dbra
Forras: Wolfiwalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.
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Ebbe a dramaturgiailag és vizudlisan szembeallitott vilagok kozotti
résbe ékel6dik Robyn, aki a kolonizalé kultdra tagjaként, kezdetben lelkesen
veti bele magat a farkasvadaszatba. Kévetkezésképp Robyn abrazolasat a film
elején szintén egyenes vonalak, hatarozott kontarok, arnyék és fény ellentétei
alkotjak, csak ugy, mint — atvitt értelemben — az altala képviselt, binaris
oppoziciokba merevedé vilagrendet. Elsé megjelenésekor Robyn a ,,Farkas,
farkas, 6ld meg a farkast” kezdetd dalocskat énekli, mely a bajos hangt gyerek
szinkronszinész (Honor Kneafsey) szajabol groteszk hatast kelt. Azonban épp
ez a mindség mutatja meg, hogy az angol puritin hatalom emberk&zponta
indoktrinacidja a gyermeki képzeletet és kifejezésvilagot is megfertézi. Ez a
mechanizmus hatarozza meg a kévetkez6 ellenbeallitast is, mely a lany
kontrasztokbdl all6, szigortan keretezett képét — szimbolikusan a humanista
hagyomany altal elképzelt, fels6bbrendd ,,Embert”— szembeallitja egy vérdij-
plakaton lathaté farkas — szimbolikusan az alsébbrendd, elpusztitandé
,Bestia” — képével (15. 4bra).” Azonban hamar viligossa valik, hogy a
farkasok démonizalasa a Robyn karakterében is meglévé vadsag, szabadsag és
fluiditas kulturalis elnyomasat tikrézi. Hiszen Robyn valéjaban szintén
kalandvagyo, hatarokat feszegetd jellem, akinek lelke — az &si kelta animista
felfogast tiikkrézve — nem véletleniil a Merlin nevet visel6, szabadon szarnyal6
s6lymaban mutatkozik meg leginkabb. Rakoncatlansiga sajat nevében is
felfedezhet6, ami a kozépkori néphagyomanyban és kora ujkori angol
abrazolasokban felbukkané huncut erdei mandkra, vagy Robin Goodfellow-
ra utal. A lany szabad szellemét azonban a puritan angol tarsadalom szigora
dualizmusokba kényszeriti, tébbek kozott az angol és az ir, a civilizacié és a
természet, az ember és az allat, a feln6tt és a gyerek, a férfi és a né ellentéteibe,
melyeknek Robyn kénytelen engedelmeskedni. Az, hogy abrazolasaban a
legszogletesebb részlet a csuklyaja, valamint késébb, amikor cselédsorba
kényszeril, a f6kot6je — azaz két olyan ruhadarab, melyek valédi énjének

15. dbra
Forras: Wolfialkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

13 A nagy kezdébetls ,, Allat” (kozépkori, és kora ujkori kontextusban ,,Bestia”), melyet
Detrida /animot-nak nevez, egy olyan metafizikai kategoriat jelol, mely letagadja a nem-emberi
allatfajok ¢és individuumok sokféleségét, tovabba minden élSlényt a felsGbbrendiiségét
garantdlé ,,Ember” ellentéteként definidl (Derrida 2008, 41).
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clfedését vagy elnyomasat szolgaljdk — szintén arra utal, hogy az
oppozicidkhoz és hierarchiakhoz ragaszkodoé vilagnézet a Robyn identitasat
kezdetben meghatarozé, valdjaban kiilsé tényez8, nem pedig bel6le fakad (16.

abra).

d
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16. dbra
Forras: Wolfialkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

Fontos részlet, hogy Robyn karaktere végiil egy tinédzser kora lany
lett. A torténet elsé verzidi és az el6zetes rajzok Robynt fidként abrazoltak,
azonban a rendez8k rajottek, hogy lanyként Robynnak nem csak az apjaval
szemben kell érvényesitenie sajat akaratat, hanem neme miatt a puritan angol
tarsadalom dltal rakényszeritett lancokat is le kell térnie magaroél ahhoz, hogy
kedvére az erdében, farkasokkal és farkasemberekkel jatszhasson (Solomon
2020, 45). A Farkasok népe tehat nem csak a helyi tarsadalom gyarmatositasa
és a természeti kornyezet elpusztitasa kozotti Osszefiiggésekre hivja fel a
figyelmet, hanem Robyn abrazoldsan keresztil a testiségben, az érzelmekben,
a féktelen viselkedésben kifejez6d6 emberi allatiassag démonizalasa és az
ezekkel az ,allati” kategoriakkal 6sszekapcsolt nék tarsadalmi elnyomasa

17. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.
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kozotti Osszefuggésekre is finoman, féleg képi eszk6zok segitségével ravilagit.
Az egyik ilyen vizualis médszer a Robyn cselédnapjait bemutaté osztott
képernyés montazs, mely a puritain angol tarsadalom ndéi tagjainak sorsat
mutatja be: a monoton, elmaganyosito, véget nem éré hazimunkat (17. abra).
A Lord Protektor altal képviselt patriarchalis tarsadalom szerint ez az erényes
élet egy fiatal lany szamara, azonban Robyn cstiiggedt arca, a montazs sziirkés
tonusa, illetve a képek elvalaszté vonalaiként szolgalé racsok és lancok mind
arra utalnak, hogy a puritan kultdra mennyire lekorlatozza a néi egyén
lehet6ségeit.

A n6k puritan vilagbeli elnyomasat a film Mebh és Moll abrazolasaval
allitta szembe, akik sajat allatiassdguk, testiségik és Osztondsséguk
felvallalasaval kezdetben erésebb néi karaktereknek bizonyulnak, mint a
mindezeket elfojtani kényszertil6 Robyn. Amint Ross Stewart, a film egyik
rendez6je elmondta, ,,az ir mitolégiaban és néphagyomanyban hatalmas
tisztelet Ovezte az anyaistenndt; ennek szoges ellentéteként a puritanizmus
sokkal férfi-kézpontabb vallas volt. Moll és Mebh azokat a hagyomanyokat és
hitvilagot reprezentaljak, melyeket a gyarmatosité hatalom el akart t6rélni”
(idézi Solomon 2020, 45). Stewart itt arra a vildgnézetre utal, mely egyszerre
tisztelte a néket és a természetet, és amely a hierarchikus viszonyrendszer
helyett a természet és a civilizacio, az emberek és az allatok, valamint a férfiak
és a n6k kozotti kolesondsségi viszonyokat helyezte el6térbe. Mint azt a
bevezet6ben emlitettem, ilyen szempontbdl az 6si kelta ontologiara akar a
poszthumanista gondolkodas el6futaraként vagy forrasaként is tekinthettnk,
melynek filmbéli képvisel6i az ember-allat, civilizacio-természet, tovabba a
térfi-né hibridizaciokbol erét merité wolfwalkerek. Réviden visszautalva az
ossory-i emberfarkasok legenddjara, a Farkasok népe abban kilonbozik a
kozépkori szovegtdl, hogy mig abban a néi farkas taszit6 jelleget 6lt, addig a
filmben szerepl6 farkasemberek félreérthetetlenil pozitiv, leginkabb a
poszthuman feminizmus altal hangsuilyozott értékeket kézvetitenek. A Rosi
Braidottitél  szarmazé  poszthuman  feminizmus  (vagy  feminista
poszthumanizmus) az ember-allat hierarchiakat kritizal6
posztantropocentrikus gondolkodas és a férfi-né hierarchiakat felbonto
feminista gondolkodas szintézisére toérekszik (2016). Széplaky Gerda
megfogalmazasaban:

A beleérzés soran az 6nmagat néként megalkotd létez6 sajat testies-allatias
meghatarozottsagait ismeri fel azokban a tarsadalomban uralkodé hierarchia
altal még mindig alacsonyabb rendlnek mindsitett 1étformakban, amelyek
megértésre, elfogadasra, azonosulasra késztetik. (2020, 86)

A poszthuman feminizmus fordulatiban a néi szubjektum tehat erét
merit a domindns kultura altal alsObbrendiinek, taszitonak, és ezért
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fenyegetének titulalt ,allatias” jellegzetességekbOl. A Farkasok népében
megjelenitett néi likantrépia ezt a poszthuman feminista szubjektum- és
vilagképet szemléleti, hiszen a varos néi lakosival és Robynnal ellentétben 6k
nem  elnyomjak, hanem  felvallaljak  identitdsuk  ,testies-allatias
meghatarozottsagait” (Széplaky 2020, 86), valamint, fontos hozzatenni, a
térfiassag és néiesség kozotti fluiditast is.

A fajok és nemek kozotti fluiditast felkarold poszthuman attittid
leginkabb a wolfwalkerek hajanak és testszOrzetének abrazolasaban érheté
tetten. Mig a hajfiirtéket — egyszerre az emberben rejlé allatiassag és a nében
rejlé maszkulinitas szimbolumat — Robyn esetében csuklya vagy f6koté fedi,
addig Moll és Mebh buszkén viselik hajkoronajukat, ami arra utal, hogy az
utébbiak nem fenyegetésként, hanem értékként és er6ként kezelik a benniik
rejls, fajok és nemek kozotti atjarhatdsagot. Vadoc természetét tikrozendo,
Mebh kifejezetten bozontos, raadasul két szemoldoke kozott a homlokat sotét
pihék boritjak. A testszérzet, sokkal inkabb, mint a haj, a nében potencialisan
rejlé férfiassagra utal, ami a szigord femininitas-maszkulinitas koncepciékhoz
ragaszkodo kulturakban a hatarok felbontasaval fenyeget. Nem meglepd tehat,
magyarazza Hannah Priest, hogy az olyan hagyomanyos néi vérfarkas-
narrativakban, mint a puritan felfogast tiikr6z6 ossory-i emberfarkasok
legendajaban, a fokozott szérnévekedéssel jard atvaltozas fenyegetd
mindségben jelenik meg (2018, 17). Ezzel szemben a Farkasok népében a
bozontossag a n6i karakterek szabadsaganak, erejének a vizualis kifejez6dése,
ami a filmet egy olyan alternatfv dbrazolassa teszi, melyben a likantrépia a
poszthuman feminizmus altal megfogalmazott, fajok és nemek kozotti
fluiditast hirdetd tizenet hordozo6java valik.'

Habar kezdetben, Robyn a patriarchalis  berendezkedésa,
emberkozpontd kultara képvisel6je, majd cselédként ugyanennek a kultaranak
az aldozata, Mebh-vel valé baratsaganak és a hibrid 1ét megtapasztalasanak
koszonhetéen a cselekmény végére fellazad a civilizacié-természet, ember-
allat, angol-ir, férfi-né dualizmusokba merevedd vilagrend ellen, és atadja
magat a benne 1évé vadsagot és hibridizaciot eredményezé eréknek. Ezzel
egyidejileg feleskuszik a kiils6 vadak, azaz a farkasok védelmére is. Mas széval
a film végére Robyn karaktere — Mebhez hasonléan — egy olyan szimpoetikus
szubjektum kifejez6désévé valik, aki a belsé allat és a kiils6, nem-emberi
allatokkal alkotott kozosség, valamint a férfiassag és a ndiesség kozotti
fluiditas elfogadasaval, az ezekkel val6 kapcsolédasi folyamatokban jon létre
és formalédik szintelendl. Ugy is fogalmazhatnank, hogy mig a Lord
Protektor altal képviselt gyarmatosité kultura a helyi lakossag, azon bell
kifejezetten a ndk, valamint a természeti kornyezet megszeliditését tzi ki

14 A felszabadult n6 képét kozvetit6 kortars ,,posztfeminista” vérfarkas-narrativakrol lasd:
Hoédosy (2018); (2022).
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céljaul, addig Robyn ,,megvadul” — ahol a ,,megvadulas” (,,going feral”) atvitt
értelemben hasznalatos, és egyszerre rendelkezik feminista, posztkolonialis,
valamint poszthumanista kontextusbeli jelentéséggel (Montford és Taylor
2016, 6-12). Hiszen Robyn karakterfejlédése egyszerre jar a nemiségre
vonatkozé normak megkérddjelezésével, a gyarmatosito-gyarmatositott
kultara kézott hierarchikus kapesolat érvénytelenitésével, illetve az ember és
a nem-emberi természet kozotti ellentétek és ala-folérendeltségi viszonyok
felbontasaval. Ilyen értelemben Robyn azért is szimpoetikus entitasnak
tekinthet, mert fejlédéstorténete ramutat a feminista, posztkolonialis és
poszthumanista diskurzusok altal elképzelt identitasformaciok kozotti
Osszefuggésekre.

Medialis atvaltozasok

Amint azt a bevezet6ben emlitettem, a Farkasok népe cselekményében
torténé  atvaltozasokat medialis atvaltozasok kisérik, vagyis a Robyn
karakterében zajl6 metamorfézist a film vizualis szinten visszatikrozi.
Kulturalis szarmazasatol fogva Robyn a film elején szogletes megjelenésd,
egyenes ¢s éles vonalakkal rendelkezik, melynek eredményeképpen alakja nem
teljesen integralodik a természetet abrazolé kornyezetbe. Ahogy azonban
egyre elfogadobba valik a wolfwalkerekkel, a farkasokkal és a sajat bels6
allatiassagaval szemben, ugy abrazolasiban is egyre inkabb megjelennek a
fluiditast jelzé kerek formak és kanyarulatok, valamint az éles kontarokat
felvalt6, a természettel nagyobb Osszhangot titkr6z8, vazlatos vonalak. A
Robyn atvaltozasat  kivalt6  harapas el6tti  és  utani  pillanatok

Osszehasonlitasaval példaul megfigyelhet6, hogy az addig hatarozott
':»' \\‘ 38 2

18. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.
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kontarokkal megrajzolt, és az erdei hattértdl élesen elkiiloniilé Robyn alakja
zavarosabba valik, igy egyre vékonyabb — sz6 szerint és atvitt értelemben is —
az emberi alakot a bels6 vadsagtdl és a kiilsé vadontdl elvalaszté hatar (18.
abra). Robyn addigi, ellentétekre épilé identitaskonstrukcidja és vilagnézete
tehat elkezd lebomlani, melyet a film vizualis hibridizaciokkal, ebben az
esetben a vazlatos és a hatarozott konturokkal dolgozé abrazolasi technikak
keverésével, a kontarok szétzilalasaval erdsit meg.

Robynnak a jellem- és vilagképformalddassal jaré metamorfézisa
megfigyelhetd a karakter emberi és farkas formaja kozotti kilonbségekben is.
Mig emberi alakjat leginkabb szégletes formak és egyenes vonalak alkotjak,
farkas alakjaban a gémbolyd formak dominalnak: fejét felil félkoriv keretezi,
mely megismétlédik az emberi formaban egyenes vonalként megrajzolt
szemo6ldokokben, valamint a szemek és a szdj ives vonalaiban. A lagyabb
vonalvezetés, tovabba az itt is megfigyelhet6 vazlatos, vibralé hatast kelté
kontarok azokat a Robynban zajlé valtozasokat tikrézik, melynek
eredményeképpen a karakter harmonikusabb kapcsolatba 1ép mind a kiilsé,
természeti kornyezettel, mind a belsé, emberi természettel. Tovabba, a
karakter sziluettjét vizsgalva az is megallapithatd, hogy Robyn kezdeti,
korlatozott vilagnézetére utald szogletessége leginkabb a csuklya hegyes
végben csucsosodd haromszogalakjabdl ered, melyet azonban a lany egyre
ritkdbban hord, ahogy kikertil az emberkézpontd, patriarchalis kultara
elvarasai aldl, és elmélytl az erdd varazslatos vilagaban tikr6z6d6, ember-allat,
civilizacié-természet, és férfi-né fluiditasra eréként tekinté kulturdban.

19. dbra
Forras: Wolfialkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

A f6szereplé  patriarchalis, kolonialis és  antropocentrikus
elnyomasrendszerek aloli felszabadulasa a Robyn hajat abrazolé képek
fokozatos valtozasaban is megfigyelheté. A falkaval val6 erdei kalandozasok
eredményeképp a varoslaké lany szigoru fonatokba simitott fiirtjei egyre
zilaltabba valnak, melyekbe — Mebh bozontjahoz hasonléan — levelek
akadnak, tincsei pedig egyre rakoncatlanabbul merednek az ég felé (20. abra).
Mindez szintén hozzajarul a karakter kontdarjainak fellazulasdhoz, ami Robyn
dualizmusokra épil6é kezdeti identitasanak és vilagképének fokozatos, a
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wolfwalkerré valds mozzanataban kiteljesed6 felbomlasara utal. A cselekmény
szintjén Robyn egy ideig igyekszik megfelelni a sajat vilagaban raszabott
szerepeknek, és emiatt megprobalja visszatartani az atvaltozasait. Azonban ez
egy 1d6 utan fizikai szenvedést okoz szamara, hiszen azért, hogy megtartsa
ember formajat, ébren kell maradnia; gyétrelmén keresztiil a film az identitas
kilonboz6  részeinek  szigord elvalasztasaval jaré kovetkezményeket
szemlélteti. Azonban amikor az ekkor mar a Dbaratainak szamité
wolfwalkereket a hatalom kivégzéssel fenyegeti, Robyn fellazad a természet
leigazasaért, a helyi tarsadalom, a hibrid wolfwalkerek és a sajat elnyomasaért
is felel6s vilagrend ellen, és elkotelezi magat a kiillonb6z6 1étformak és
létvilagok k6zotti fluiditast felkarold vilagrend mellett. Habar fizikai alakja mar
korabban is atvaltozott, valodi, identitasat és vilagnézetét befolyasolo
metamorfézisa ekkor kovetkezik be, amit a film vizualis nyelve is megerdsit.
Amikor Robyn a hatalommal szembeallva felvallalja sajat vadsagat, illetve
egyidejileg megakadalyozza a wolfwalkerek elpusztitasat, arcan egy felszallo
sélyom alakja sejlik fel, mely a Mebh homlokat beborité szérpihékre is
emlékeztet, és ezaltal a fajok és nemek kozotti hatarok felbontasat
szimbolizal6 vizualis elemnek tekintheté (21. abra). Mi tobb, a képet egyre
inkabb betolté vastag fekete keret — mely a vadsag és a hibriditas kulturalis
elnyomasat jelzi — a cselekmény e pontjan megsemmisil: a képet Robyn
kibontott haja tolti be. A hullimz6 vonalakbol, narancssarga és fekete
szinekbdl allé, hompolygé forma vizualisan tikrozi Robyn ,,megvadulasat”,
mely — Kelly Struthers Montford and Chloé Taylor érvelését kovetve — a férfi-
né, gyarmatosito-gyarmatositott, ember-allat ellentétek egyidejd felbontasat
jelenti (2016, 6—-12): egy olyan szubjektum és vilagkép megvalositasat, amely a
kilonallasok helyett a szimpoetikus kapcsolatrendszereket helyezi el6térbe.

20. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.
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21. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.

Robyn atalakulasi folyamatanak egyik legfontosabb pillanata az,
amikor a harapas utani elsé éjszakan a szelleme elhagyja a testét és farkas
format Olt, megtapasztalva a farkasok leginkabb szagokra, vibralasokra és
mozgasokra kiélezett érzéki vilagat (22. abra). Ezeket az allatok szamara
jelentéssel bird érzéki impulzusokat a filmkésziték a s6tét (szénceruzaval
megrajzolt) hattérben ragyogd hatast kelté szines vonalakkal jelenitették meg,
azért, hogy a szekvenciat alkotéd par perc erejéig a néz6k is kiléphessenek az
antropocentrikus nézépontbdl, és a vizualis defamiliarizacié révén a
karakterekkel egyttt megtapasztalhassak, egy farkas szemsz6gébdl mennyire
kilonboz6 a vilag. A farkasperspektivat megelevenits képsor (az animatorok

22. dbra
Forras: Wolfivalkers. 2020. Rend. Tomm Moore és Ross Stewart. Cartoon Saloon.
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altal hasznalt kifejezéssel élve, wolfvision footage) tovabbi fontos jellemzdje, hogy
habar, mint a film t6bbi része, ez is kézzel rajzolt animacid, a varosi jelenetek
kilapitott ~ perspektivajahoz képest  teljesebb térperspektivaval,
haromdimenziéssaggal, mélységgel rendelkezik. Ez a rendez6k elmondasa
szerint azért volt fontos, hogy megmutathassak amint Robyn megtapasztalja:
a dominans kultura altal degradalt 6sztonok és érzéki impulzusok valéjaban
gazdag, rétegzett jelentéssel ruhazzak fel a vilagot (idézi Solomon 2020, 206).
Ezért habar a farkasperspektivat megjelenit6 képfolyam Osszesen csak harom
percig tart, mind a cselekmény, mind a vizualizaci6 szintjén hatalmas szerepet
jatszik Robyn karakterfejl6édésében.

Ugyanekkora jelent&séggel bir a farkasperspektiva-jelenetet szorosan
kovet6 szekvencia, hiszen Robyn ekkor tapasztalja meg el6szor, hogy milyen
egy falka tagjaként mozogni az erdében. A f6szerepld a farkasokkal valé éjjeli
futas jelentében valik igazan farkasokkal jaréva, hiszen ekkor sajat testén
tapasztalja meg az emberi és allati 1étformak kozotti fluiditast, illetve ekkor
tapasztalja meg a k6z0sség részeként vald 1étezésbdl fakado erdt is. A jelenet
Osszekapcsolhaté azzal a Clarissa Pinkola Estés elméletében donté
fontossaggal felruhazott pillanattal, amikor a né felismeri azokat a benne rejlé
6si erbket (tObbek kozott az Gsztondket, a megérzéseket, a jatékossagot, a
kreativitast, az odaadast, az elszantsagot és a batorsagot), amelyek a
farkasokban egyarant fellelhetSek, és amelyeknek készonhetéen a nék és a
farkasok ,természetiknél fogva rokonok|[nak tekintheték]” (14). ,,Nem
véletlen”, irja Pinkola, hogy a zabolatlan asszonyokat a farkasokhoz hasonléan
,»eredendéen veszedelmesnek és ragadozo természetlinek tartjak” és az id6k
soran a hegemon patriarchalis kultara és a tarsadalmi nemi szerepek normai
welfojtottak az Osztonds ndéi természetet” (13). Habar a Farkasok népe
tudatosan reflektal a nék és a farkasok parhuzamos megzabolazasara, 1ényeges
kilonbség, hogy az emlitett jelenetben Robyn nem a Pinkola altal vazolt
,05zt6nds néi természettel” kapcsolddik, hanem azokkal az allati(as)nak
tituldlt erékkel, amik minden emberben — nemtdl figgetlenil -—
megtalalhatéak. Ezt az olvasatot erésiti az is, amikor a film végén Robyn apja
szintén wolfwalkerré valtozik. A farkasokkal valé futds jelenete tehat
metaforikusan nem csak az ember és az allat, hanem a férfi és a né kozott
konceptualis hatarok lebontasara is utal: egy olyan poszthuman szubjektum
sziiletésére, amely szamos kiilonb6z6 1étformaval alkot kézosséget. Robyn
tehat egy Haraway-i értelemben vett szimpoetikus szubjektumma valik, amely
mas létformakkal val6é kolesonos, dinamikus kapcsolodasokban jon 1étre, igy
6nmagaban nem is, csak heterogén kapcsolatrendszerekben létezhet. Robyn
szimpoetikus entitassa valasa visszatiikr6z6dik a képfolyamban is, ahol az
addigiakhoz mérve még radikalisabban felbomlanak a formak kozotti
hatarvonalak, az éjszaka s6tétjiében még inkabb egybefolynak az alakok és a
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szinek, s mindez a hibridizacié, hdmpolygés, és a miliével valo egyiitt-aramlas
érzetét kelti. Mi tObb, a zenei alafestésként szolgalo, a képekkel ritmikailag és
tartalmilag is Osszehangolt ,,Running with the Wolves” c¢fmt Aurora szam
szintén az egyén kornyezettdl vald elvalaszthatatlansagat hangsulyozza. Tehat
nem csak fiktiv, hanem medidlis, a film vizualis és zenei rétegeiben zajlé
metamorfozis-szekvenciat is latunk: Robyn identitas- és
vilagnézetformalédasaval egyidejlleg, azt tiikrézve az animacid szintjén is
hibridizacié zajlik.

Amint azt a fentebbi példak szemléltették, a film altal tnnepelt
poszthuman szubjektum és vilag elképzelésében fontos szerepet jatszik maga
az animaci6, és annak stilusa is. Matteo Quinto amellett érvel, hogy az
animaci6, mint médium, atvaltozasokra épulé vizualitisa miatt ,kivaltképp
alkalmas az ember-allat hibrid identitisok dabrazolasara” és ezaltal a
poszthumanista, illetve ,,az 6kokritikai képzelet és etika fontos forrasa, mely
clutasitja a dualizmusokat és az ember kivételességének (buman exceptionalisnz)
gondolatat” (2022, 115). Azonban értelmezésem szerint nem minden
animacios film képes ugyanolyan mértékben megkérddjelezni az ellentétekre,
kilonallésagokra és hierarchidkra épilé szubjektum-felfogast és vilagnézetet
sajat vizualis eszkozeivel. Varga Zoltan meglatasa szerint, habar az animacios
film fogalmazasmodja megegyezik az élGszereplés fikcids filmekével, igy
tobbnyire torténetmeséls és karakter- egyszerre pedig ember-kézponti, minél
nagyobb hangsuly esik a rajzra, mint ,,anyagra, és azokra a valtoztatasokra,
amelyek az animacié szellemében /Jyjdtszhatik rajta, akkor annal inkabb
elszakad az elbeszélé jellegtSl, sét attdl is, hogy szereplSkkel dolgozzon”
(2010). Tehat az animacios filmek esetében egy spektrumot figyelhetiink meg,
melynek egyik végén a torténet-és karakterkézpontu alkotasok allnak, példaul
a népszerd amerikai Disney filmek, amikben raadasul a ,tisztasag elve”
dominal; a kovetends, egységes abrazolasi stilustol eltéré modszerek
alkalmazasat, azaz a stilisztikai hibridizaciot ,,diszharmoénikus, obszcén vagy
groteszk kontaminacionak tekintik” (Quinto 2022, 116). A spektrum masik
végén az olyan avantgard animacios filmek allnak, melyek a vizualis és anyagi
folyamatokra fékuszalnak, és amelyek a stilusban, anyagokon, formakon
elvégezhetd keveredéseket el6szeretettel alkalmazzak. A Farkasok népe valahol
a két véglet kozott helyezkedik el: nem szakad el a torténetvezetéstdl és
karakterépitéstél, hiszen ezek fontos szerepet jatszanak a poszthuman
szubjektum- és vilag elképzelésében, de a médium folyamatokra, mozgasokra,
hibridizaciokra épit6 jellege is el6térbe keriil, amennyiben ezek a medialis
folyamatok a cselekmény szintjén, a karakterekben zajl6 hibridizaciokat, és az
ezeken keresztill kozvetitett poszthumanista értékeket erésitik.
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Amint arra a tanulmany fiktiv atvaltozasokat targyalé része ravilagitott,
a film végére Robyn karaktere — a t6bbi wolfwalkerhez hasonléan — egy olyan
szimpoetikus szubjektum kifejezédésévé valik, aki a belsé allat és a kiilsd,
nem-emberi allatokkal alkotott k6z6sség, valamint a férfiassag és a néiesség
kozotti fluiditas elfogadasaval, az ezekkel valé kapcsolédasi folyamatokban
formalédik. A medidlis atvaltozasokat vizsgald részben azt igyekeztem
szemléltetni, hogy a Robyn karakterében megvaldosulé szimpoézist a film
azoknak az abrazolasi stilusoknak, formaknak, anyagoknak, és szineknek a
keverésével tamogatja, amik a torténet elején még szemben alltak egymassal,
hisz két kilonbozé vilagrend megjelenitését szolgaltdk. Azonban ahogy
Robynban felbomlanak az ember és az allat, a civilizacié és a természet,
valamint a férfiassag és néiesség kozotti ellentétek és hierarchiak, a f6szerepld
identitas- és vilagképformalddasat tikrozve a filmben medialis hibridizaciok
is beindulnak. A Farkasok népe vizualis stilusaban végsé soron kulénb6zé
képalkotasi moédszerek (kézi és digitalis animaci6), animacids iranyzatok
(eurdpai linearis-figuralis és popularis amerikai), mvészettorténeti inspiraciok
(petroglifak; 6si kelta, amerikai indian, és eurépai mivészet; kézépkori kddex-
és faliszonyegképek; modernista és szecesszids muvészet), eljaras-imitaciok
(vizfesték és fametszet), valamint vonalak, formak, és szinviligok keverednek
egymassal. Ez egy olyan abrazolast eredményez, mely a f6szereplé Robynhoz
hasonléan szintén szimpoetikusnak tekinthetd, hiszen a film jelentést alkot a
kilonboz6 — tobbek kozott a hatarozott és a vazlatos kontarokkal dolgozé —
technikak vegyitésével. Amint azt Charles Solomon is megfogalmazta, ,,a
vonalvezetés a film torténetét tamogatja” (2020, 158). A Farkasok népe
animacios stilusaban zajlé hibridizaciok tehat a cselekmény szintjén zajlo
atvaltozasokat erésitik, s ezaltal nagymértékben segitik a poszthuman
szubjektum-és vilagépitést. Azonban fontos megjegyezni, hogy ugyanez igaz
forditva is, hiszen a karakterekben zajlé hibridizaciok, folyamatok az animacié
szintjén zajlé hibridizacidkat ugyandgy visszatiikrézik. Mas széval, a
Robynban torténé valtozasok ugyanugy tikrézik a vizudlis szinten torténd
folyamatokat, mint az utébbiak a Robynban zajlé folyamatokat.
Kovetkezésképpen a Farkasok népének tovabbi poszthumanista vonatkozasa,
hogy a benne zajl6 fiktiv és medialis atvaltozasok egymast erésitik, mondhatni
egymasra épulnek. Lezarasként elmondhaté, hogy a filmben a fiktiv és
medialis ~ atvaltozasok kapcsolata szintén nem hierarchikus, hanem
szimpoetikus, hiszen egytitt, kzosen alkotnak egy poszthuman szubjektum-
és vilagképet.
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