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Profan triptichon.
Hibrid testek és medialitas
Nemes Anna munkaiban

Nemes Anna képzémuvész és filmrendezé testabrazolasainak ,,harmasoltara”
a festészet, a dokumentumfilm és a fikcids jatékfilm eltéré medialis és
strukturaszervezési  stratégidinak ~ kohdiban  kiérlelt,  kilonb6zé
testfelfogasokbol,  test-prezencidkbél — all  Ossze, melyek  gazdag
jelentéshalézatot  alkotva  rétegz6dnek egymasra a hus heterogén
burjanzasaban. A még palyaja elején jar6 Nemes munkassagaval maris egy uj,
globalisan  kibontakoz6, hibrid —esztétikaval 1ép kapcsolatba, mely
szinkronicitds a nemzetkézi kulturalis életben megfigyelheté folyamatokkal
kilonosen aktualissa és sziikségessé teszi a munkainak kézelebbi vizsgalatat.

Nemes alkotasainak koézéppontjaban — legyen sz6 festményekrol,
dokumentum- vagy nagyjatékfilmrél — a masszaszerd, a ,hus-jelleget”

hangsulyoz6 test abrazolasa all. A kortars testfogalmat 4j megértésekkel
megragadni kivané poszthumanisztikus kutatas szamara a has: rejtély. Ez a
rejtélyes, hatartalan, aradé materialitas pedig a test mévészetben abrazolt
hibridizaciéjanak jelenségéhez vezet. E hibridizaciénak legfontosabb
karakterjegye egy sajatos atmenetiség, amely egyszersmind az antropomorf
struktarak lebontasaval, a nyelven tali kultdraba és a természet biologiai
meghatarozottsagu, halézatos elrendez6déseibe valo atmenettel jar egyiitt. Ez
az atmenetiség a hagyomanyos ontolégiai hatarok elmosédasat vonja maga
utan, mellyel alapjaiban kérdgjelezi meg a hagyomanyos nyugati filozéfia
emberkozpontd és logocentrikus alapallasat. E valtozé testfogalmainkat
megképz6 uj, kortars gondolkodasi keretbe illeszthet6k be Nemes kiilonb6z6
médiumokban  sztlet6 alkotasai is, amelyek eltér6 reprezentacios
rendszereiken keresztiil roppant valtozatos médokon jelennek meg a vasznon
és a filmképen, mikézben jelentéseikben mégis kévetkezetesen egy iranyba
mutatnak: a hus soha le nem zaruld, hibrid ,,megtestesiiléseinek” jelentései
felé.
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Test a poszthumanizmus koraban

A filozéfiai poszthumanizus vagy poszthumanisztikus gondolkodas
Francesca Ferrando programadé esszéje értelmében a hagyomanyos, nyugati
filoz6fiai  hagyomany  antropocentrikus  és  humanista  alapallasat
megkérdbjelez6 iranyzat, mely kritikailag meghaladja mind a gondolkodas,
mind az esztétika emberkézpontasagat anélkil, hogy wjabb vagy mas
fels6bbrendiiség-komplexusokkal helyettesitené azt (Ferrando 2018, 399).
Teszi mindezt annak érdekében, hogy az embert ,,0lyan elrendezédésként
vehesse szamba, ami egyttt fejlédik mas életformakkal, és egybeolvad
kornyezetével és a technoldgiaval” (Nayar 2014, 4). A poszthumanizmus
kritikai attitdddel kozelit az emberkézponta vilagnézethez és az ebbdl ered6
diskurzusokhoz, kulturalis reprezentacidkhoz és identitaskonstrukcidkhoz; ez
a gondolkodas negalja az embernek a hatalmi hierarchiaban betolt6tt
kozponti, iranyitd szerepét, chelyett az egyéb (novényi, allati) 1étformakkal
valé szoros Osszekottetésben 1étét, rautaltsagat hangsulyozza. A kritikai
poszthumanizmus mint a humanizmus ,,radikalis atdolgozasa” egy sajatos
dekonstrukcids eljarashoz vezet, amely ,,az ember 1) konceptualizacidjara tesz
kisérletet” (Nayar 2014, 3-4). A poszthumanista gondolkodék rendszerint
felhivjak a figyelmet arra is, hogy bar az iranyzat a kortars szellemi élet
csaknem teljes spektruman végigszantott (ennyiben a felviligosodas szellemi
aramlatahoz kapcsoljak), azonban ez tavolrél sem jelenti azt, hogy egy
egységes, szisztematikus, homogén elméletrdl lenne sz6. Ellenkezoleg: éppen
a széleskord elterjedtség és alkalmazhatésag okan sokkal inkabb heterogén
beszédmodok olyan Osszességérél beszélhetink, amelyekben megférnek
egymassal a  hagyomanyos  magaskultura  egyéni invencidi, a
természettudomanyos diskurzusok nézépontjai és a tomegkultira egyetemes,
viligmagyarazo6 narrativai és mifaji kodjai.'

Ez a heterogenitas mara egészen széttarté iranyokat ¢és
tudomanytertleteket is felolel, kezdve a filozofiai, kulturalis és kritikai
poszthumanizmustol a transzhumanizmusig, az antihumanizmusig, valamint
a poszt- és metahuman-tudomanyokig (Ferrando 2018, 394). A jelen
vilagunkat atsz6vé antropocén krizistudat idején adekvat gondolkodasi

' Nemes Z. Mari6 a poszthumanista diskurzusokat dttekinté tanulmanyaban a
kovetkezOképpen foglalja Ossze ezt a jelenséget: ,,k6z6s halmazba keriilnek és elkeverednek a
cyberpunk regények jové6vizidi, posztmodern teoretikusok gondolatmenetei, pszeudo-
vallasos dogmak, a legtjabb természet- és kultiratudomanyos kutatdsok eredményei és a
futuroldgiai spekulaciok” (Nemes Z. 2018, 377)
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keretként feltiné poszthumanista elméletekben ugyanakkor egy ideje az
érdeklédés kozéppontjaba kertlt és popularizalédott a posztantropocentrikus
diskuruzusok  kozott  egy  technocentrista, idénként  kifejezetten
technooptimista hozzaallas, amellyel gyakran — és tévesen — kizarélagosan
azonositjak a poszthumanista gondolkodast. Ennek a tomegkulturalis j6v6-
reprezentaciok altal befolyasolt tudatunkat felszabadito, népszert elméletnek

kozponti allitasa, hogy a joévében a technolégiai vivmanyok — afféle
technologiai evolacioként — kiterjesztik az emberi létezést az eddig

megszokott hatarokon tdlra. A  bioldégiai és technoldgiai 1étezés
Osszekapcsolasabol egy kiborgszert hibriditas elképzelése jon létre, amely a
jelenleg ismert emberi allapot (conditio humana) egy egészen atformalt,
kiterjesztett valtozatat, a ,,ember feljavitasat” (humen enchancement) jelenti.”

A poszthumanizmus ernySkifejezése ala rendez6dé iranyzatok tehat
kifejezetten heterogén elméleteket, szertedgazo, idénként egymastdl egészen
sz€ls6ségesen divergald gondolatmeneteket fednek, amelyekben azonban
egytll egyik ko6zos, hogy a permanens krizisekbe titk6z6 kortars emberi
tapasztalatunkra igyekeznek 4j, a korabbinal érvényesebbnek remélt
valaszokat adni. Az ,,ember utanisag” kiilonos nézépontja altal kijelolt
bélcseleti mezében formaloédik egy olyan 6j esztétikai a priors, melynek
legfontosabb mozzanata a performativitas, a lezaratlansag, és a muvészet
transzgressziv jellege, mellyel az emberi allapot valtozékony, képlékeny
természetét igyekszik Uj moédokon megragadni. A nyugati  filozéfiai
hagyomany humanizmusanak kritikajaként megfogalmazédd — esztétikai
paradigma az antropocentrikus diskurzust elvetve a kulonféle minéségeket
(technolégiait és biologiait, humant és animalist, szervest és digitalist, zartat és
elhajlot) unitas multiplexként helyezi egymas mellé (Nemes Z. 2015, 10). Az
embernélkiiliség poszthuman esztétikaja, ahogyan lathattuk, korantsem jelenti
az ember teljes eltinését — éppen csak kozponti szerepét és kiemelt
jelentéségét kérddjelezi meg azaltal, hogy nézépontjat kivilre helyezi, a
muvészet kédjaiban pedig utat nyit olyan kortars hétkéznapi tapasztalatok
megjelenésének, mint a virtualizacié, a génsebészet, az algoritmikus
gondolkodas, a biotechnolégia vagy akar az 6kologiai szorongas kulénb6zé
formai.

2 A Transzhumanista Kidltvanyt idézi Ferrando is a kévetkez6képpen: ,,(1) Az emberiséget
alapvet6 modon formalhatja 4t a tudomany és a technolégia a jévSben. Az emberi
lehetSségeket radikalisan bévitheti a korosodas és a kognitiv hianyossagok, a szenvedés és a
Foldhoz valé r6gziltség meghaladasa. (2) Hitink szerint az emberiség potencidlja tobbnyire
megvaldsitatlan még. Lehetségesek olyan jovék, amelyekben az emberi allapot elképesztd
mértékben bévithets.” (Ferrando 2018, 398)
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A képzémuvészeti hagyomanyban Jeffrey Deitch kuralta The Post
Human cimtG 1992-es kiallitas jelentette e sajatos esztétika elsé megjelenését,
ahol Damien Hirst, Paul McCarthy, Matthew Barney, Wim Delvoye, Robert
Gober, Cindy Sherman és Bob Flanagan mutattdk be munkaikat. Az
ezredfordulé koérnyékén a mivészeti életben nemzetkdzi  szinten
meghatarozova valt Hyungkoo Lee két hosszatava projektje, az Animatus
(2005-2007) és az Odbjectuals (1999-2010), amelyek népszerd amerikai
rajzfilmfigurakon, valamint orvosi protézisek installicioba illesztésén
keresztil nagy sikerrel beemelték az 0j esztétika eszkozkészletébe a popularis
kultdra elemeit és a testmodositasok futurista-technokrata perspektivait.
Hataratlépé ujdonsaga és felforgato jellege miatt a tendencia nem mentes a
botranyoktdl sem, kozilik talan a legnagyobb visszhangot kivalté Xiao Yu
Ruan (1999) cimi kollazsa volt a 2001-es Velencei Biennalén, mely az emberi
és allati részeket 6sszeilleszt6 alkotasok egyik pionirja volt. A hagyomanyt
folytat6, nemzetkozi szinten legismertebb képzémivészek kozott tartjuk
szamon Yvonne Rainert, Skawennatit, Chus Martinezt, William Wegmant,
Nandipha Mntambét, Jake és Dinos Chapmant, Cassilst, Pauline Oliverost és
Doo-sung Yoo-t (Gy6rity 2022, 60-61).

Nemes Anna muivészete a poszthumanizmus technokrata
mindennapjainak szintetikus-digitalis alkimidja helyett azonban egy olyan
stratégiat érvényesit, amely a feminista elméletek fel6l érkezs, dn. 4j
materializmus iranyzataval all intenziv dialégusban (Ferrando 2018, 194). Ez
az elmélet a 20. szizad konstruktivizmusira adott radikalis valaszként’ azt
allitja, hogy mindaz, amit anyagként ismertink, nem mads, mint bonyolult
materializaciés folyamatok végterméke, ekként sohasem statikus, régzitett
vagy passziv, éppen ellenkezéleg: dinamikus, valtozékony, hatartalan, elhajlo
és eredend6en performativ. Ilyen értelemben a matéria, a massza — legyen az
vegan konstrukcié vagy éppen az emberi alakok jelen vizsgalata soran a hzs —
a maga testességében, esszencialis hatartalansagaval és permutativ jellegével
egyenesen negalja a logocentrikus gondolkodast. Az Gj materializmus fogalmi

3 ,»Az 4j materializmusok filozo6fiai értelemben egy reakciét képeznek a késé posztmodernitas
reprezentacios és konstruktivista radikalizmusaval szemben, amely meglehetGsen levalt a
materialis dimenziérdl. Ez az elmélet visszacsempész egy belsé dualizmust a megfigyelés és
leiras alapjan moédosithaté mozzanatok, valamint a kiilsé valésag kozott, az utbbi pedig ezen
redukci6 folytain megkozelithetetlenné valik” — foglalja 6ssze Ferrando az 4j materializmus
teoretikus szembendllasat a késé 20. szazadot meghatarozé filozofiai struktarakkal, kiemelve
Ernst von Glasersfeldet mint a hivatkozott radikalis konstruktivizmusnak —egyik
legjelentSsebb képvisel6jét. (Ferrando 2018, 401)

* Ennek kapcsan emlékezetinkbe idézhetjik Deleuze-nek az 4j materializmus elméletét
évtizedekkel megel6z6, emblematikus rizoma metaforajat: ,,A fa faraszt benniinket. Nem kell
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kereteiben a hushoz mint anyaghoz asszocial6do, elemi burjanzas egy nyitott,
soha le nem zarulé mutaciés folyamat, mely hibrid plaszticitasanal fogva par
excellence szOornytségként mutatkozik meg. A humanista alapallast maguk
mogott hagyd elméletek ugyanakkor arra hivjak fel a figyelmet, hogy a hus
csupan a /logosy fel6l szemlélve tinik fel szornylségként. Mar korai
fenomenoldgiai irasokban felbukkan a hus (chair) mint a vilag anyaga, mely
nem egy individuum alatti, elnyomott, elidegenedett 1étez6, hanem ontolégiai
statusat tekintve egyenrangu, a létezés mozzanatat hordozé, szellem és kultdra
el6ttt médium (Merleau-Ponty 2006, 159-162). A hus extenziv megjelenitése,
a kiaradé materialitasok felforgaté volta tehat meghaladja, szétfesziti a
hagyomanyos esztétika kereteit, és életre hiv egy hibrid, formatlan,
transzgressziv 0j esztétikat, amelyhez Nemes alkotasai kapcsolodni kivannak.
A képzémuvész-filmrendezé emberabrazolasai — legyen sz6 akar
festményekrél, akar a tobbmufaju, de minden esetben emberi alakokat
kozéppontba allit6 mozgdképes alkotasokrél — olyan testreprezenticiokat
tarnak elénk, amelyek a huas radikalis megjelenitési stratégiait érvényesitik.
Palyajanak egésze fel6l nézve a legérdekesebb kérdésnek pedig éppen az tlnik,
hogy az eltér6 médiumok sajatos belsé struktaraszervezési elvei,
reprezentacios kodrendszerei miként alakitjak azt, ahogyan ez a létezést elemi
erével megjeleniteni képes ,,immanens szornyiség” megmutatkozik elSttiink.

Hibrid testek dezantropomorfizacioéja: eljutni a hatarig

Nemes festémuvészként indult a palyan, 2014-ben szerzett diplomat
a Képzémuvészeti Egyetemen Bukta Imre osztilyaban. A jelen pillanatban
képzémivészeti munkassaga a legkiterjedtebb, sajatos esztétikajanak belsé
formalédasa is a képein keresztul kovetheté végig a legpontosabban. Nagy
technikai tudassal létrehozott festményei fokozatosan valtak egyre
dekonstrualtabba, melyekben — Jean-Luc Nancy szavaival — a karnacié (Nancy
2013, 15-16) kulonbozé szinteken valésul meg. Kezdetben az ,egyszert
karnacié” alaktanulmanyokban érhetd tetten, ezeknek rendszerint familidris
kotédései vannak, ilyen médon az alaki felismerhetéség relevans részik, a

hinni sem a fanak, sem a gyokereknek, sem a hajszalgyokereknek, tdl sokat szenvedtink
miattuk. Az egész fa jellegli kultira a biologiatol kezdve a nyelvészetig ezen alapul. Ezzel
szemben, a f6ld alatti 4gakon és a léggySkereken, gyomndvényen és rizéman kiviill semmi nem
szép, rajtuk kivill nem szeret semmi, semmi nem politikus.” (Deleuze—Guattari 1996, 78-79)
Deleuze-t mint a nyugati filozéfia fésodratél mindig valamelyest mindig kulénalld
gondolkodé6t a poszthumanizmus szamos teoretikusa korai, indirekt poszthumanistaként
azonositja (Kiss 2018, 460).
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fehér hattér pedig valamiféle, az absztrakcié iranyaba haté konnyedséget
kolesonoz a képeknek. Nemes technikajanak 1ényege, hogy a nagymértékben
higitott festékkel gyakran ecset hasznalata nélkiil, a vaszon mozgatasaval éri el
olyan absztrakt festékfoltok létrejottét, amelyek sokszorosan egymasra
rétegz6dve a figurativ abrazolas konvenciéinak megfeleld, anatémiai formakat
hoznak létre. Az igy 1étrej6vé testabrazolasok egyszerre absztraktak (ahogyan
az organikus formak eredendéen azok) és figuralisak, minthogy emberi és
allati alakokat épitenek fel a vasznon. Képei kezdettél fogva az organikus
absztrakcio és a figurativ abrazolas vékony hatarmezsgyéjén mozogott, noha
kezdetben — elsésorban a technika kidolgozasa érdekében elvégzett
alaktanulmanyok (Bambino Cat, Anna, Baligs, Attila, Al alak, Bulldog enber
karral, Giceses 0zek, Gorillacsontvazg, stb.) esetében — egyértelmi cél volt a minél
felismerhetébb alakok 1étrehozasa.

Mindez markansan megvaltozik a 2022-ben kiallitott Egyszerd bonyolult
sorozat képeiig: itt mar a huas ,,beszél”, felbomlik a bérfelszin hatarjellege,
egymasra ir6d6 husrétegek stri materialitisa arad-burjanzik a kontrasztos,
fekete-fehér szinvildg mégis-esztétizalé keretein belul. Az tires, immar feketére
valté hattér el6tt megjelend alakok teljes mértékben dekontextualizaltak.
Egyfeldl elveszitik korabbi familiaris jellegzetességeiket — tobbé mar nem
ismer6sokrol, baratokrél vagy csaladtagokrol készilt intim  hangulatd
portrékat latunk —, és szociokulturalisan sem determinaltak. E kontextus hifjan
a korabbi finom egyensuly az absztrakcié iranydba billen el, a vasznon
megjelend alakok nem a maguk individualitasaban allnak el6ttiink, hanem
egyre inkabb hibridizalédott testekként. Eurépaban a reneszansz mesterek
nyoman kialakult vizualis reprezentacios készlet évszazadokon at a testet mint
huast, matériat az anatémiai pontossag igényével abrazolta. A manierista és
barokk mesterek tobzodtak a test latvanyaban, am viszonyuk a human testtel
még talzo, felnagyité eszkozeikben is konstruktiv maradt. A 20. szazadi
avantgard és a geometrikus absztrakcié maga mogott hagyta a reprezentacio-
kényszert, absztrakcios eltolasa azonban csupan a test abrazolasi konvencidit
bontotta le, ebben a gesztusban pedig maginak a testnek husjellege,
masszaszerdsége nem jatszott koézponti szerepet. Ez az aspektus
programszerien David Bombergnél, majd a Londoni Iskola fest6inél® keriilt
ismét fokuszba, amely azutain a legnagyobb hatasd muvészettorténi
el6zményként tdnt fel a poszthumanizmus koraban. Szorosabban kapcsol6do
hazai el6zményekként pedig Chilf Maria egyes képei (Belsd emigricidban,

5 Atfogé hazai kiallitasukat 1d. Crippa, Elena és Fehér, David. Bacon, Frend és a Londoni Iskola
Jestészete. Kiallitasi kataloégus. Szerk. Elena Crippa, Fehér David. Tate Britain, London,
Szépmivészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2018.
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Empatia), Verebics Agnes némely korai alkotasa, vagy Kis Roka Csaba Terjedd
bomlds-ciklusa. A hus le nem zar6do, hatartalan, képlékeny anyagszertségének
expressziv abrazolasanak kortars igénye tehat mélyen a 20. szazadban
gyoOkerezik, a poszthumanizmus erny6je alatt mindssze 4j iranyokat vett, és
tovabbi jelentésmezokkel gyarapodott.

Nemes mindekézben egyre tobb technikat egyesitve allitja elé a
maveit, mig az Egyszerii bonyolult sorozat darabjathoz érve mar egészen
komplex folyamaton mennek keresztil a képek. Az elsé fazisban rendszerint
tovabbra is akvarell-technikaval dolgozik, majd az igy 1étrej6vé foltokban mar
eleve, immanens médon benne rejlé kompoziciés lehetéségeket bontja
tovabb egyéb technikak, példaul foté bevonasaval. A figuralis részletek ebben
a fazisban a realista reprezentacié és az absztrakt abrazolasi médok kozott
oszcillalva hol jobban, hol kevésbé intenziven kertilnek ,,vissza” az abrazolt
alakokra. A Nemes képein megjelené meztelen testek az aktok konvencionalis
légiességével szemben a masszaként felfogott, megdolgozott, atgyurt, eleven
his baconi strukturajanak jelentései nyomakodnak el6térbe. (Jellegzetes cimek
a sorozatbol: Massza-sorozat 1., 1) A nem-narratfv, individualitasat levetk$z6
anyagszeruség kifejezett célld valik Nemes szamara a testabrazoldsok uj
utjainak keresése soran. ,,Ha névelni tudnam a szamukat [a figurakét] még
hangsulyosabb ‘masszat’ tudnék létrehozni, és az még kevésbé lenne
személyes, narrativ, olvashat6” — fogalmazza meg a mlvész maga az alkotoi
szandékot egy interjuban (Gyurke 2022).

Nemes emberalakjai az absztrakcio6 és figurativitas hatiran mozogva a
sajat magukat felépité és lebontd, organikus rendszerek és a ritmikus
rendezettségli anatémiai formak kozott oszcillalnak a képeken belil — ez a
szempont jeloli ki szamunkra a képek idébeliségével valé foglalkozas
szitkségességét. Az Egyszersi bonyolult sorozat festményei a test organikus, hus-
vér jelenvalosagat a természet alakzatainak ritmikus ismétlédésével és a fizikai
romlas soran végbemend dekomponalédasbol fakadé absztrakcidval jatssza
egybe. Ebben az értelemben az organikus formak — hasonléan az elfolyo,
elhajlé, burjanzé hushoz — végeredményben kivétel nélkil absztraktak: a
fizikai dekomponalédas maga a végsé absztrakcié minden organikus létez6
esetében (Gondolkodik 1., Kérges, Apam 1) Az elformatlanodas mellett
ugyanakkor egy masik abrazolasi tendencia is megfigyelhet6 a sorozat képein:
a novekedéssel és az evolicio6 folyamataval Gsszekottetésben 1évé logaritmikus
spiral formajanak, a gémbolyded vonalak burjanzasanak és az alakok sajat,
6nmagukba visszafordulé ritmizaltsaganak idébelisége teszi a kompoziciokat
kozéppontnélkilivé (Seeker, Lynkas, 1degesits, Massza I17). Nemes festményein
végig tekintve jol megfigyelhetd az a kezdetben még kevésbé radikalis, majd
egyre dekonstruktivabba valé folyamat, amellyel eljut az abrazolt alakok
dezantropomorfizaciéjanak végpontjaig. Ezeken a képeken a természet
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alacsonyabb szervezettségi szintjein megfigyelhetd, féktelen formaalkotas jut
érvényre, melynek dinamizmusa hibridizalja a testet.

Sz6késvonalak a szépségeszményen tulra

A festett alakok teljes esztétikai dekonstrukcidjahoz képest radikalisan
eltéré reprezentacios stratégiat érvényesit a Beauty of the Beast cim@ r6vid
dokumentumfilm. E filmtipus forrasvidéke egészen a Lumicre-i Ssfilmnél
keresends, ahol a megmozdulé kép a valdsag leghivebb visszaadasanak,
fotografikus lenyomatanak heurisztikus 6romével ajandékozta meg az elsé
nézéket. A dokumentumfilm a maga elidegenithetetlen filmképi
objektivitasaval a vizsgalandé ,,miharmassagban”, a médiumok e heterogén
triptichonjaban a naturalista-realista reprezentaciés rendszert képviseli,
stilusaban pedig kifejezetten a lirai hangvétel és a vallomasos jelleg dominal.
Figyelemre mélté tény, hogy (a festményeken megjelend testek teljes
dekonstrualtsagaval parhuzamosan) e filmtipushoz a formabonto, 4j testi
modalitasok keresése soran Nemes egyfajta ,,genderstratégiat” valaszt: a
filmkép inherensen realista reprezentaciés horizontjan a ndi testépiték
szubkultirajaban talalja meg hétkéznapi valosagunk per se hibridizalt testjeit.
A Beauty of the Beast négy, eltéré életszakaszban 1évé testépitén6t mutat be, akik
sz€ls6ségesen szabalyozott és kontrollllt életmodjukkal, életstratégiajukkal
kapcsolatban kilonféle dilemmakat fogalmaznak meg, és azokra eltér
valaszokat adnak.

A film teljes hosszaban tugynevezett fiiggbleges (eltérd kép- és
hangsavot egymassal parosit6) montazzsal rendeli hozza a hosszan kitartott,
gyakran szuperkozelikben mutatott képekhez a fészereplék személyes
vallomasait, melyeket egyenesen a rendez6ho6z intéznek. Nagy Zagon operatér
felvételei ekézben radikalisan fragmentaljak a vasznon megjelend testeket.
Feltinéen gyakran hosszan kitartott szuperkozelikben vizsgalja a film az
arcokat, szemeket, mikézben a szereplék oOnvallomasait halljuk. Kilénds
ellentmondasa a Beauty of the Beasmek, hogy mikozben egy olyan
hangsulyozottan esztétikai sportag versenyz6it mutatja be, amelynek célja a
latvany 6nmagaért valosaga, a hus (izom) radikalis megnévelése, az anatomiai
formak tdlhangsilyozasa és mindez latvannya tétele, a film gondosan
komponalt, statikus snittjei mégis ugy engednek szemlélédni, hogy nem
aruljak ki ezeket a kiilonds testeket, és nem teszik kukkoléva a nézét. A
hossza, mozdulatlanul kitartott beallitasok azonban egy id6 utan maguk is
atalakulnak, absztrahalodnak, ennélfogva mar nem puszta
referencialitasukban, hanem 6nmagukon tdlmutaté jelentésekkel telitve, a
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tartamként mulé idSként szemléljik Sket.” A kamera lencséjén keresztiil
Nemes a hagyomanyos, eurdpai mivészettorténetbél o6rokolt ndiesség
fogalmain tuli, ,,emberfeletti” (larger-than-life) testek mogott az individualist, a
megismételhetetlent, a mégis-ndit kutatja. A valésagos, lefilmezett
latvanyfragmentum néhany alkalommal fokozatosan elvont fogalmisaga
képpé valtozik: az elmos6do hattér elé kis mélységélességgel komponalt kép
megszinteti a teret, hogy a helyébe az id6 lépjen el6 mint legfontosabb
formaszervezé elem.

Mikézben a Beauty of the Beast dokumentumfilmként deklaraltan a
valésagba horgonyozott, kilonb6zé formai megoldasokkal minduntalan
szétfesziteni igyekszik ennek kereteit, az abrazolhatésag 4j dimenziéit kutatva.
E két, egymas ellen dolgozo6 hatas mikédésével torténhet meg, hogy a filmben
hétkéznapi testélménytinkbdl 4j szokésvonalak indulnak a tradicionalis
szépségeszmény terrénuman talra, ahol FElizabeth Grosz fogalmait
kolesonvéve (Kérchy 2009) a ,nyers hus” kidolgozott izomkétegek
formajaban gylri maga ala az ideoldgiai nyomasra transzformalédott,
normativva valt , kulturalt testet”. S amiként a hétkéznapi realitasunkban a néi
testre hatvanyozottan tébb ideologikus és normativ elvaras nehezedik, tgy
lesz a kulturaltsagat levetd, a his 6nmagaért valé tobzédasat érvényesité néi
test 1ényegileg szubverzivebb, mint — az akar maga is testépité — férfié. A
mavészi abrazolasmoéd ilyen moédon batran birhat a dokumentumfilm
objektivitasaval és medialis targyilagossagaval, minthogy maga a vizsgalat
targya szamit szubverzivnek a hétkéznapi valésag kontextusaban. A Beauty of
the Beast mint afféle dokumentarista el6tanulmany azonban mar magaban rejt
egy olyan, az értelemzést meghatirozo és a hagyomanyos mafaji elvarasokat
lebonté aspektust is, amely majd fikcids pardarabjaban, a Szeddben jut
érvényre a maga teljességében. Nemes ugyanis a  sportfilmes
zsanertradicioknak tokéletesen ellent mondva, az arckozelik filmjévé teszi a
testépitoné versenyfelkészulésérdl szolo, kovetkezo alkotasat.

6 Ezt a jelenséget irja le Deleuze a mozgas-kép helyébe 1éps, mogottes idS-kép
megjelenéseként a modern filmben: ,,Az id6 mint nyitott és valtozo totalitds tdlmutat minden
mozgason |...], ugyanakkor nem létezhet ezek nélkil. Az id6 tehat indirekt moédon
reprezentalédik, mert nem létezhet az 6t kifejez6 mozgas-képek nélkil; mégis talmutat
minden relativ mozgason és arra késztet minket, hogy elképzeljiik a testek abszolit mozgasat,
a fény mozgasanak végtelenségét, a lélek mozgasanak megfoghatatlansagat: a fenségest.”
(Morrison 1997)
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Két vilag kollizidja: a harmasoltar k6zépsé tablaja

A Szelid nyitojelenete egy kozelivel indul a f6szereplé (Csonka Eszter)
arcarol. Csak zaklatott lelkiallapota egyértelmd, a helyet, az 6t kortlvevo
embereket még nem latjuk. Filmnyelvileg szélva: alapozébeallitas hijan
narratfv szinten nem kapunk kontextust az értelmezéshez. Ezzel a megoldassal
a rendez6k (Nemes Anna és rendezétarsa, Csuja Laszlo, akivel kézosen
jegyzik a Sgzelidet) azonnal elrendezik a film értelmezési sarokpontjait,
tudatosan leszogezik annak hermeneutikai « priorjat: mar a nyitannyal negaljak
a f6h6s spektakulumma tételét. A kamera targyahoz valo kozel férkézésével
nézéként azonnal bevonédunk a latvanyba, lehetetlenné valik az esztétikai
tavolsagtartas. Ez tehat a film latvanyszervezésének meghatarozo attitidje:
nem tobzodik 6ncélian a puszta spektakulumma valt testben, hanem a lehet6
legk6zelebb  kivan férkézni a felforgatd testbe zart szubjektumhoz. A
cselekmény elére haladtaval persze t6bb korilményre is fény dertil, megtudjuk
példaul, hogy egy fontos kvalifikaciés versenyen vagyunk, amelyet f6héstink,
Edina megnyer. Sportfilmes zsanerklisékkel éve a palyaiv ezen pontjan a
csillogast és a diadalt kellene latnunk, ehhez pedig elengedhetetlen volna
valamiféle minimalis kornyezetrajz, a sportag bemutatasa, a versenytarsakkal
szembeni kitinés, kivételesség érzékeltetése. Ehelyett nem kapunk mast, mint
a nagybetls Test tomény és intenziv abrazolasat; mindvégig a hus materialitasa
uralja a kép szik terét. A Szelid egyik legmeghatarozébb esztétikai alappillére
a szinfalak mogé zsufol6do, hatalmas testek korporealitisa. A masik viszont
ennck éppen az ellenkezdje: a szinpad metafizikai tere, ahol az erés fény és a
kis mélységélesség elmossa a realitds hatarait, a kamera lassan koréz a
szoborszerti pézokba mereved6 test kortl, ez a képi dinamizmus pedig a
korabbiakhoz képest elemeli és nagy mértékben esztétizalja a latvanyt,
hasonléan a festményeken latott alakokhoz. A szinpad mogott tornyosuld,
hatalmas testek érzéki tomegének és a szinpad elemelt, metafizikai
valésaganak nyitojelenetben exponalt éles szembenallasa, egymasnak fesziilé
kett&ssége végig vonul az egész filmen, amely megjelenik az id6kezelésben,
térszervezésben és a hibridizalt test latvanyanak atértékel6désében egyarant.

Miként minden hagyomanyos dramaturgiai = szerkesztettségu,
konvencionalis narrativ filmnek, ugy a Szelidnek is van egy elidegenithetetlen
linearis id6belisége, mindjart két szinten is: a cselekmény és a filmidé szintjén.
Ezzel a teleologikus id6beliséggel kapcsolhatd 6ssze, hogy a Szelidben a hus
nem jut el a teljes dezantropomorfizacié poszthumanisztikus végpontjaig,
hanem a Beauty of the Beast ,genderstratégiajat” koveti azzal, hogy egy nét
helyez a f6szerepbe. A fikcios film egy aktiv, éppen vildgbajnoksagra készilé
testépits torténetét beszéli el, aki a palyaja zenitjén jaratja csticsra a testépités
hibridizalé valésagat. A Szelid azt a kulturélis, szocioldgiai és pszicholdgiai
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vonatkoztatasi rendszert kérvonalazza Edina torténetén keresztil, amelyben
bar ez a néi test egy lehetséges szokési utvonalként tinik fel a konvencionalis
szépségeszménybol, mégsem hoz sem megvaltast, sem valamiféle
demokratizaloédast, minthogy a tarsadalom egésze fel6l nézve Edina megreked
egy marginalis pozicioban, mig végul maga is prostitualédik, a hagyomanyos
térfitekintet kiszolgalojava valik.

A film térszervezése szempontjabol a képek (és a képeken megjelend,
kilonos testek) massziv anyagszerGsége dominal, amely leveti magardl a
hagyomanyos sportfilmes esztétikait. Még a nagy megmérettetésre vald
felkésziilés hagyomanyos szekvenciai alatt is Edina arcara, tekintetére
koncentral a kamera, ezzel nyomatékositva, hogy a f&szerepl6 a film alanya, s
nem targya. A rogzilt mifaji struktirdk keltette néz6i elvaras és az alkotoi
szandék metadiegetikus sikon keril kontrasztba egymassal az egész film
folyaman. Az elsé verseny utan egy fiatal, feltérekvé versenyz6 Edina
edz8jétdl, Adamtol (Turds Gyorgy) kér tanacsot, aki afféle Pygmalionként
Edinaval illusztrilia a munkaja eredményét. Am mikozben & maga
instrumentalizalja a versenyz8jét, a kamera makacsul ellenall annak, hogy
illusztralja az elhangzottakat, ehelyett mindvégig ,,megtartja” Edina tekintetét
— mi néz6k tehat nem a jelenetbeli eseménysorozat képi lekévetését latjuk,
hanem Edina reakciéjat minderre.

A film harmadik fontos szerepl6jéhez, Krisztian (Krisztik Csaba)
karakteréhez kapcsolédé jelenetek azonban kifelé mutatnak a film
maskiilénben realista reprezentaci6jabdl, és felkinaljak egy sajatos filozofiai
immanenciasik megnyitasanak lehetéségét. Amennyiben Edina teste mint
latvany, és az ahhoz vezet6 ut, az edz6terem hideg fényd, steril vilaga az
abszolut &iilsd, Ggy a Krisztianhoz kapcsolodo jelenetek az abszolut belsd teret,
amelyek lélektani tajként is érthetéek, mivel sosem latjuk a belépést ebbe a
térbe, mindig a ,,mar belevetettség” allapotaban kapcsolédunk be, legfeljebb a
diegetikus tér auditiv metamorfézisanak lehetiink tandi, jelezvén valamiféle
atmenetet. Az escort-tevékenység soran megismert Krisztian Adam
ellenpontjaként mikodik: 6 kér Edinatol el6szor gyengédséget az erd helyett
(Id. dudolas mint testetlen instancia), a bekotott szemmel szerzett k6zos
szenzualis élmények (pl. egy tehén massziv testének tapintisa) szembe
helyezkednek a testformalds Aiilsdként megjelend, szigora és  steril
tevékenységével. A kettejik szamara megnyilé belsé tapasztalati teret a
természet tobzodasa jellemzi meleg parakkal és az organikus életet hordozo
clemekkel, legyen sz6 vizrdl, foldrél, erd6rdl, vagy az tveghaz tropusi
névényekkel teli, kissé elemelt, absztrakt terérél. Ez a gyengédség helye és
allapota, ahol Edina érzékel, tekint, tapint, jatszik, agenciaja megnd, s mar nem
kizarélag testként van jelen. Ezt jelzik olyan markans kilsé jelek is, mint a
fehér ruha, amit Edina egy alkalommal visel, s ami sokkal t&bbet takar a
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testéb6l, mint a versenyre szant bikinik, vagy a pillanat, amikor Krisztian az
alvo (tehat a filmi elbeszélés értelmében poztalan) nét nézi.

Az, hogy Edina teste mint latvany szubverziv szornytségként jelenik
meg a hagyomanyos, normativ izlés szamara, cselekményszinten is
tematizalodik a filmben: a tdlsagosan felforgatd latvanyt jelentd test miatt az
éppen vilagbajnoksagra kvalifikalt versenyz6 mogiul kilépnek a szponzorok.
Az elutasitashoz, eltaszitashoz, a tarsadalmi létezésbdl wvaldé  kizaras
gesztusanak messze mutaté koévetkezményei vannak, amelyek az
alulfinanszirozottsag folytan veszélybe sodorjak nem csupan Edina karrierjé,
hanem az egészségét is: rovid jelenetben latjuk, amint kis, kockas fiizetben,
financialis alapon méricskélik a né testét, egészségét, szervezete mukodését,
annak tiréképességét és nem utolsé sorban a vallalhaté kockazat mértékét az
egyre szukulé anyagi forrasok keresztmetszetében. Egy efféle, funkcionalisan
hasznalt és taplalt test szamara az evés nem 6romforras és nem szocialis
esemény — egyetlen jutalomalkalmat kivéve a verseny utan —, hanem kinzéan
szigora rendben foly6 bevitel, ,épitkezés”. Ezt a jelentést markans
haszonallat-szimbolikaval erésiti meg a disznévagas alkalmabol vidéki
rokonoknal tett latogatas epizédja. Amikor a szabadulni probald, ledlend6
allatot Edina allitja meg az udvaron, a képen egymas mellé keril a két,
,husaban értékes”, massziv test — annal is inkdbb fajdalmas és sokatmondo
pillanat az allattal val6 kilonds ,,kézosségvallalas”, amikor a ,,felhasznalas™ (a
vagas) megkezdése el6tt Edina el6sz6r megnyugtatja az allatot. Ennek a
jelenetnek pardarabjaként késébb (azutan, hogy edzdje-élettarsa egy tjabb
szocialis tevékenységrol, a sajat csaladjaval vald egyttt ebédelésrdl tiltja le
Edinat), a n6 a napos csibék koézé fekszik ,,vigasztalasért”, pillanatnyi
komfortért. Ezeken a jeleneteken keresztil a legnagyobb hasznot hozé
allapotra formalt vagoéallatok Edina funkcidira redukalt, célorientaltan taplalt
testével keriilnek parhuzamba. Ezzel szemben a halott anyja puléverét mar
nem veheti fel, az apja erével lerangatja réla a ruhadarabot, jelezve, hogy Edina
csupan normatfvtél eltérd, hibridizalt testében definialhato, és mas tipust néi
szerepek meg vannak tagadva téle. Kilonos tovabbi aspektusa ennek a
kizarolag testben-létezésnek, hogy Edina és Adam kézott az intimitas
pillanatai is a hus izomtomegén keresztil artikulalédnak: amikor a zuhany alatt
a férfi a n6 hatat mossa, szuperkozeliben latjuk a fragmentalt testet, melybdl
teljesen kivonddik a szexus. Vagyat ébreszté néi alak helyett egy elcsigazott
versenyzé testrészleteivel szembesulink. Ennek a gondoskodd gesztusnak
reciproka, amikor lefekvés elétt Edina masszirozza Adamot, hogy a testépit-
karrierrel az évek alatt tonkretett izmoknak és iztleteknek enyhiilést adjon.

A szubverziv, hibridizalt testként percipialt testépitoné latvanyara
egészen Uj jelentéstobblet épil, amikor a film egy pontjan elkezd
mualkotasként viselked6 testként muikoédni, méghozza elsésorban idegen
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térfiak tekintetén kereszttl. A szociokulturalis realitisok kiabrandité voltanal
fogva ez a metamorfoézis valdjaban a prostitualodas egy specialis formaja. ,,A
te formadat sokan keresik” — hangzik el az escort-kozvetit6tdl, aki ugyancsak
hasznalati eszkozt lat a kilonos testben, még ha ,felhasznalasi tertletét”
tekintve a sporttol kifejezetten messze allé eszkozt is. Mig Adém, mikor Uj
bikinit hoz Edinanak, kedvtelve nézegeti a nét, izomcsoportonként vizsgalja,
mint egy szobor részleteit, a kiabrandité igazsag azonban az, hogy a valésagos
n6 inkabb csupan zavaré tényez6 a szamara (,,Vedd le, mielStt 6sszeizzadod!”
— mondja a szépségét, tetszést kivaltani képességét éppen megélni probald
nének.) Ezzel szemben az escort-szolgalat fotézasanak jelenetét teljesen
alulexponalva vették fel, csak a vakuvillanasok fényében lathat6 Edina teste,
amely ilyen moédon kizarélag esztétikai értelemben nyer lathatésagot. Edina
prostitualédasanak torténete nem hazudja el a pszichikai megterhelést, a
sz€ls6séges  kizsakmanyolds okozta hatasokat, vilagosan hangsulyozza
azonban, hogy ebben az esetben nem egyszerden a meghddithato, legytrheté
néi test hagyomanyos felfogasa jut érvényre, hanem sokkal inkabb Edina
kilonos testének felforgatd latvanyat, ezt a szoborszerd, nem-hétkéznapi,
hanem muvi-mdvészi materialitast, megformaltsagot, megalkotottsagot
keresik a kliensek — nem hidba abrazolédnak ezek a jelenetek reneszansz
festmények csodalatos részletességgel kimunkalt haromszég-kompozicidiban,
hangsulyos chiaroscuréval vagy ismerhettink ra egy helyen az alélt Krisztiant
karjaban cipel6 Edinaban a Pieza (Michelangelo) alakjara.

A Szelid dramaturgial csucspontjat a £4lsd és a belsd korabban szeparalt
vilagainak kolluzidja teremti meg, amikor az edz6terem 6lt6z6jének sivar,
steril terében felcsendul az ismeretlen forrasu (Edina szamara egy masik, de
immar ismeréssé valt vilag felé mutaté) zene. Ebben a pillanatban az
6lt6z6szekrénybdl el6léps Krisztiannal egy masik, magikus vilag veszi at az
uralmat a film diegetikus tere folott, ahol Edina és Kirisztian érzelmileg a
legk6zelebb kertilnek egymashoz. Ennek a pillanatnak pardarabja, egy masik
stratégia a hotelszobaban latott, allatok utanzasan alapul6, preverbalis jaték,
ami ugyan inherensen a testi, materialis vilighoz tartozé aktus, egyszersmind
magikus fantaziajaték, mely eljuttatja oda Edinat, hogy elsé és egyetlen
alkalommal képes megfogalmazni sajat igényeit és félelmeit — mindenekeltt
azt a szélsGséges hatarhelyzetet, hogy a versenyzéssel jar6 életmadd folytatasaba
valészintleg rovid uton bele fog halni.

Edina ilyen moédon felszabadulé akaratinak és egyre névekvd
agencidjanak maximuma a nagy transzgresszio pillanata, amikor hivatlanul
elmegy Krisztian hazaba, majd azon tdl pici transzgresszidk soran at éli meg a
cselekvés élményét (leiit egy hangot a zongoran, fogat mos a fogkefével,
befekszik az agyba). Végil azonban a kapu magyarazat nélkil razarul,
Krisztian szavak nélkdl kitiltja az életébdl, ezzel pedig Edina kivil reked a



TANULMANYOK | TNTel (2024) 14.1

korabban megismert belsé viligon, ezzel pedig egy masfajta élet igéretén.
Innen kénytelen visszatérni az egyetlen szamara ismert és megadatott életbe,
ahol azonban 1jbol magatehetetlenné, szinte gyermekké valik, személyiségét
és akaratat elveszik t6le a test tokéletesitése érdekében. A vilagbajnoksagot
bemutaté zarlattal korbeér a térténet: a nyitany jelenetparjanak vagyunk tandi.
Edina visszatért a kiinduloponthoz, ismét latvannya valt, 6nnén szubverziv
testével egy és azonossa. Ez a visszatérés azonban mar egy minéségileg masik
szinten fogalmazédik meg, amelyben a legfontosabb kérdés, hogy a puszta
latvanyként valo létezés elviselhetS-e még, ha mar a szubjektum megismerte a
test primatusan alapulé vilagon tali dimenzidkat. Edina az utolsé képben —
ahogyan varhaté volt — a szinpadon Osszeesik, de esésének mar nincsen
hangja.

A hus szornytlisége

Nemes Anna érdeklédése a hus heterogén burjanzasabdl 1étrejévé
kurrens testfelfogasok irant olyan rétegzett és sokoldald, hogy eddigi
munkdssagat attekintve olyba tanik, hogy képes a hatarokat szétfeszité
esztétikai dekonstrukciot és lirai-elégikus (6n)vallomast k6z6s nevezére hozni.
Mikézben képzémuvészként a festményein az egyszerd karnacié nemlinearis,
6nmagaba forduld, ritmikus folyamatjellegén keresztil eljut az alakok teljes
dezantropomorfizaciéjaig, addig filmrendez6i munkaiban a fotografikus kép
realizmusanak és a narrativ filmek konvencionalis elbeszélésmodjanak
keretein belul maradva egy képileg kevésbé radikalis, genderszemponta
megoldast valaszt: a hus mint immanens szOornylség egy ndi testben
mutatkozik meg. A hibridizalt testek naturalista-realista  filmképi
reprezentacidja és a fikcids torténet szintézise — e profan triptichon kozépsé
tablaja — pedig egyszerre képes lehet6vé tenni a hibridizalt testhez mint él6 és
érz6 szubjektumhoz valé hozzaférést, illetve megnyitni egy masik, belsé teret,
immanenciasikot, amely kontrasztban all a témeggé valé hus szubverziv
jelenvalésagaval. A Szelidben tehat a festményekben érvényesitett abrazolasi
stratégiaval szemben nem egy poszthumanisztikus, hibridizalt esztétika
dekonstrukcios eljarasanak cstcsra jaratodasat latjuk. Am a meg- és
kidolgozott (néi) test — noha a konvencionalis filmképi reprezentacidnak
megfeleléen az antropomorfitas hatarain belil marad — mégis egyértelmiien
radikalis és felforgaté Massagként all el6ttiink.

A hus deleuze-i értelemben vett, nem struktaraként felfogott,
szétfolyo, hisztérikus valdsagat a filozo6fiai hagyomany valamiféle homalyosan
korvonalazott néi minéséggel, hovatovabb az alantassal és a felforgatoval
asszocialja — szemben a patriarchalis kultdra kohéjaban kiérlelt, nyelvileg jol
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korilirhatod,  stabilizalt, kultdrateremt6 logocentrizmussal. A kritikai
poszthumanizmus egyebek mellett ezt a nyelv- és emberkozpontisagot
kivanja meghaladni, melyhez a hus heterogén burjanzasa és korlatlan
hibridizaciéja csak egy lehetséges stratégia a sok kézul. Nemes Anna még
éppen csak elkezd6dott, de maris lenylg6z6 alkotéi palyajat egészen
kiemelked6vé teszi a tény, hogy formanyelvileg dialégusban van ezzel a
forrongd, kortars egyetemes kultaraval, és bar kilonb6z6 medialis
mikodésmodokon és eltéré reprezentacios rendszereken keresztil, mégis
egységesen mutat egy egészen transzgressziv, uj esztétika felé.
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