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Vizualis naplo, autofotografia: emlékezet és
szellemjaras Patti Smith polaroidjain és a k6zsségi
médiaban
— A Book of Days (2022)

Patti Smith mint amerikai kulturalis ikon

Miel6tt részletesen ratérnék a szerzé képeinek elemzésére, emlitést kell
tennem a kamera masik oldalan allé6 Smith-r6l. Smith-rél szamos fotografus
készitett portrékat, tobbek kozott Richard Avedon, Lynn Goldsmith, Annie
Leibovitz, Robert Mapplethorpe és Frank Stefanko is, akik mindannyian
mashova helyezték a hangsulyt képeik készitésekor. Ahogy Francois Soulages
irja, a portrék az élet szinpadda alakitasat viszik véghez, melyek soran a
fotografus valik a rendez6vé, és ez a szerep elkertilhetetlen. A fényképész rajta
hagyja a kézjegyét az altala készitett képeken (Soulages 2011, 70). A portrék a
fotografus és az alany dialéogusa mentén kilonféle jelentéstartalmakat,
ideolégiakat kozvetithetnek. A kovetkez6kben targyalt portrékbol kirajzolodik
egy heterogén, mégis vilagosan tetten érhet6, makacs reprezentacios kisérlet,
ami a hires férfi idoloktdl kiillonb6z6en gondolkodik alkotéi szerepérél. Kiilsé
megjelenését illetéen a kulonféle jelmezek és szerepek feloltése nem olt
harsany jelleget (a szamos alkotoi korszakot szamlalo, kaméleonnak is
nevezett David Bowie palydjaval ellentétben). Helyette a hatarszegd,
sérilékeny, munkasosztalybeli gyokereihez végig ragaszkodo, fényltzést
elutasité néi alkot6 képei jelennek meg; egy olyan néé, aki nem szégyelli a
testét, az 6regedést. Puritansaga ellentétben 4all azzal a szereppel, amit elédei
kozvetitettek arrol, mit jelent rock ’n’ roll ikonnak lenni. Smith hatarozott
autonémiaval bir, elutasitja a zeneipar diktalta igényeknek valé megfelelést.
,En dontém el, meg akarok-e féstlkodni, vagy nem. Senki mas nem mondta
meg, hogy nézzek ki, és most sem mondhatjak meg, hogy viselkedjek'
mondta egy 2017-es interjuban (Branch 2017, sajat forditas).

1 As a performer], I decide whether I want to comb my hair. No one ever told me what to
do, and no one tells me now.”
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Patti  Smith leghiresebb, vilaghirGvé valt portréjat Robert
Mapplethorpe készitette a Horses (1975) cimt elsé stadidalbumahoz. Ennek a
képnek az akkor még palyaja kezdetén lévé Mapplethorpe is sokat
koszonhetett, hiszen a korszak egyik legkelend6bb amerikai lemezének
boritéjat készitette el. A boriton szerepl6é zakos, nyakkendds crossdresser (a
masik nem ruhakédjai szerint 61t6z6) kocos és lezser né figuraja idével annak
az attitddnek lett ikonjava, ami radikalis fordulatot hozott a néi zenész
szerepmodellekrél alkotott elvarasok, a rock ’n’ rollrél valé gondolkodas
tekintetében. A 1960-as évektél az Egyesiilt Allamokban a rock *n’ roll miifaja
a zenei ujszerdsége, a konformizmussal szembeni lazadasa ellenére
atorokitette a nuklearis csaladmodell altal diktalt konzervativ nemi szerepeket.
A n6k szerepe a férfi maszkulin idealok, és az 6 keziik ald dolgozo, lathatatlan
hattérmunkat végzo6, passziv, muzsa szerepre, vagy a fetisizalt muzsa és
mivész szamara prédaként, szabadon elejthet6 zsakmanyként értékelt rajongod
(fangirl) szerepére korlatozédott (Meyer és Milestone 2012, 43). A rock ’n’ roll
ikon ¢és ideal, az aktiv, alkot6i szerep, a hatarsértés és a lazadas fehér,
kozéposztalybeli, maszkulin privilégiumnak szamitott, épp ugy, ahogy a
dalszerzés, és a zenei-technikai tudas képessége és bizonyitasa is. Ugyanakkor
a 70-es évektdl egyre gyakrabban, normativ, feminin megjelenés és viselkedés
volt az elvart a rendszerint énekes szerepben feltiné néi el6adoktol (Meyer és
Milestone 2012, 48). Smith nem csak kiilsé megjelenésével, hanem elsé6
lemezének dalszévegeivel és €16 performanszaival is parodizalta a telhetetlen,
prédara vadaszo, macsé alliroket felvonultato férfi zenészeket, nevetségessé
téve Oket viselkedésiik, beszédik imitalasa altal. A crossdressing igy nemcsak
kilsé stilusjegy, hanem muivészi értelemben is egy kritikai gesztusként, a
patriarchatus egyenlétlen hatalmi  viszonyrendszerének kifigurazasaként
értelmezhetd:

I-I walk in a room, you know I look so proud
I’m movin’ in this here atmosphere, well, anything’s allowed
And I go to this here party and I just get bored
Until I look out the window, see a sweet young thing
Humpin’ on the parking meter, leanin’ on the parking meter
Oh, she looks so good, oh, she looks so fine
And I got this crazy feeling and then
I’m gonna ah-ah make her mine
Ooh I'll put my spell on her.

(Patti Smith-Gloria, 1975)

* Jarkalok fel-ald a szobaban, | Tudod, mennyire biiszke vagyok | Ebben a kézegben mozgok,
| Es tudod, itt nekem mindent lehet | Elmegyek egy buliba, de hamar elunom magam | Aztan
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A fenti dalszoveg raadasul nem csak egy parodisztikus szerepjaték
kontextusaban értelmezhetd, hanem a maszkulin kézegben a ndi
homoszexualis vonzalom tabujat szinre vivé szévegként is. Hasonldan
tabudongetd gesztusként értékelheté Smith harmadik studiéalbumanak, az
Easternek (1978) a portréja is, amit Lynn Goldsmith készitett. A portré
Smithrél egy koncert kozben, eksztatikus allapotban ért balesetének
kovetkeztében elszenvedett sulyos sériilés utan készilt, a beallitas kilénosen
fajdalmas és nehézkes volt: ,,[m]ikor felemelte a karjat, vele egytitt mintha a
lelke is felemelkedett volna” (Berning Sawa 2019). A testsz6rzet megmutatasa,
az Onkivileti allapot, az aktiv, néi libidé megjelenitése egybecseng a
feminizmus masodik hullamanak torekvéseivel, melyek a néi szexualitast nem
egy passziv aktusra redukaljak, hanem a nét is cselekvékészséggel, erotikus
eksztazisra valé igénnyel tarsitja (Haberl 2013, 146). Lynn Goldsmith
elmondasa alapjan ezért volt funkcidja annak, hogy a melankolikus, merev,
szoborszerd, fekete-fehér vilag helyett ,bizsergets,” szines portrékat
készitsen.

Frank Stefanko két évtizeden keresztil kévette és dokumentalta Smith
alkotoi tevékenységét, a ’60-as évek elejétdl egészen a ’80-as évek elejéig.
Ennek lenyomata a Patti Smith — American Artist (2017) cim@ fotdéalbum.
Ezeken a portrékon Smith, mint egy modern, emancipalt orszag és tarsadalom
altal ’kitermelt’ alkotomivész jelenik meg, aki beteljesiti az amerikai almot: a
chicagoi perifériarél a New York-i miivészvilag epicentrumaba érkezik meg, a
Hyde parkban hajléktalanokkal salatalevelet vacsorazé fiatal lanybdl sok
munka és kitartas, és megannyi szerencsés véletlen kévetkeztében elismert és
népszerd alkotémuvész valik a lehetéségek orszagaban. Stefanko portréi a
mivészi evoluci6 folyamatat, a muvészi identitaskeresés performativ
aspektusat  (becoming) jelenitik meg. Stefanko portréinak szerepl6i is
mualkotassa valnak, a halhatatlan szépség és fiatalsag dicséretét zengik
(Stefanko 2017, 161). Smith-ben a fotografus az amerikai identitas dicséretét
latja, mindamellett, hogy a zenekar és a fotds egylttmiikodése baratsagon,
bizalmi viszonyon alapult. Ahogy azonban Smith az elészéban is megjegyzi,
szamara mast jelent amerikainak lenni, mint amilyen értelmezést a fotds a
képeivel szuggeral. Smith sokkal inkdbb a heterogenitast, a kisebbségi
nézépontot latja dominansnak. ,Probalkozom megfejteni, mit jelent
amerikainak lenni. Ha magamra nézek, arabot, Vénuszt, tizenkilencedik

kinézek az ablakon, és micsoda édeset latok, | A parkoloéranal pucsit, ott terpeszt | Milyen
jol néz ki, annyira j6l néz ki | Egyszerfien megbrilok és | Megszerzem 6t | Megbabonazom
(Sajat forditas.)

(O8]
3
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szazadi franciat latok, de nem tudom felismerni, mit tesz amerikaiva®
(Stefanko 2017, 12; sajat forditas.).

Annie Leibovitz 1996-ban készitett portréjanak torténete jol példazza,
hogyan utasitja el (Stefanko portréival ellentétben) a kortalan, tokéletes és
szenvtelen, mindig kifogastalan és magabiztos megjelenést n6i ideal szerepét
Smith. Korabban, Leibovitz 1978-as, Ro/ling Stone magazin boritéjara szant,
valédi ,,rocksztar” portré mufajahoz igazodva langnyelvekkel , tuningolt”
fotdjanak elkészitése kis hijan katasztrofaba torkollott, hiszen a
tényképezésénél a nyari kanikulaban kerozint hasznaltak. Majdnem husz évvel
késébb azonban férje halala kapcsan kapott Leibovitz telefonhivast Smith-t6l.
Ekkor készilt fotéjan a sebezhetdség és az erd egytittes jelenléte figyelhetd
meg:

1996-ban Patti éppen visszatért New Yorkba, miutin évekig csendesen élt
Detroit egyik killvarosaban. [...| Férje hosszan tarté betegség utan, szeretett
batyja pedig néhany héttel kés6bb meghalt. Két fiatal gyermeke apa nélkil
maradt, akikr6l gondoskodnia kellett. [..] Céltalanul sétalt az utcan,
nyomottnak érezte magat, és amikor eszébe jutott, hogy a studiém a
kézelben van, felhivott, hogy megkérdezze, rendben van-e, ha feljon.
Természetesnek tdnt, hogy lefotézzam |[...] Férje bérdzsekijét viselte, és
lélegzetelallitoan sebezhetének tint — olyan nyersnek, annyira nyitottnak.
Patti ugy gondolta, hogy a fotd egy belsé stabilitast fog reprezentalni, amit
akkor, 1978-ban is latott, de ezt idével, keserd tapasztalatok soran dGjbol at
kellett értékelnie.* (Leibovitz 2018, 125, sajat forditas)

3 I tried to figure out what does it mean to be American. When I look at myself I see Arabian,
Venus, 19% century French, but I can not recognize what makes me American.”

4“In 1996 Patti had just returned to New York after years of living quietly in a subutb of
Detroit. Her husband had died after a long illness and her beloved brother had died
suddenly a few weeks later. She was bereft, with two young children to care for. She was
walking the street aimlessly, feeling depressed, and when she realized that she was near my
studio, she called to ask if it was OK to come up. It felt natural to take her picture. She was
wearing her husbands leather jacket and she seemed breathtakingly vulnerable — so raw, so
open.”



TANULMANYOK | TNTelF (2023) 13.2

Smith mint fotografus

Néba azt mondjik, a fotdim homdlyosak,
cletlenek, gyengén fokusdltak.
Pont  olyanok, amilyenek  szeretném,  hogy
legyenek. Olyan képeket készitek, amiknek van
valamiféle szépsége.”

(Sayef 2016, sajit forditds)

Smith fotografia iranti érdeklédésének kezdete még joval memoarjai
el6tti id6kre datalhaté. Kodak cimmel, mind6ssze szaz példanyban jelent meg
verseskotete 1972-ben. Ebben az évben valtak el atjaik Robert Mapplethorpe-
pal, aki Sam Wagstaff oldalan kotott ki. A fotografiaban ekkor még csak
lehet6ségeket sejt6 Mapplethorpe szamara a kurator, gyGjtd, és idével a
fotorgrafus mecénasava valé Wagstaff koézremtkodése Mapplethorpe
muvészi kiteljesedéséhez egyrészt anyagi értelemben jelentett tdmogatast,
hiszen draga, professzionalis kamerakhoz tudott a segitségével hozzajutni
(Haberl 2013, 147-148), masrészt miatta hagyta el végérvényesen Patti Smith-
t. A Kodak cimG verseskOtetben Smith a fotografiat a weyeurizmus, az
exhibicionizmus, a perverzié eszkozeként jelenitette meg (Haberl 2013, 148).
A képzettarsitas egy szinekdochikus 4atvitelen alapult, hiszen a Kodak-film a
fotografiaban és a filmiparban a korszak legnépszertibb terméke volt,
ugyanakkor egyben a new yorki muvészvilig képmutatasanak,
exhibicionizmusanak allegéridgja is Smith értelmezésében. A sajat,
(anti)messianisztikus kuldetéstudata fel6l meggy6z6dott Mapplethorpe-pal
ellentétben Smith szamara a fotografia nem a vilagmegvaltas eszkoze és utja:
,»INem akarom a vilagot megvaltoztatni a képeimmel.” (Sajey 2016) A fotok
készitését nem muvészi teljesitményként értelmezi, azok dokumentarista
jellege élvez prioritast.

Habar Smith szamara inspiracidként szolgalt Mapplethorpe
munkassaga, el6szor férje, Fred Sonic Smith 1995-ben bekovetkezett halala
utan ragadott kamerat, egy Land 250-es polaroid gépet. A polaroiddal az
oldalan zarandoklatra indult, hogy felkeresse azokat a targyakat ¢és
helyszineket, melyek az elhunyttal k6z6s élményeinek, énképének fontos
allomasai és emlékhelyei voltak. Ez a tébbnyire minden memoarjaban
ismétl6d6 cselekménysorozat a 2011-ben megjelent Just Kidst6l egészen a
2019-es memoarjaig a Year of the Monkey kotetig visszatérd életutesemény.
Mivel esetében a memoar egy mufajilag hibrid, multimedialis formatum, a
fotok altali  torténetmesélés autofotografiaként, vizualis naploirasi

5> “Sometimes [people] will say my photos are blurry, they’re out of focus or they’re too soft
focus. My pictures look exactly like I want them to look.”

39
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gyakorlatként értelmezheté. Ahogy kezdetben egyes versei a zenekar
bakelitlemezeinek boritéjaban voltak elrejtve (,,jacketpoem”) tgy ttinapldiba
illesztett fotéinak hordozdja is egy masik médium. Smith esetében a polaroid
szinte minden esetben a torténetmesélés kelléke, kiindulasi pontja. A
traumatapasztalat sajatossaga viszont, hogy elbeszélhetetlen, elmesélhetetlen;
érdekes kérdés, vajon egy nem-verbalis médium ezt mennyiben ellensulyozza.
Marianna Michalowska a kovetkezéképpen ir a trauma és a fotografia
viszonyarol:

A traumatikus tapasztalatokhoz hasonléan a fényképezés is egy esemény
elfojtasa a tudatban. Egy esemény fotopapirra vald athelyezése és az
archivum létrehozasa mentesit benniinket a gondolkodas feleléssége aldl. A
lefényképezett mult eltlinik emlékezethorizontunkbdl. Ugyanakkor az
valahogy meg van mentve, még ha nem is latszik. A fényképezés furcsa
viselkedést tesz lehetévé: azokat a dolgokat, amelyekre nem akarunk
emlékezni, félretehetjiik ,,Majd késébb!” felkialtassal eltavolithatjuk ket
magunktél. (Michalowska 2015, 60)

Az emlékezet targyainak és az emlékezés helyeinek fényképezése a
trauma-tapasztalat testet Oltott fixacioja. Ugyanakkor az emlékezéssel pont
ellentétes munkat hajt végre, hiszen 0j jelentések, tapasztalatok irédnak
palimpszesztként az eredeti korpuszra. A fényképezés egy reprodukcio, az
ismétlés gesztusa, azonban jelentése elkilonboézik az eredeti targytdl, ahogy az
ujraelbeszélt traumatapasztalat soran is egy masik, tjabb elbeszélés formalodik
meg. A Smith memoarjaiban térténé utazasok értelmezheték a trauma
elaboracidjaként, ahol a személyes veszteségre torténé reflexié mas
halaleseteken keresztil torténik meg. Az emlékezés és az utazas toposza igy
voltaképpen a fizikai térben és a tudatban t6rténd zarandoklat, mely visszautal
ra, de nem azonos az eredeti gyasztapasztalattal.

Kisértetjaras és szellemlatas

A memoarokra jellemzd, hogy altalaban kildetéstudattal irédnak; a
kiildetés fogalmara tamaszkodnak, mivel a multat nemcsak feljegyzik, hanem
az elbeszélés soran fel is fedezik és djraalkotjak azt. A kildetés nem csak a
textualis térbe, hanem a fizikai térbe is beirddik. Pikareszk kisérlet formajaban,
mintegy maganyos zarandoklatként a szubjektum korabbi allapotira valo
visszaemlékezési kisérlet, ami a korabbi lelkiallapot és az én visszaszerzésére
tett sikertelen performativuma (Drewniak, Rzepa, Macedulska 2018, 32). Az
emlékezet mukodéséhez hasonldan a fotdk esetében is az dbrazolt és az
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imaginarius kolcsonhatasainak dinamikaja érvényesiil: a fotografikus tér Smith
képein egyszerre valos és alombéli.

A foté latszat-valosag, ahol a lefényképezett és a lefényképezhetetlen
egyszerre van jelen, egyfajta jatékos, megtéveszté ellenvalosag is, ami tobb
dimenziéban jatszodik (Soulages 2011, 80-81). Smith, M Train cima 2015-ben
megjelent memoarjaban, melyet Fred Smithnek dedikalt, Jean Genet sirjat
keresi fel, melynek torténetét a memoar mellett a Three Stones for Genet cima
2014-es dokumentumfilmje is feldolgozza. Smith kéveket és foldet visz a
sithoz, melyeket husz évvel korabban, a férjével kozos utazas soran gytjtott
az Ordég-szigeten, ahova Genet mindig vagyott, de sohasem jutott e. Igy valik
a két mi Genet-nek a vagyott paradicsomba térténé szimbolikus
beléptetésének performanszava. A kompoziciéo révén megidézett “k6zos”
képet sajat vizualis napléjaba illeszti. A fotd és a széveg Smith-felél olvasva
annak a reprezentacionak a példaja, amit Marianne Hirsch (1999) csaladi
tekintetnek (familial gaze) nevez.

Marianne Hirsch Family Frames, Photography, Narrative and Postmemory
cimi kotetében Barthes ,,punctum”-rél alkotott elméletét gondolja tovabb, ez
alapjan beszél arrdl a személyes megrazkodtatasrdl, amelyet egy csaladi
ténykép megtekintése soran tapasztalt. A punctum lehetévé teszi, hogy a
ténykép temporalis kimerevitettsége ellenére folyékony narrativava valtozzon
a néz6 és a fényképezett kozott megteremt6dd érzelmi kapcesolat révén. A
Kodak fényképez6gép feltalalasa megvaltoztatta a csaladi élet narrativajanak
és rogzitésének modjat, a csaladi fotok esetében a ritualékat dokumentaljak,
de maguk is egy ritualé bizonyitékai. Az ideoldgiai elvarasok hatarozzak meg,
hogy a csaladi fotokon mit és hogyan kell olvasni. A csaladi fényképek valahol
a tokéletes vagy idealizalt csalad ,,mitosza” és a csaladi élet valosaga kozott
helyezkedhetnek el, mert a fotok megmutatjak, milyen az idealis csalad (ami
arra utal, hogy a képen lathaté csalad nem az (Hirsch 1999, 5).

A fesziltség az imaginarius ritualé és az abrazolt ritualé kozott
talalhat6 Smith fotéjan, mely soran a foté Genet és Fred Smith halalanak
tényét is bizonyitja, a talalkozé igy csak maganritudléként értékelhetd.
Mindemellett az 6nkioldoval készitett foté mogotti motivacié egy idedlis,
kozos kép igérete, melynek résztvevdi egyszerre vannak jelen és talalkoznak
jelenvalésagukban. A Genet-vel val talalkozas narrativaja egyben az elhunyt
térjjel k6z0s utazas narrativajaval helyezhet6 parhuzamba, amirdél nem késziilt
koézos fénykép, igy voltaképpen annak a sikertelen eseménynek az
,HUjrajatszasat’” viszi véghez.

Smith szamos polaroidjan talalkozhatunk olyan helyekkel és
jelenetekkel, ahol a kép és a szoveg kozotti dinamika feszultséget kelt. Mig a
szOveg magat ekphrasgiszként felmutatva beszéEli el az adott torténetet, annak
szerepl6it, a mellékelt abran tres terekkel, és bel6le hianyzé emberekkel
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szembestiliink, akikrél, mint kidertl, tavol vannak, vagy mar rég nem élnek. A
szoveg viszont képes megidézni Sket, ami furcsa Osszjatékot teremt az
elbeszélhet6ség  és a  lefényképezhetetlenség  dinamikdja  mentén,
komplementer viszont eredményezve. Soulages részletesen ir a
lefényképezhetetlenség problémajardl, abban a kontextusban is, amikor egy
portrén valoban szereplé emberi alakot néztink, hiszen minden esetben egy
vizualis latszatot latunk egy technikai eszkéz nézépontjabol. ,,Aki fényképet
néz, nem fogja reprodukcioként befogadni. Be kell latnunk, hogy fikciorol van
sz6. [...] A fot6 létrehozhat fikciot, és a befogadas is a fikcid szintjén zajlik”
(Soulages 2011, 85). A fesziiltség a befogadoi attitlidre is kihatassal van, hiszen
interakciora készteti a néz6t, hogy a szévegben talalhaté adalékokkal egészitse
ki a ,hianyos” fotét. A fikcid igy nem csak a szoveg, és a kép dinamikaja,
hanem a befogadas szintjént is megképzdédik. Smith fotéinak nézése kozben
igy magunk is szellemlatokka valhatunk.

Stefanko korai portréi koziil kiemelnék egy sorozatot, melyeken Smith
a Chelsea Hotelben taldlhat6 szobajaban il a kovetkezé falfelirat el6tt: Patti
Smith (1946-). A kompozicié kisértetiesen hasonlit egy temetdi jelenethez,
mely soran a falfelirat sirfeliratként is funkcional, azonban a referens emberi
mivoltaban jelen van 6nnoén sirfelirata el6tt. A sirok és a sirfeliratok az index
kategoriajaba tartoznak szemiotikai szempontbdl, a sztiletési évszam mellett
szereplé név a sirokon altalaban a nyomszer( létezés jelzésként van jelen
(Soulages 2011, 93). Smith magara a fotografia természetére is reflektalhat
ezzel a kisérteties jatékkal, mintha olyan jelentéseket implikalna, melyek azt
sugalljak ,, még nem haltam meg”, vagy még inkabb: ,halhatatlan vagyok”,
amik a bels6é tér falan elhelyezkedd, kilonféle mivészeti alkotasok és
festmények egytittes jelentésébdl is kovetkezhet. A mualkotasba zart ember
talélte a sajat temetését.

A fotografia, a fénykép készitése Smith esetében egyszerre jelenti az
emlékezés és a trauma metaforajatis. A képkészités mindig magaban hordozza
a veszteséget is, killondsen igaz ez az analdg és a polaroid technikak esetében,
a negativ kidolgozasanak, elShivasanak eljarasa a technikanak valé
kiszolgaltatottsaggal jar egyutt (Soulages 2011, 134). Soulages olvasatiban
parhuzamba kertl a fotografia és a traumatikus tapasztalat, mely soran a
traumatikus esemény a tudatalattiba bek6tott, belsé negativként funkcional,
mely folyamatos képkészitésre sarkallja tulajdonosat, aki tudattalanul ismétli
és keresi azokat a lefényképezendd targyakat, melyek felidézhetik a ,belsé
negativon” szerepléket (Soulages 2011, 145). A trauma visszatérése a
médiumvaltas, mint materializalédas mdalkotas formajaban valésul meg. A
foté6 ugyanakkor a visszafordithatatlansag tragikumat is megjeleniti: a
lefotézott szubjektum targgya, dologga valtozik, ahogy az emlékezet
materializalédasa sem valik le teljesen a fikciorol, egy kompozicidba témortil,
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veszteségeket szenved el, és szelektalodik, annak fuggvényében, hogy milyen
perspektivabol van megmutatva. A tragikum forrasa a képkészités pillanataba
val6 soha vissza-nem-térés (Soulages 2011, 170).

Csendélet és portré

sNem szeretem gavarni azg embereket. |...] Néha
a sxobrok, a targyak bizonyos megvildgitdsban
olyan érzést keltenek mintha empatikus, emberi
természetiik lenne.’

(Sajey 2016, sajat forditds)

A fotografiai portré fogalmarél mar az elébbiekben is sz6 esett a
fotografia teatralis természetének és mikodési mechanizmusanak példajaként.
A portréfoté mindenckelStt él6lényekhez, elsésorban az emberhez kotott
mifaj, melynek célja a festészeti hagyomanyokbol kévetkezéen az abrazolt
karakter kulonleges, karakterisztikus, lehet6ség szerint elényos vonasainak
bemutatasa (Soulages 2011, 70). A festészeti hagyomanyoktdl eltéréen
azonban a fotografiai portré mivészeti értéke reprodukalhatésaga, kézhelyes,
hétkéznapi szituacidkban valé hasznalata miatt (igazolvanyképektdl egészen a
korozési listakig) problémassa valik. Csendéletnek a fotografiaban az élettelen
targyakrol készilt képeket nevezhetjik, melyeken az apré részletei kertilnek
fokuszba és elevenednek meg. A csendéletben hangsuilyos a kompozicié, a
forma és a vilagitas, valamint a portréval ellentétben sokkal inkdbb muivészi
fotografianak van értékelve egy jol beallitott kompozicié (Soulages 2011, 70).
Smith szoborszert fotdin a két zsaner Gtvozete jelenik meg: a csendéletek
funkcionalnak portréként.

A képkészités Smith szamara egy muzealizacios, archivalasi gesztus is,
mely soran a targyak valnak az él6k hordozoéjava, akik tulélték egykori
tulajdonosaikat. A fotékon szereplék személyes targyai és tulajdonosaik
indexikus viszonyban allnak Smith gyaszanak targyaval, az emlékezés
folyamata soran eredeti kontextusukat elvesztik, 4j jelentésrétegekkel
gazdagodnak, melynek j6 példija XV. Benedek hagyatékanak megvasarlasa.
Smith 6nallé fotokiallitasan, mely New Yorkban nyilt meg 2013-ban Camera
Solo néven, és részletesen elmeséli a relikvia megszerzésének torténetét:

A papucsok a vitrinben, amikrél a fotot készitettem XV. Benedek papa
tulajdonat képezik. Kissé szarkasztikusan, de Benedeket a ,,Béke” papajanak

¢ ,,I don’t like bothering people. Sometimes you get a statue and with a certain light, they feel
as if they have an empathetic, human quality.”
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is nevezték, mert teljes szfvébdl szerette volna az elsé vilighdboru kitérését
megakadalyozni. Természetesen, nem jart sikerrel. Es ez eléggé 6sszetorte a
szivét. Nem tartottdk kifejezeten sikeresnek. Amiatt is emlékezetessé valt,
hogy hozzaférést biztositott Szent Johanna perének irataihoz, és szerepe volt
a szentté avatasiban is. Szent Johanna mindig is nagyon fontos volt
szamomra. Frdeklédéssel kovettem az életét, a gondolkodasit és a
latomasait kislany korom o6ta. Egy kolostort éppen felszamoltak és a
legidésebb szerzeteseknek pénzre volt sziikségtk, igy eladni kényszeriiltek
bizonyos relikviakat. Nem a legjelentésebbeket. Ez egy elsé osztalyt relikvia
XV. Benedektdl, mert az 6vé volt. Ezeket a papucsokat viselte, hasznalta nap
mint nap. De 6 nem volt szent, igy nem tudom, ezek a papucsok igy
masodosztalyd  relikvidnak ~ szamitanak-e.  Elhatiroztam,  hogy
megkaparintom &6ket a szal miatt, ami kozte és Szent Johanna koézott
hazédik. Az is eszembe jutott, hogy méltéd patja lehetne Robert papucsainak
is. Orémmel t6lt el, hogy ezek a tulajdonomat képezik, fehér-krémszindek,
Robert fekete selyempapucsaival ellentétben. Robert katolikus volt. J6
parositasnak ttnnek. (Smith 2013)

Nem véletlen, hogy a cipSk visszautalnak egy korabbi, Mapplethorpe-
hoz kéthetS emléktargyra. Jellemzé tendencia, hogy a mindennapi életben
hasznalatos eszk6zok a hétkoznapi targyak funkcidjat meghaladva esztétikai,
kiallitasi targyakka valtoznak, szakralizalédnak Smith elbeszéléseiben. Az
idézetben bemutatott érvelés egyszerre jelenti egy hétkéznapi targy
szakralizalédasat, valamint egy szakralis targy profanna valdsat, hiszen
Mapplethorpe sokszor nyudlt az okkultizmus, a magia és a satanista ritualék
eszkoztarahoz és esztétikajahoz, mikor installaciokat készitett fotografus
karrierjét megeléz6en. A Kihkik cimi memoarbél azonban azt is
megtudhatjuk, hogy gyermekkoraban, ministransfia 1évén, Mapplethorpe
rajongott a keresztény ikonografiaért, a katolikus targyakért, amely részérél a
késébbiekben csak puszta fetisizmus megnyilvanulasaként értékelhets. A
tiatal Mapplethorpe valészintdleg rajongott volna ezért a targyért is. XV.
Benedek személye ugy szintén fontos, hiszen 6 az a papa, aki Szent Johanna
aktajat nyilvanossa tette és kanonizalta, és ezzel a gesztussal intézményesitette
a kultuszat. Johanna volt Smith fiatalkori idolja, aki olyannyira fontos volt
szamara, hogy a szobranal tette le mavészi eskijét. Ugyanakkor a szinek és a
tulajdonosok ko6zott kontraszt az egymas mellé helyezett targyakat szent és
profan relikviakként, krisztusi és antikrisztusi ereklyékként mutatja fel. Profan,
szubverziv gesztusként értékelheté az a reprezentacio is, amely egy egyhazi
téméltésagot és egy vilaghirt fotografust személyes, voltaképpen jelentéktelen
targyaik altal megtestesitett jelenval6 hianyukban abrazol.

A hétkoznapi targyak az ember kiterjesztéseként vald értelmezése,
illetve az ember miialkotashoz val6 hasonlésaga alapvet6 pillérét képezi Smith
gondolkodasanak. A névadas — mely jelen esetben azonos a cimadassal, illetve
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a valaha élt emberhez val6 intim kapcsolat meg — és felmutatasaval — ezeknek
a targyaknak arcod ad, de Man-i értelemben vett arcképrombolas és vj-arc-
adas (refacement) gesztusat hajtja végre. Az arcadas mindig feltételezi a korabbi
arc elvesztését is (defacement) de Man (1979) elmélete szerint. Az elhunytak
emberi mivoltuk legalapvetobb markerétdl, arcukat és személyes, emberi
vonasaikat elveszitve tomorilnek targyakka Smith portréin. Ez az arcvesztés
a medialis valtas koévetkezménye is egyben. A portrék targyakként is
értelmezhetbek, és egyszerre valnak hagyatékokbdl elrendezett csendéletekké.
A csendélet miifaja fontos adalékot adhat az él6-halott dimenzidhoz, hiszen a
csendélet (s#7//-/zfe) mozdulatlan némasagaban szorosan kétédik a halalhoz. A
csendélet Smith-1 értelmezése alapjan azonban él6-halott targyakrdl
beszélhetink, akik élettelenségiikben is rendelkeznek valami elementalis
vitalitassal.

A fotékon lathat6 fésiletlenség, a tokéletlenség, esetlegesség is a
mualkotas, jelen esetben a foté immanens részét képezi, de felidézi az
emlékezés praxisanak torékenységét is. Az emlékezés ugyanakkor egy
intermedialis performansz eredménye. Smith targyakrol késziilt portréi egyben
felidézik a holokauszt aldozataink hatrahagyott targyait. A cipSk tulajdonosaik
pontos ismerete nélkil egy kollektiv torténelmi traumat idéznek fel, mely
trauma a k6zOsségi identitas alapjat képezi, mig Smith esetében individualis,
személyes veszteség valik identitaskonstrukcidjanak elvalaszthatatlan részévé.
A targy tulajdonosanak pontos megnevezése antropomorfizalé gesztus,
egyuttal egy soha véget nem éré intertextualis lancolatba valé becsatlakozas
garancidja is, mely a felejtés és megszinés tagadasat is jelenti. Smith fotdi
olvashatoak ellenreprezentacios gesztusokként  is: magat a
reprezentalhatatlansagot jelzik azaltal, hogy egyszerre jelolik meg az
emlékezetbdl valé eltavolitast, és {igy paradox médon megemlékeznek a privat
¢és kulturalis emlékezet traumatikus magjardl vagy maradvanyarél (Kérchy
2015).

A fejezet mottdjara reflektalva emlitést szeretnénk tenni fotografia és
szobraszat viszonyarol is, hiszen Smith szamos fotéjan talalkozhatunk
kilonféle szobrokkal, féleg temet6i kornyezetben készitett mellszobrokkal,
sirokon angyalokkal. Mig a temet&ben talalhaté szobrok muvészeti értéke is
kétséges, hiszen reprodukalhaté, nem egyedi alkotasokrdl van szo, a
mellszobrok esetében inkabb beszélhetiink egyedi, személyre szabott
mualkotasokrol. A fényképeken megjelend szobrok egyrészt egyszerre jelentik
a fotografikus targy muvészeti szintre emelésének garancidjat, ugyanakkor
azokat, mint nem egy belsd, steril mizeumi kornyezetben elhelyezett, id6jarasi
viszonyoknak kiszolgaltatott alkotasokat romlékonysaguk, erodalédasuk
perspektivajaban mutatjak meg a réluk készult fotok. ,,Halott embereket dbrizolo
fényképek vagyuntk; lebet, hogy a szobrok dbrazolta szereplik soba nem is léteztek, hacsak
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nem a s3obrdsy képzeletében. |...| Tulajdonképpen portrék vagyunk.” (Soulages 2011,
331) Ugyanolyan hatasosnak bizonyulnak, mint az él6 emberrdl késziilt
portrék, hiszen a szobraszati emberi lesz, a lefényképezett emberek pedig kévé
valnak:, ,,A fotdzassal kioltunk egy életet, még akkor is, ha a halalbél van
mivészi feltamadas” (Soulages 2011, 331).

@thisispattismith — emlékezet és kisértetjaras a kozosségi
médiaban

Az elmult években gyakran vitatott téma mind a tudomanyos, mind a
laikus diszkurzusban, hogy miképpen alakitja at az emlékezéshez vald
viszonyunkat a k6z6sségi média. Milyen valtozast hoztak az okostelefonok, és
a kozosségi médian megoszthatd fényképeink az emlékezés gyakorlata
szempontjabol?  Mikodhet-e  a  kozosségi  média  virtualis  tere
emlékezethelyként (size of memory), ugyanakkor létezik-e (fizikai) hely nélkili
emlékezet? Hogyan alakitottak at a fényképezéshez val6é viszonyunkat a
digitalis platformok? A téma kutat6i amellett érvelnek, hogy olyan helyek, mint
példaul muizeumok és az emlékmivek, temetSk azért tudnak
emlékezethelyekként muakodni, mivel bejarhaté térrel rendelkeznek,
interaktiv, fizikai jelenlétet és érzelmi reakciot is kévetelnek. A kozosségl
média 4 dinamikat hozott 1étre a technika és egy adott vizualis emlék kozott,
ezek | kozvetitett emlékekként”  (wediated — memories) és konnektiv
emlékekként”  (commected — memories)  nevezhetéek meg. ,,Azokat a
tevékenységeket és targyakat, amelyeket a médiatechnologiak segitségével
hozunk 1étre és sajatitunk el, hogy megteremtsiik és vjrateremtsiik 6nmagunk
multjanak, jelenének és j6v6jének érzését masokhoz képest.” (Serafinelli 2020,
3) A konnektiv emlékezet az ujfajta medialis valtozasok kovetkeztében
létrejové gyakorlat, mely az altala technoldi fiigevényében teszi lehetévé
szamunkra az emlékezést.

Az olyan képmegoszté platformok, mint az Instagram, a
kommunikaciét képek, hashtagek és geotagek megosztasaval teszik lehetévé.
Ezeknek készonhetSen az egyes individualis megosztasok egyben a kollektiv,
vagy Van Dijck szerint még inkabb a konnektiv emlékezet részeivé is
valhatnak, amennyiben rendszer 4ltal el6irtaknak megfelel6en, ,,szabalyosan”
hasznalja a felhasznalé a kozosségi oldal altal felkinalt lehet6ségeket
(Serafinelli 2020, 3-4).

Altalanossa valt az a nézet, hogy korunkban a kézosségi platformok
elvesztik a kozosségi média hagyomanyos kommunikaciés funkcidjat, és
sokkal inkabb digitalis archivumként kezdenek funkcionalni. Ez azonban nem
teljesen jszerd jelenség, hiszen nem sokkal feltalalasa utan a fényképezés
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azaltal, hogy népszeri kommunikaciés csatornava valt, elkezdett mas
funkcidkat is megtestesiteni, mint példaul a dokumentalas, a tajékoztatas és a
kozosségi élet népszertsitése. Az emberek generaciok ota fotébalbumokban,
naplokban és cipésdobozokban taroljak az emlékeiket, hogy életiik késébbi
pillanataban visszanézzék &Sket. A digitalis korszakban ezek a gyakorlatok
jelentés valtozasokon mentek keresztil. A digitalis fényképezbgépek,
okostelefonok, tablagépek és szamitogépek gyorsan felvaltottak az analog
berendezéseket, jelentésen megvaltoztatva a fényképek rogzitésének,
megosztasanak és archivalasanak modjait. Manapsag a vizualis emlékek
elsésorban digitalis archivumokban és online fotdéalbumokban talalhatok.
Ebben a medidlis valtasban az emlékek a koz6sségi média kozvetitésével
szilardulnak meg, az emberi miuveltség az 1) technolégidkhoz vald
alkalmazkodasanak természetes folytatasaként fogtak fel (Serafinelli 2020, 4).
Ugyanakkor nagy veszélyt tartogathat a materialis hordozé hianya: mig az
analég vagy a polaroid foték materidlis mivoltuknal fogva tudtak
lenyomatokként funkcionalni, addig a digitalis képek sokkal inkabb egy
szimulacioként, képmatrixként jelennek meg (Soulages 2011, 135). A digitalis
archivumok és a koz6sségi médiahasznalat mindennapi gyakorlatként, fizikai
hordoz6 nélkuli 6néletirasi gyakorlatként is felfoghatd. Lényegében pedig
Patti Smith is eszerint az értelmezés szerint hasznalja.

Patti Smith 6néletirdi praxisanak legijabb platformja az Instagram,
amit vizualis naploként hasznal. Azonban, hogy némiképp megérizze sajat
archivumanak személyes jellegét, nem hasznalja striin a hashtageket, és
minden alkalommal igyekszik megtartani a szoveg és a foté kolesonhatasan
alapul6 torténetmesélést, sajat Onéletirdi praxisat helyezve at egy ujabb
medialis kornyezetbe. Az Instagram célja eredetileg a hashtagek formajaban
valé rovid, tomor kommunikacié, ahol a fokuszban elsésorban a kép van.
Azonban Smith hosszu képleirasaival sokkal inkabb idézi sajat memoarirasi
gyakorlatat, habar ennek vannak terjedelem-beli korlatai az Instagramon. Sajat
bevallasa szerint a f6 problémat szamara a koézosségl platform adekvat
kommunikaciés formaja, a selfie-k készitése jelentik:

Egy 14j korszak uttéréi vagyunk. [..] Mindannyian olyan technikai
Osszekottetéssel rendelkeziink, amire még soha nem volt példa ezelStt. Bz
egy sorsfordité idészak, mert ez az emberek ideje. A technolégia
demokratizalja az Onkifejezést. Az embereknek nagyobb hatalmuk van, mint
valaha. [...] De még mindig csak megfejteni probaljuk, hogyan hasznaljuk jol
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a technologiat, és ezaltal ez a szakasz olyan, mint egy ,fajdalmas
kamaszkor.”” — vallja Smith. (Munzenrieder 2018)

A digitalis technoldgia hozta fordulatrél azonban nem mindenki
gondolkodik olyan optimistan, mint Smith, vagy a fent idézett szerz6k. Mark
Fisher filozotus a digitalis technologiak térnyerését a tairsadalom és a kulturalis
termelés kapitalista berendezkedésével szoros Osszefliggésben latja, és
kifejezetten bordlatéan vélekedik a technoldgia fejlédésérdl, az internet,
beleértve a k6zosségi média platformok megjelenésérol.

A teletechnol6giak” leromboljak a teret és az id6t. A térben tavoli
események azonnal elérhet6k lesznek a nagykézonség szamara. A
»teletechnolégia” csicspontja — kétségtelen, hogy cstucspontrdl  kell
beszélntink — amely a legradikalisabban Gsszezsugoritotta a teret és az id6t:
az internet. (Fisher 2023)

A kozosségi médiaplatformok hasonlatosak Fisher felfogasaban a
Marc Augé nem-helyeihez. A térbeliség erdzidjat tovabb erdsitette a ,,nem-
helyeknek” nevezett terek feltinése: a repul6terek, kereskedelmi parkok,
tzletlancok jobban hasonlitanak egymashoz, mint ahhoz a térhez, amelyben
elhelyezkednek; vészes elszaporodasuk a kapitalista globalizacié leglathatobb
jele. Kétségkivil a kozosségi oldalak steril, szimulacion nyugvé, uniformizalt
vilaga is ilyen nem-helyként értelmezhets. A tér egybeolvadasa és eltinése
egyltt jar az id6 eltnésével: nem-helyek mellett vannak nem-id6k is. (Fisher
2023) Igy nem meglepd, hogy az internettel foglalkozé kortars diszciplinak
kozott a hantolégia el6kels helyet foglal el.

Fisher szerint a j0v6t mindig kisértetjarasként tapasztaljuk, a jelenben
mar mindig hat6é virtualitasként, amely meghatarozza az elvarasokat és
motivalja a kulturalis termelést. Az emlékezés és archivalas virtualis
platformjai pedig eltoljak az emlékezés idejét a jovore. (Serafinelli 2020, 5) A
hantologia két iranyan belil, melyeket Fisher megktlénboztet, a kzosségi
médiaban frissen megosztott fotdk a j6vé sirboltjaiként a hantologia masodik
iranyahoz tartoznak, mig a Smith setében privat archivumokbol megosztott
gyermekkori fotok mellett kilonféle archiv felvételek az elsé kategoriaba
sorolhatoak:

7 ,We’re pioneers in a new time, she argues.” Everyone has access that they’ve never had
before.” It’s a ,pioneering time because it is a time of the people...technology has
democratized self-expression. People have more power than ever.” But as Smith explains, we
are still trying to figure out how to use technology, and this stage is like “a painful
adolescence.” Sajat forditas.
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Atmenetileg megkiilonbéztethetiink két iranyt a hantolgian belil. Az elsé
az (aktualitasaban) mar nem létez6vel foglalkozik, amely virtualitaisként még
kifejti hatasat (a traumatikus ,,ismétlési kényszet”, egy ismétl6dé struktura,
egy végzetszerd minta). A masodik arra vonatkozik, amely (aktualitasaban)
még nem tortént meg, de virtualisan mar kifejti hatasat (egy vonzoerd, egy
megérzés, ami formalja a jelenbeli viselkedést). (Fisher 2023)

Nem csak a fotok, a koézosségi médiaban regisztralt profilok is
magukban hordozzak a hantolégia targyava valasanak lehetGségét.
Amennyiben tulajdonosuk eltavozik az él6k sorabdl, gondozatlan
sirhelyekként kisértenek a virtualis, konnektiv emlékezetben.

Medialis ajrakeretezés, A Book of Days (2022)

Az okostelefonokkal torténd digitalis képkészités széles tomegek
szamara lehetévé tette a fénykép készitéshez valé gyors és praktikus
hozzaférést azonban egyszersmind djra alkotta a hierarchiat a mavészi, és a
nem mivészi fotografiak kézott, melyeket mégsem a technikai apparatus altal
készitett fotd6 mindsége szab meg, hanem a széleskorld hozzaférés az
eszk6z0khoz, illetve az annak megosztasara szant platformokhoz. A draga
eszkozokkel torténd alkotas, a nem mindenki szamara hozzaférhetd technikai
eszko6zok és forumok a mivészet kirekesztd, elitista jellegével a mai napig kéz
a kézben jarnak, mely az alkotashoz wvalé jogot a fels6-kézéposztaly
privilégiumaként mutatja fel.

Egy személyes torténetnek agy érzem helye van itt. Amikor december
elején megjelentem a konyvesboltban azzal a céllal, hogy megrendeljem Patti
Smith legjabb memoarjat, ami tudomasom szerint .4 Book of Days (2022)
cimet viseli, furcsan nézett ram az eladd. Megkérdezte, tudataban vagyok-e
annak, hogy Patti Smith Instagramon megosztott fényképeinek konyv, de
inkabb album formajaban torténé megvasarlasat tervezem éppen. Mintha ez
kevésbé tenné relevanssa vagy érdekessé mivészeti szempontbol az albumban
talalhato képeket és szévegeket, hiszen csak papirformatumd reprodukcioi
mar 1étezé tartalmaknak, amiket barmikor, ingyen és bérmentve is
megtekinthetek a megfelel6 Instagram-felhasznalé nyilvanos profiljan
keresztil. A konyv-formatum pedig csak a koényvkiadé —anyagi
telhetetlenségének bizonyitéka lenne, ami egy ma ¢él6 mivész még internetes
produktumaibdl is a lehet6 legtébbet szeretné profitalni.

Ezzel a gondolatmenettel ellentétben viszont gy vélem, nagyon is
szubverziv gesztus az, amit 4 Book of Days (2022) (Smith 2022a) kiadasa jelent.
Egyrészt, ramutat egy rebellis felhasznaldi attitGdre, ami nem enged a
kozosségi platform altal sugallt felhasznaléi elvarasoknak, hanem egy sajat
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koncepcid szerint jar el, melynek keretei szinte szétfeszitik a tovabb gorgetésre
szant Instagram-tartalmak kereteit. Masrészrdl az alkotast és annak eszkozeit
mindenki szamara elérhet6ként abrazolja, azzal egyttt természetesen, hogy
valészintleg nem jellemz6, hogy a kozoésségi médidban megosztott fotok
minden esetben papirformatumban is megjelenhetnek.

Az emlitett memoar afféle kortars kalendariumként is funkcionalhat,
hiszen minden napra tartogat egy 4j képet egy 4j kommentarral, személyes
tartalmaktol egészen altalanos témakig. Az intelem természetesen most sem
maradhat el a szerz6tdl a szocialis média hasznalatat illetGen:

Megvan a pozitiv haszna, és megvan a maga szérakoztaté haszna. Nincs
azzal semmi baj, ha meg akarod mutatni az 4j ruhadat, amiben ugy gondolod,
hogy jol nézel ki. A veszélyes az én fogalmanak kialakitasa kéril huzédik a
kozdsségi média keretei kézott. Fiatal zenészek, fiatal mivészek, ez nem a
legjobb médja az 6nkifejezés és 6nbizalom fejlesztésének. Légy elégedett az
elvégzett munkaval, épitsd az Onbizalmadat, hallasd a hangodat. Minél
tobbet hasznaljuk arra, hogy megosszunk hasznos tartalmakat, tudatositsuk,
legyen sz6 klimavaltozasrél vagy tarsadalmi igazsdgtalansagrél, vagy boldog
pillanatokrél, akkor hasznaljuk jol. (Smith 2022b, sajat forditas)
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