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Kérchy Anna

Szegedi Tudomanyegyetem

,,En élni akarok mindenaron!”
Az ellenallas és egylittmiikodés lehetGségei két
magyar holokausztnarrativaban:
Zsolt Agnes-Heyman Eva A piros bicikli és
F. Varkonyi Zsuzsa Férfiidok linyregénye mint n6i
ellen-diszkurzusok

Gondolatmenetem fékuszaban az a felvetés all, hogy a kortars feminista
emlékezetpolitika miképp mérheti fel, épitheti ki az ellenallas és
egyuttmikodés  lehetéségeit. A vizsgalt szévegek a  Holokauszt
elszenveddinek, aldozatainak és tuléléinek allitanak emléket, a fikciot és a
realitast kiilonb6z6 mértékben elegyitd, toredezett vagy befejezetlen ndi
fejlédésregényt idéz6 traumanarrativakban. Kérdésem, hogy ezek a szovegek
képesek-e egy néirodalmi és/vagy nétorténelmi hagyomanyt kiépiteni
Betolthetik-e azt a feminista missziot, aminek égeté hianyara a 2010-es évektdl
a Holokauszt- illetve a haborus atrocitasok kutatasa kapcsan példaul Louise
O. Vasvari és Pet6 Andrea {rasai mutattak ra, hangsulyozva annak
szitkségességé, hogy helyet és hangot adjunk a specifikusan néi haborus
tapasztalatoknak, és hozzakezdjink egy néi ellenszévegekbdl allo, alternativ
kanon épitésének.

Toredezett térténetek a hianyrol

A vizsgalt irasok — Zsolt Agnes/Heyman Fva A piros bicikli és F
Varkonyi Zsuzsa Feérfiidik linyregénye cimG muavei — esetében olyan koztes
mifaja szovegekrodl van sz6, melyek személyes hangvételiik ellenére historikus
jelent6séggel birnak, s igy bizonyos szempontbdl képesek a torténelmi regény
‘magas’ mifajat elvitatni a férfiszerz6kt6l. Ugyanakkor dokumentarizmusuk
nem tOr objektivitasra, hanem toredezett, részleges perspektivabol beszél, a
szemtanusag felel@sségével, relacionalis elbeszél6-identitast épitve. Az
onéletrajzi memoar derékba tort, toredezett csaladregény is, egyszerre
sokakrol masokrol is szol, olyanokrol, akik mar vagy még nem mondhatjak el
sajat torténeteiket. (Mar, mert odavesztek a haborauban, még, mert a kirekeszté
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patriarchalis rend irodalmi intézményrendszere nem ad nekik teret,
marginalizalja hangjukat). A vizsgalt néi szévegek nyilvanos intimitasa a
torténelmi nagy mesternarrativat (History) atir6, kiszinezs, a kozosségbe
agyazott és/vagy kirekesztett egyéni sorsok Osszefonédasabdl fakadd
kapcsolatisagra, az egyuttérzésre ¢épitenck; s ebben az értelemben
ellenszévegek (counter-narratives). A széveg mélyén végsd soron — sajatos
emlékezési gyakorlatként, a narrativa folyamat elbizonytalanité, performativ
gyaszmunkaként — a csend Olt testet. A felejtés ellenében a néma
megemlékezés, a szolidaris féhajtas, a bajtars(né)i kézfogas, mint moralis
kotelezettség jelenik meg. Az elmondhatatlan Grje bamul (beszél!?) vissza rank.

Az elemzett heterogén szovegkorpusz olyan nék/lanyok dltal irt, a
holokauszt torténelmi 6rokségét feldolgozd traumanarrativakbol all, melyek
fikcionalizaltsagukat felvallalva mégis hiteles Onéletrajzi szévegként és
korképként hatnak. Személyes nézGpontjukbdl, a megélt/6rokolt torténelmi
kataklizma feldolgozhatatlansagabdl, illetve a szépirdi motivaciéikbol és a
tagabb értelemben vett memoar mifajabol fakado tulirasaikat, elhallgatasaikat,
mozaikosan tOredezett emlékezettechnikaikat helyezik a  fokuszba.
Kozosvezérmotivumuk és szervezéelviik a hianyban vald jelenlét. Mar csak
azért is, mert az emlékiratokat vagy eredeti {rojuk helyett valaki mas teszi kbzzé
(mint Anne Frank és Heyman Eva esetében) vagy iréjuk valaki més helyett
latszik beszélni (mint Varkonyi F, Zsuzsa esetében) — ezzel elbizonytalanitva
a szerzGség autoritativ poziciojat.

Az irasok affektiv atmoszférajat két — a szévegprodukciot és recepcid
mentalis mikodését egyarant befolyasolo, zsigerig haté — pszichés élmény
hatarozza meg. Egyrészt a torténelem sodraba vetett 6nelbeszéld részérdl az
eltinéstol vald szorongas, az elkertilhetetlen sors, vagy Kertész Imrével szélva
a sorstalansag fojtogatd érzete; masrészt a tuléld széveggondozo részérdl a
hatrahagyottsag, mint f6 identitasformald érzet, ahol a széveg az eltintekkel
valé kapcsolatisag zaloga. A szoveg talalkozasi hely: 6sszekapcsolja a mar
eltintet és a még talélét. Ez utébbi — a talélé — az eltiinés, az elfogadhatatlan
ellen tiltakozva vallalkozik a széveg megszolaltatasara (gondozasara,
szerkesztésére, megjelentetésére). Az elvesztett szeretett lény a szavainak
poszthumusz publikalasa altal végre szerzéséget nyer. Mintha illuzorikus
textualis feltamasztasban, megvaltasban is részestlne az 6rokkévalosag,
valamint az emlékeikben 6t megdrizni, életben tartani hivott/hivatott
utddgeneraciok szamara/helyében.

A szoveg totemisztikus jelentéséggel bir (mint egy szent targy, a
primordialis, &si Osszetartozas, a felbonthatatlan vérségi kotelék szimboluma):
masok helyett beszél, olyanok hangjat visszhangozza, akik mar nem lehetnek
ott. Az Tures szoéveghelyek, torténethiatusok, kihagyasos alakzatok, az
elmondatlan/elmondhatatlan  pedig még latvinyosabban jelolik ki az
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eltivozott masik hangjit/helyét a szovegben. Korporeilis narratologiai
szempontbdl ez a hiany szimptomatikusnak tekintheté. Hans Belting (2004)
szerint minden mavészi emberabrazolas az elveszett, hianyzé test
prezenciajanak helyét hivatott betolteni a kompenzatorikus reprezenticio
révén. Itt azonban a narracié téredezettsége, foszlékonysaga éppen mintha a
reprezentacié kudarcat, a hianyzé test poétolhatatlansagat viszi szinre. A
paradox memoria gyakorlat a felidézhetetlenséget és az elfeledhetetlenséget
otvozi. A deportalt, odaveszett szerettek helyében csak metonimikus targyi
jeloléikbe lehet kapaszkodni. A materializalédott emlékfoszlanyok, nem
annyira a jelenlét hianyat, mint inkabb a hianyban val6 jelenlétet jel6lik.

Anne Frank a naci terror el6li bujkalas alatt irt személyes reflexioit
édesapja adta ki, Heyman Eva napléjat pedig édesanyja jelentette meg elészor
Eva linyom cimmel — késSbb, a német kiadds nyoman jelent meg Piros bicikli
cimen. A koncentraciés tdborokban tizenévesen odaveszett lanyok napléi az
igazsagtalanul és felfoghatatlanul idejekoran véget ért, félbeszakitott élet
mementoi, a hiany 6rokos felidézéi. Bz a
mindent elemészt6 tresség all F. Varkonyi
Zsuzsa regénye, az 6roklott trauma terhét,
az  emlékezés nehézségét fikcionalis
formaban feldolgoz6 Férfiidik linyregénye
kozéppontjaban is: a nehezen
megnevezhet6 masok (az elvesztett
szerettek) nélkial és helyett vald élet
kotelmével kiizd6 narrator hianyérzetével
hatrahagyottan ~ sodrédik. A regény
filmfeldolgozasanak a cime, Akik maradtak
(rend. Toth Barnabas, 2019) egyszerre utal
az életben maradottak és a valamirdl,
valamibdl lemaradtak, kimaradtak
hiabavalo sévargasukban nehezen
Osszetartd kozosségére.

Ennek, a hianyban valé jelenlétnek

1. kép a képzémuvészeti megfelel§je az ikonikus

Cipék a Duna-parton szoborsora, Can Togay

¢és Pauer Gyula 2005-ben allitott Holokauszt emlékmi alkotasa, mely a II.
vilaghaboriban a nyilaskeresztesek altal Dunaba 16tt budapesti aldozatoknak
allit emléket (1. kép). Az tres szoborcipbk egymas mellé vetett fémtestel
kilonos ellenpontjat és  visszhangjat képezik az Auschwitz-Birkenau
Holokauszt Emlékhely és Mtuzeumban kozszemlére tett cipSknek (2. kép). Az
elkobzott, hatrahagyott, jelentéstiket vesztett targyak (az emlékhelyen a cipSk
mellett szemiivegek, b6rondok, naplok) halmai mind metonimikus targyi
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jeloléi  az  eltinteknek, a
Shoah értelmetlenségét
tikrozve szimbolikus
jelentést Oltenek. Felmertl
bennink a kérdés: Miért
kellett megtartani
mindezeket? Lehet-e hiteles
kordokumentum egy
hasznalhatatlanna valt
hasznalati eszk6z? Muzealis
kiallitasi darabként milyen
2. kip tekintetet  invitilnak e
targyak, amelyek mellbevagd
ereje abbdl fakad, hogy egyéni sorsokat 6riznek, de a puszta mennyiségiikkel
a pusztitas tomegességét, a dehumanizacio elsopro erejét is jol érzékeltetik. Az
aldozatokrol szo6lé anonim, mégis személyes megemlékezést szavatolnak.
Nincs odairva, hogy kinek a cip6je, de a testén hordta, mint intim targyat, igy
még szembeotl6bb a ruhadarab tressége, a tulajdonos tavolléte, mert a jelenlét
hianyat hangsulyozva feszegetik a reprezentacié hatarait.

www.auschwitz.org,

A kamasz holokauszt traumanarrativa Gsszévege, Anne Frank
napldja

A konkrét két szovegre térve: mindketté szamara az abszolut
referenciapont a tizenéves holokauszt traumanarrativa' &sszovege, az Anne
Frank naplgja. Esetében is mikodik a metonimikus jelélébe vald kapaszkodas,
a hiany helyének szovegbeontése. 1944 &szén a tizenot éves Anna a bergen-
belseni koncentraciés taborban veszti életét. Az 1942. junius 12. és 1944.
augusztus 1. a taborba hurcolasa kozotti idészakban, amszterdami
buvéhelyikon vezetett napléfizete marad hatra. A széveget elhunyt lanya
helyett a talél6 apa, Otto Frank veszi gondozasaba. Az elsé kiadas az 6 sziil61
szerkesztése alatt lat napvilagot.

A tizenéves lany intim vallomasa mara vitathatatlan torténelmi
kordokumentumként kanonizalédott. Hiteles tanasagételként tartjuk szamon
a masodik vilaghaboru borzalmairél annak ellenére, hogy Anne a csalad két-
éves hollandiai rejt6zk6dése nagyja soran legfeljebb csak ablakrésbdl felvillano
képekbdl,  besztir6dé  zajokbdl, az  Oket rejteget6k elsuttogott

1A hosszu negyvenes évek alatt Magyaroszagon szilletett kamasznaplok részletes elemzését
lasd Kunt Gergely konyvében: Kamasztiikrok. A hossgi negyvenes évek tirsadalmi képzetei fiatalok
napldiban. Budapest: Korall, 2017.
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informaciéfoszlanyaibol kovetkeztethetett a kilvilag eseményeire. Bizonyos
szempontbdl a lanyt jobban érdeklik a sajat belsé vilaganak torténései, mint a
kilvilag kaosza. Mikroszkopikus introspekcidja soran 6 maga is Gjraszerkeszti
szovegét, fikcionalizalja énjét, stilizalja az eseményeket. A naplé 1987-es
kritikai kiadasa két szovegvaltozatot tartalmaz: az elsé még szerkesztetlen
szoveg, mig a masodik mar a habords memoarok bekiildésére buzdito, radios
felhivas nyoman egy nagykozonségnek szant, szerkesztett szovegverzio.
Ebben a szerz6ségére folyamataban raébredé ifju ir6 fikcionalizal, alneveket
hasznal (Anne Aulis, Anne Robin), a rejtekhely topografiai misztikumat
sejtetd, regényes cimet ad feljegyzéseinek (A hdtsd traktus (Het achterhuis, ami
angolul a még titokzatosabban hangzé The Secret Annex — igy nevezik a
menekiilék atmeneti lakhelyiiket). Azéta is szamtalan réviditett, dramatizalt,
adaptalt valtozat 1étezik, de leggyakrabban ezek az apa altal a naplénak adott
cim alatt futnak: Egy fiatal liny naplgja.

Anne napldja vilagszerte kozkedvelt oktatasi segédanyag a mult
borzalmainak feldolgozasahoz, azért is, mert konnyd azonosulasi pontot kinal
a mindenkori tizenéves befogadd szamara. A torténelmi kataklizma kézepette
Anne-t a kamaszokat érdekl6 problémak foglalkoztatjak: kendézetlendl ir sajat
testi valtozasairdl, a menstruaciotdl kezdve az ébredez6 szexualis vagyakig.
Mégis igen 6sszetett folyamat, ahogy Anne — szévege élethlségét biztositd —
teste, testisége eleinte kitorlédik az apa altal kozreadott szévegverzibbol.
Egyesek, példaul Marion Bishop (1999) szerint ezeket a passzusokat Otto
Frank, mint kinos tabu témat cenzurizza a sz6vegbdl, mert szerinte nem
méltok martirhalalt halt lanya emlékéhez, s nem veszi észre, hogy éppen a
térficenzira eme gesztusaval kitorli eltestetlenitett lanyat a szévegbdl,
megfosztja 6t a szerzGség autoritasatol. Ugyanakkor masok, mint az angol
»Definitive  Edition” (a  teljes :
szovegvaltozat) (3. kép) elészavat 5
jegyz6 Mirjam Pressler (1997: viii), az A RTRTIT

5 4 ‘
apa szerkesztési dontése védelmére i ANN
kelve amellett érvelnek, hogy a ]P‘R & NK

szoveg  megroviditésének — csupan | THE DIARY OF A YOUNG GIRL
praktikus okai voltak: a naplo
megjelentetésére elséként vallalkozo
holland  kiadé  haborus-memoar
sorozataban kiadott kétetek
terjedelmi  korlatozasathoz  valo
igazodas volt a csonkitds vezérelve.
Az életiraskutatd Philippe Lejeune
(2003) a napl6 széveggondozasanak,
kiadasainak tOrténetét vizsgalva ugy 3. kép
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véli, hogy az apa tulajdonképpen az Anne dltal eszk6z6lt modositasok kijelolte
csapast koveti. Anne irodalmi értékd alkotast szeretett volna formalni a
szovegébdl, és {gy 6ncenzurat gyakorolva 6 maga huzott ki, ragasztott le, vagy
irt at egyes passzusokat. Természetesen nem hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy
ugyanakkor mégiscsak az apa dontése volt, hogy melyik passzusokat emeli
vissza és melyeket torli a szOvegverziobol, egyszerre tartva szem el6tt az
érthetéség, a teljesség és az illenddség, a kegyelet kivanalmait. A hitelességre
torekvést és az elhallgatas vadjanak elutasitasat jol titkr6zi, hogy szamos kiadas
sz6gezi le a konyv kiadasi adatait k6216 belsé boritéjan: ,,Ez a kiadas az eredeti
széveget teljes egészében kozli. EGYETLEN EGY SZO SEM KERULT
KIHAGYASRA.”?

Az ujabb, vagatlan kiadasokkal tehat ujra testet Olthet Anne a
szovegben. A feminista kritika értelmezésében a tinédzser Anne felfokozott
érdeklédése 6nnon testi folyamatai iranyaba nem mds, mint egzisztencialis
megerdsités, ildozott, elfojtott, pusztulasra itéltetett létezésének bizonyitéka,
egy minden dacara és akadalyok ellenében val6 ,,én vagyok” felkialtas. Ahogy
Bishop irja, Anne-ék a titkos lakrészen bezartsagban, akusztikus-vizualis
ingerekt6l megfosztva lapulnak meg, szinte semmit nem lathatnak a
kiilvilagbol, nem zajonghatnak, nem beszélhetnek hangosan, keveset ehetnek,
ithatnak, csak problémasan turithetnek, igy teljes testkontrollt kényszeriilnek
gyakorolni. Az, hogy Anne napléjaban megirja, hogy érzi, ahogy dobog a szive,
hogy megjon a havi vérzése, hogy korog a gyomra, vagy mas testi
tapasztalasaira vonatkozé verbalis beszamoldja tulajdonképpen maga a Iét, az
élet lazado visszakovetelése. A vagatlan naploverziokbdl dertl ki, hogy
szovegében jelentds szerepet kapnak a metonimikusan hianyzo test jelenlétét
jelols targyak, példaul a muivészeti albumbdl kivagott Vénusz figura, amit
Anne 6rizget, mert ehhez hasonlitgatja 6nnon testének valtozasait. De a régi
élet, az elvesztett malt és j6v6, a megélhetetlen, haboru altal ellehetetlenitett
nbiség, s6t a lerombolt civilizacio, az enyészetre itélt Szépség jelképeként is
funkcional kézvetve a Vénusz figura. A lényeg szamunkra azonban az, hogy
mind a széveg sziletésének és fennmaradasanak torténelmi kontextusanak,
mind a széveggondozasi folyamat viszontagsagainak ismeretében Anne
testisége szellemalakot 6lt: mintegy kisért a textusban Anne t6bbszorésen
elhallgattatassal fenyegetett hangja. Ez is oka lehet szovege id6tallésaganak.

2 A Szerzé forditasanak alapjaul szolgild eredeti sz6veg: “The edition contains the complete
text of the original hardcover edition. NOT ONE WORD HAS BEEN OMITTED.” (Anne
Frank. The Diary of a Young Girl, The Definitive Edition. New York: Bantam, 1997)
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Utres szoveghelyek, a csend hangjai

»A MAGYAR ANNE FRANK NAPLOJA”
Die WELT

4. kép

A vizsgalt magyar szovegek, a Piros
bicikli és a Férfiidik linyregénye (4., 5. kép)
bizonyos szempontbo6l hasonléak _Anne
Frank naplgjahoz. Anne naplojat az tres
szoveghely hatarozza meg: nem szerepel
benne a koncentricids tiborok sotét
rettenete, a deportalas et bujkalasrol
szOl, az firast félbeszakitja az életivet
derékba t616 torténelem sodra. Bar Anne
megéli a poklok poklat, nem ¢éli tul, nem
tud kronikasava valni, a legborzalmasabb
elmondatlanul marad, csak az
onéletirasnak hangsulyt ado
paratextusokbodl sejlik fel. Az 6néletrajz
befejezetlensége miatt keletkezett Gir Anne
értelmetlen halalaval azonosul: a valés
betér a fikcidba; a privat napld
kordokumentum jellege miatt emeltetik
kanonikus presztizsre.

A két magyar sz6veg egymas mellé
allitva izgalmas parhuzamot rajzol, hiszen
hasonléan tres széveghelyek a narrativa
szervez$ elemei. Mig a Feérfiidik lanyregénye
a trauma utétorténetére, a Piros Bicikli a
trauma el6zményeire koncentral:
mindkett6bdl hianyzik az esemény maga,
az elmondhatatlan elmalas, ami a széveg
lényegét, raison  d'étre-jét  adja, amirdl
kimondas nélkil is pontosan tud az
olvas6. A holokauszt  t6rténelmi
kontextusanak ismerete és az elbeszéld
hang szavahihetéségében val6é bizalom a
lejeune-i onéletrajzi paktum
elengedhetetlen komponensei. Mind Eva,
mind Suni (F. Varkonyi hésnéje) esetében
»az egyes szam els6 személyben elbeszélt

események tapasztalata, mint atsajatithato
emlék” (Mekis 10) artikulalodik.

F. VARKONKI ZSUZSA

~ FERFIIDOK
LANYREGENYE

5. kp
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Mégsem beszélhetiink egyértelmtlien a szoévegek torténelmi narrativa
jellegérdl. Ha a torténelem Abis-story, akkor ezek a szévegek mind férfiid6k
lanyregényei: bar egy torténelmi kataklizma hatarozza meg az életirok korabeli
nemzet- és kultirak6zosségek sorsat, de az 6nelbeszélé f6hésnék mintha csak
ablakrésbél néznének a kilvilag borzalmaira, sokkal fontosabbak szamukra
belsé vilaguk nagyon személyes torténései. Ahogy Séllei Nora (2002) irja, a
testi tapasztalatok tematizalasa kozponti szerepet jatszik a fejlédésregény
hagyomanyos mifaji mintazatait felforgatva djrahasznosité néi életirasokban.
A mulandésag tudatosulasa keltette szorongasbdl fakadd patologikus,
pszichoszomatikus tinetektSl kezdve az életre ébredés vagycsirajaiig
fejthetjiik fel ezeket a vizsgalt szovegekben.

Az irasok kudarcos néi Kiistlerromanként is olvashatok. A naploiro
Anne folyamatos 6nvizsgalata révén végyik iréva valni, a Piros Bicikli Evaja
azért ir, hogy megértse a korulotte zajlo, ép-ésszel felfoghatatlan torténéseket,
a Ferfiidik lanyregényenek t6hésnéje forditdként tiinik megtalalni sajat hangjat.
Azonban torténetiik mas-mas okbdl félbeszakad, a linearis elérehaladas, a
teleologikus fejlédés, kreativ alkotoként 6nmaguk egészként vald djrarajzolasa
képtelenség. Ironikus metafikcionalis Onreflexiéval mintegy a cimben
megidézett, a romancos torténet boldog végkifejletét implikalé lanyregény
mifaja, k6zlésmodja lehetetlentil el a zord férfiid6k kézepette.

A Ferfiidik lanyregényében Stni régi énjének meg kell halnia ahhoz, hogy
ujja szilethessen. A fikci6 diegetikus terén belil az eltint szulok, testvérek
helyett ir a lany, mig extradiegetikus szinten a lélektanban jartas pszichologus
szerzd 6rokolt csaladi traumajat igyekszik feldolgozni. Ahogy Ruff Orsolyaval
készilt interjujaban F. Varkonyi elmondja ,,torténetének érzelmi fedezetét az
a személyes érintettség adja,” (Szab6 2020) hogy csaladjabol nem kevesebb,
mint 32 ember halt meg 1944 nyaran, féleg Auschwitzban, négy évvel a
sziletése el6tt; és mégis azoknak kivant emléket allitani, ,,akik egyenes
gerinccel csinaltak végig ezt” (Ruff 2020) Varkonyi regénye a Marianne Hirsch
(2012) altal utéemlékezet (postmemory) terminussal megnevezett jelenséghez
kothetd, ahol a kozvetlenségitkben megtapasztalatlan borzalmak utélagos
hatasukban vannak jelen a talél6k leszarmazottainak tudataban, olyan
generaciokon keresztil athagyomanyozott traumaként, melyet sok esetben
csak a szépiras mivészi szublimacids gesztusa segitségével lehet feldolgozni
megkisérelni.

Az eltlint piros bicikli nyomaban
A Piros Biciklben — mint Anne napléjanak esetében — a tulél6 szilé

prébalia meg rekonstrualni odaveszett gyermeke naplojat. Zsolt Agnes, az
anya szoveggondozasinak nyoman nyernek verbalis format a lanya altal
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megélt borzalmak; sajat bevallasa szerint 6 formalja konyvvé, latja el el6szoval
¢és paratextusokkal. A 2015-6s kiadas filszovege szerint ,,dramatizalja a
megrazobb hatas kedvéért” lanya feljegyzéseit. Bar a kritikai konszenzus és az
eddigi kiadasok nem vontak kétségbe a lany, Heyman Fva eredeti szerzéségét
— legfeljebb csak azt latolgattak, hogy a sztlé mennyiben szerkesztette at a
fajoan hibas kronoldgiaval a gyermekétdl megorokolt szoveget (Vasvari 2014)
—, ujabb kutatasok szerint azonban ennél bonyolultabb emlékezetgyakorlatrol
van sz6. Kunt Gergely (2014) meggy6zben érvel amellett, hogy a naplét az
anya {rta egy kamaszlany napldjanak hangjat elsajatitva sajat gyaszmunkaja
szolgilatdban.” Jelen dolgozat fokuszaban azonban inkabb a szépirodalmi
fikcionalizalas és a dokumentarista realizmus kozti balanszirozas all, mely a
befogadas hasadt tudatallapotat idézi el6. Vasvari B. Louise (2014) e skizoid
olvaséi poziciot alatamasztva amellett érvel, hogy a Holocaust naplokat
egyszerre olvashatjuk torténelmi archivumként, irodalmi miként, szent
szovegként, blintigyi bizonyitékként és a kulturalis termékként, latleletként is.
Engem itt az érdekel, miként esik egybe ez a kaleidoszkopikus jelleg az
ellenallas és az egytittmkodés lehetéségeinek, valamint a talélés és az elveszett
szerettekkel valé egytittes eltavozas opcidinak fontolora vételével.

A Piros bicklit a nemzetkézi recepcid ,,a magyar Anne Frank
naplgjaként” (Scheer 1972 in Kunt 128) tartja szamon. Az auschwitzi C
lagerben, a felszabadité csapatok erételjes kozeledtére gyorsitott tempdban
kivégzett utols6é aldozatok kozott — a talélé szemtanuk szerint, a maga
Mengele altal felkutatott és gazkamraba kiildott, rejt6zkodo gyerekek soraiban
—, 1944, oktéber 17-én meggyilkolt, tizenharom éves Heyman Fva révid (1944
februar 13. és majus 30. kozott vezetett) napldja vazol korképet egy zsido
kislany mindennapjairdl a nacik uralta Nagyvaradon. Az anya elészava szerint
a titkos naplot az egykori hliséges szakacsnd, Szaboé Mariska Orizgeti, a varadi
gettobol csempészi ki, mikor Eva rébizza kincsét, hogy 1945-ben atadja a
lanyatol elszakadva Svijcba emigrals, tiléls anyanak. Az anya, Zsolt Agnes

3 Kunt hidnyolja a kamasznaplok retorikai sajatossigait a Heyman Evanak tulajdonitott
szOvegbOl:  a  tOredezettséget, az énkdzpontu Onreflexivitast, a bizonytalankodd
o6nmarcangolast, az improvizativ, szerkesztetlen, révid bejegyzéseket.
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szoveggondozza, formalja konyvvé, s
jelenteti meg sajat neve alatt a naplot, Eva
lanyom cimmel 1948-ban, a Singer ¢és
Wolfner kiadasaban (6. kép).

Kunt szerint mar ez a szerz6ség és
cim is kételyeket tamaszthat benniink a
szoveg hitelességét illetéen, felvetve a
kérdést, hogy nem fiktiv naplordl van-e
sz6. A dilemmit tovabb fokozza Agnes
térjének, az ir6 Zsolt Bélanak a kotet
megjelenésekor a Haladds hasabjain irt
recenzidja, melyben »feleségem
konyvérdl ir,” amiben ,,emlékezetbdl
rekonstrualta” elsé hazassagabol valo
tizenharom éves kislanyanak napldjat,
»naploja  toredékeibél megelevenitve”
»félelmetes  hitelességgel” a  ,vad
életosztonnel  teli,”  ,szép,  okos,
szellemes, mohd csupa  becsvagy”
szeretett gyereket, aki ,,csillagokrdl és csigakrol kérdezett,” s akit6l nem
lehetett elbicstzni, akinek nem volt temetése mert elégették, és csak ,,a banat
végtelen uszalyat” hagyta hatra anyjanak, aki ,,gyakran kijar a temetSbe idegen,
jeltelen sirokhoz, s néha elhiteti magaval, hogy valahol, valamelyik féldpap
alatt megvan a gyerek” (Zsolt 1947, 3).

Az anya a naplo (re)konstrualt szévegét egy elészéval egésziti ki
(ebben ismerteti Fva halalanak kériilményeit), a végére pedig két levelet illeszt
a kotet lezarasaként (az egyik Mariska levele a naplé utjardl, a masikat Juszti,
a csalad nevel6néje és kozeli baratja irta, aki azzal vadolja magat és a talélé
felnStteket, hogy nem menekitették ki idében Evat a borzalmak eldl). A kotet
tehat négy né — az elhunyt kislany és az 6t gyaszolé harom hozzatartozo,
ismerds — hangjat egyesiti. Az anya a k6z0s szoveg krealasaval alkototarsként,
szovegszovetségesként igyekszik magahoz oOlelni lanyat és a haboruban
reményvesztett,  megtort  kedves  bajtarsnéket.  Am  elbukott
gyaszfeldolgozastdl van szé. Zsolt Agnes a kényv megjelenése utan 6nvadtol
marcangolva mély depressziéba esett, és ongyilkossagot kévetett el (Kunt
2010).

A Zsolt Agnes éltal szerkesztett naploszévegben visszakoszonnek a
lanyregények jellegzetes témai, a ndi fejlédésregény kezdeti szakaszanak
tipikus eseményei. Bar Eva koriil a torténelem vihardban lassacskan esik szét
a vilag és szétfoszlik a normalitas latszata, a fokalizator narrator az utolso
pillanatig igyekszik élni a kamaszlanyok szokasos életét: a kebelbaratn6khoz
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valé ragaszkodas, a bimb6z6 szerelem, az elvalt sztil6kkel valé konfliktusok,
az anya elismerésére valé ¢éhezés, az iskolai tantargyakkal, a kotelezd
olvasmanyokkal folytatott vivodas, a jovérdl sz6tt tervek (Eva felnétt kordban
fotériporter szeretne lenni) képezik a bejegyzések targyat. A 2011-es kiadas
cimében szerepld piros bicikli szimbolikus targy: a hén vagyott, nagylanylétbe
Iépést jelképez6 kozlekedési eszkdz, amire sokdig sporol a csalad, hogy meg
tudjik venni Fvéanak. Egyben a ndi Osszetartozas jelképe is, hiszen Fva
legjobb baratnéjének, Miinzer Martanak éppen ilyen biciklije van, a két lany
egyutt kerekezve készil felfedezni a viligot. A hétkéznapokba betérd
elképzelhetetlent jelképezi, ahogy Martat a tejszinhabos eper és kakaé mell6l
hurcoljak el csaladjaval egyiitt éppen az Evaéknal tartott gyerekzstrrél. Fz a
szemtanusag az a traurnaélmény, ami az anya el6szava szerint ,kilonos
médon megvaltoztatia [Fivat]. Valésagos manidjava valt, hogy 6 és mi
mindannyian, akiket szeretett, erre a sorsra juthatunk.” (5) — irja. Eva
Hkényszerképzetté fajult félelme” (5) szinte abszurd moédon kotédik az
elhurcoltak 4ltal hatrahagyott biciklihez, amit Marta Fvdhoz intézett utolsé
szavaiban félig-viccesen buinbakként nevez meg deportalasukkor: ,,Marta azt
mondta, hogy biztos azért [jottek értitk a rend6rok| mert gyorsan biciklizett a
Rimandécezy utcan, és az apukaja mar sokszor mondta, hogy a rend6rségre kertl
a gyorshajtasért™ (24). Evat maniakusan foglalkoztatja a trivialis kérdés, hogy
ha Martat elvitték, mi lesz a biciklijével. Valami patologikus, magikus
kauzalitassal a biciklijuk egyformasaga sorskozosséget sejtet: £él6, hogy Marta
sorsara jut nem csak 6 maga, de végsé soron minden mas piros biciklis zsid6
kislany is. A biciklit6l val6 elszakadas sajat végzetének rémképe, és egy
nagyobb eseménylancolat része is: el6bb Martat viszik el a biciklije mell6l,
majd a csend6rok elkobozzak a zokogva tiltakozé Evatdl a biciklijét, késébb
a csaladot fosztjak meg apranként értékeiktdl s csaknem minden ingésaguktol,
s végil kilakoltatjak 6ket a hazukbdl, majd kitoloncoljak a hazajukbdl is.

A piros bicikli a szikségszert, elkertlhetetlen és elviselhetetlen,
elgondolhatatlan  eltiinés el6jele, a hidny metonimikus jel6léje; olyan
kozlekedési eszkOz, amire nem lehet felszallni a torténelem vihardban, mert az
otthonbdl marhavagon visz el a semmibe. Ahogy a naplé nyoman készilt
Kolibri szinhaz szinpadi adaptaciéjanak (rendezte Radé Gyula 20006) az
el6adast ismerteté szovege {rja: ,,a piros bicikli az elrabolt gyermekkor
szimbéluma.” Fva irasiban az ellenallis és az egyiittmikodés stratégiai
egybeérnek, a cél a gyilkologépezettel szembeszallva az életben maradas
mindendron. Fva és Anne naploi a benniik rejtez6 temporalis konfizié miatt
is felkavard szovegek, mert tudjuk, hogy a f6hds kiizd, de ismerjik a ra varo
veszElyt is, és azt is, hogy nem ¢éli, nem élheti tal.

Zsolt Agnes szovege a kiadott naplékotet boritéjan a hésiesség
patoszaval rajzolja kéril lanya alakjat: ,,A 13 éves Eva harcolt életéért a
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Harmadik Birodalom héhéraival, de a német vadallat legyézte Bvat.” A
halalnak, a ra var6 megsemmistilésnek valo ellenallas felkavaron esik egybe az
elnyomod, embertelen, fasiszta rendszer 4genseivel valé megalkuvas,
egylittmikodés kudarcos kisérletével. Ahogy Fva irja:

Pedig, kis naplém, én nem akarok meghalni, én még akkor is élni akarok, ha
egyediil az egész korzetbdl csak én maradhatnék itt. Fin egy pincében, vagy
egy padlason, vagy barmilyen lyukban is kivarndm a haboru végét, én, kis
naplom, még a kancsi csendértdl, aki elvitte a lisztet télink, még attdl is
hagynam magam megcsokolni, csak ne 6ljenek meg, csak hagyjanak élnil
(172)

A napléban vissza-visszatéré hasonld vallomasok fényében a kétségbeesett
élnivagyas kudarca még megrazobb.

Mig Anne Frank feljegyzéseiben a megszolitott “kedves napléd” egy
képzeletbeli bizalmas baratné, Kitty* alakjit 6lti, Anne neki cimezi gondolatait,
Eva is megeleveniti napléjat valamiféle gyermeki animizmussal, ami révén a
naplé mintha a vildg sz6rnytségeit6l megévandd kisebb testvér figurajaként
sejlene fel: “Kis Naplom, te vagy a legboldogabb, mert te nem tudsz érezni, te
nem tudhatod, hogy milyen nagy szerencsétlenség ért benninket” (72). Az
olvasé tébbet tud, mint a halila elétt gyanttlanul 4116 Eva, Eva pedig tébbet

; , tud, mint a szandékosan boldog
ZsoloBela | tudatlansagban tartott “kis napléja,” akinek
I o ugyan nem mond ¢l mindent, mégis

| hianyos, toredezett szovege is maradando
emléket allit ir6janak.

A piros  bicikli  rokonszévege
Heyman FEva nevel6apjanak, az iré-tjsagiré
Zsolt Bélanak tobb nyelvre leforditott,
befejezetlen holokauszt-memoarja, a Kilenc
koffer, ami szintén a csalad szétesésérol
szamol be alig-regényesitett
visszaemlékezésében, ,,ami ott kezdddik,
ahol Fva napléja végzédik, a nagyvaradi
gettoban” (Dés 2015) (7. kép). A cimbeli
targy(cgyiittes) — akarcsak Fva piros biciklije
— ,nemcsak az élet forduldjanak, de az élet
megszakadasanak is jelképe” (Németh
1989). Zsolt Béla és felesége, Agnes — a kis
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4 Kitty Francken egy fiktfv figura Anne kedves olvasmanyaban, Cissy van Marxweldt holland
szerz6 kozkedvelt ifjusagi regénysorozataban.
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Heyman Eva anyja — a hdbord kitérése utin Parizsbél hazamenekiilnek
Budapestre. Azért nem utaznak a semleges Portugalidba, mert csak az Orient
Express vallalja az 6sszes vagyontargyukat tartalmazod, cimben szerepl6 kilenc
koffer elszallitasat. Ahogy Németh Andor irja, a regény cselekményében djra
és ujra felbukkano kilenc koffer, az elhurcoltak és megsemmisitettek utan
hatrahagyott, egymasra hajigalt csomagok halmai a gettoban majd a
taborokban, “azt jelzik, hogy j6vatehetetleniil véget ért egy korszak, melynek
targyi emlékei 6rzik ugyan volt gazdaik érintését, de mindez mar csak faj6
emlék, mement6, amelyet azért kell felidézniink, hogy fajdalmas emberi
tanulsagai altal gazdagabbak lehesstink egy 4j id6szakban” (Németh 1989).

Az itt-felejtettség melankdliaja

A masik
szoveg, az  Akik
maradtak cimt
filmadaptacioja (8.
kép) nyoman
kozismertté valt
Ferfiidok  lanyregénye a
pszicholégus F.
Varkonyi Zsuzsa
tollabol két, a 8. kip

haboraban sulyos lelki
séruléseket szerzett, csaladjukat elvesztett ember kiilonleges baratsagardl szol:
a depresszids, melankolikus elfojtasban él6, kézépkoru négyogyasz és az
elarvult, anorexias, szeretetéhes, rebellis  kamaszlany  egymasba
kapaszkodasanak torténete. Sorvadd testek lassu ébredését tematizalja a
torténet. A hatrahagyottsag élményével, a hiannyal valé egyuttélés
megtanulasaval, az 4j, nem vérségi kotelékre épit6 csalad, a szolidaris egység
kialakitasanak kihivasaival kell a két traumatizalt f6szereplének megkiizdenie.
A tizenhat éves Klara személyiségének meghatarozo eleme az
ellenallas: nem akar enni, nem akar élni, nem akar tanulni, nem akar iskoldba
jarni — maga a létezés ellen lazad, annak igazsagtalansaga ellen, hogy 6 maradt
az egyediili tdléls a csaladjabol. A halalra itélt Heyman Fva élni akarasaval
ellentétben itt a tulél6 halalvagya kertl a kézéppontba. Az elmulas, a nem-lét
az elvesztett szerettekkel valo egyesiilést jelenthetné, igy a masvilag vonzobb,
mint a foldi létezés. Ahogy Aladar, a hasonlé sorsteherrel kiizd6, késébb
Klarat partfogasaba vev6é orvos ezt melankolikusan megfogalmazza: a
hatrahagyottak szamara élni annyit jelent, hogy tovabb tart a biintetés. Az itt-
felejtettség élménye pedig annyit tesz, hogy a tulélék nem csak, hogy
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képtelenek felejteni, de 6k maguk is elfelejtve érzik magukat. Marpedig a
tulélés zaloga, az elviselhetetlen magany lekiizdésének moédja a multtal és a
jovével valo kiegyensulyozott kapcsolatteremtés, az eltavozottak és az
yjonnan érkezettek k6zott a sajat helytink kijelolése és vele az élhetd vilagban
valé boldogulas lehetéségének elfogadasa. A gyogyulas felé vezeté ut a
traumatizaltak egytittmikodése, az egymasrol valé gondoskodas megtanulasa,
nem férfi-n6, nem is annyira apa-lanya, hanem tdlélé ember-ember kozti
viszonylatban. Aladar nem léphet Klara apja helyébe és Klara sem foglalhatja
el Aladar gyerekeinek helyét, hiszen ez az elvesztett szerettek poétolhatosagat,
elarulasat  feltételezné. Egymasba kapaszkodasuk soran koélesondsen
emlékeztetik egymast az eltlnt csaladtagokra. Aladar olyan, mint egy apa,
Klara olyan, mint egy gyermek, mégsem teljesen azok, hiszen ezeket a
statuszokat bearnyékolja a fajdalmas ragaszkodas, a tehetetlen szeretet révén
érzett  kiszolgaltatottsag, az  elveszthet6ség, az  egységben  vald
megcsonkithatdsdg rémképe. Talan éppen ezért nevezik el/at egymast kitalalt
becenevekkel: Klara Aladart Aldénak, a férfi a lanyt pedig Stuninek szolitja.
Ezekkel az egyedi megszolitaisokkal mintegy ujra irjak 6nmagukat, egymast,
kozos életiik gyasszal és szorongassal egyitt ¢é16, am bizvast reménytelibb
fejezeteket is tartogatd torténetét.

Bar rekonstrualt naploként és szépirodalmi alkotasként, A piros bicikli
és a Férfiidok lanyregénye mas-mas mufajhoz tartoznak, mégis egyforman olyan
tobbé-kevésbé regényesitett életrajzok, amik nem az ,,énrél mint masikrél”
sz6lnak, hanem azokért és azok helyett, (a megsemmisilt szerettekért, az
elveszett csaladtagokért) akik nem élték tal a masodik vilaghabora
zsidouldozésének megprobaltatasait. Az tres hely a szovegben a temetetlen
holtaké, az elvesztett szerettek és sorstarsaik altal hatrahagyott bet6ltetlen ar.
A mivészeti szoveg magja a feldolgozhatatlan trauma. Tulajdonképpen
kudarcos gyaszmunkaban a veszteséggel tulazonosuld szovegekrol van szo,
hiszen az irds nem élteti, nem ismeri el 6nnén terapeutikus, gyogyito erejét; a
seb nem gyogyul be, a megbocsatas vagy a felejtés nem érkezik, a fajdalom
nem mulik el, ,,csak” megtanulunk élni vele. A ,,mi” k6zosségi, kollektiv
identitasunk ugy képz&dik meg, hogy felismerjitk egymas veszteségeit, s ezzel
az egyuttérzés élménye valthat ki részvétben valé megnyugvast, beletérédést.
Az egymasba kapaszkodo, egymas tekintetében dnmagunkat keresé talélés
stratégiajanak tétje, hogy at tud-e alakulni létiink vagyni tudott életté.

F. Varkonyi regényében a kimondhatatlan traumat nem a beszélt vagy
irott nyelv, hanem egy elvont kémiai képlet segitségével tudja kifejezni Stni;
ezzel tud kapcsolatot teremteni Aldoval, és elfogadni az elfogadhatatlant:

— Nézd csak, Aldé! 4 HCIL + O2 — 2 H20 + 2 CI2 Latod?
— Latom. Stimmel, nem?
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— El6sz6r csaladban voltak — magyarazta mesélé hangon —, hidrogének meg
klérok, ezek négyen voltak. Aztan jott az oxigén, elvitte a csaladokbdl a
hidrogéneket, viz lett belélik, elfolyt velik. Csak a klérok maradtak meg, 6k
meg most parokban buijnak 6ssze. (91)

Ahogy a Holokauszt vagy altaldban véve a haborus emlékmtvek
esetében a konvencionalis, figurativ reprezentacié altalaban elbukik, mert az
elszenvedett borzalmak realisztikus, mimetikus 4brazolasa izléstelen,
hatdsvadasz, sokkold, gyomorforgaté vagy gicesbe hajls,” a  trauma
kifejezésére is elégtelennek tinnek a szavak, a vegyészet absztrakt formanyelve
hitelesebben tudja kifejezni a dehumanizacid, a tervszerl genocidium rideg
logikajat, a hiany fizikai valosagat, az elvesztett és ujraalakulé emberi
kapcsolatok viszonyrendszerét.

Parhuzamos életrajzok

Mindkét szoveg az emlékezetkultira formaciék soran sokaig
tendencidzusan hattérbe szorult néi perspektivat helyezi el6térbe, s ilyen
értelemben ellen-diszkurzusként olvashaté. A torténelmi események mintegy
a hattérben =zajlanak, a tizenéves lanyok testtapasztalatai meghatarozo
élményei mogott. Koézos pont a két konyvben az ellenallis és az
egyuttmikodés lehetdségeinek fontolora vétele, a talélés stratégiainak moralis
mérlegelése: annak a dilemmaja, hogy az életben maradashoz elkertilhetetlen-
e az eclnyom6 rendszer
kiszolgalasa, vagy lehet-e
pusztan a gyongéd torédés,
a Carol Gilligani
»gondoskodas etika”
onmagasagunk és kézosségi
identitasunk megbrzésének
zaloga.

A kapcsolatisagot, a
megismételhetetlendl egyedi
sorsveszteség és a tomeges
pusztitas, a kollektiv trauma
atfedéseit helyezi fokuszba a 9. kép

5 Bar Nagyvaradon megtaldlhatjuk Heyman Fva szobrat, ami a halaltaborokba deportélt
gyermekaldozatok szamara allit emléket, de ellenpélda a joval kevésbé visszafogott és realista
abrazolasmédja miatt nagy vihart kavaro, s végtl eltavolitott emlékm@ (Jerzy Szumczyk,
Komm Frau, engedély nélkdl, koztérre kidllitott gerilla emlékmd), ami a habordban
meger6szakolt lengyel n6krdl volt hivatott megemlékezni Gdanskban.
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Kolibri Pince Szinhaz korabban emlitett, a Spinoza hazban bemutatott Piros
Bicikli teldolgozasa (9. kép), ami két zsid6 kislany sorsanak 6sszefonddasara
épit, egyszerre viszi szinre Heyman Eva és Ecséri Lilla naploit, elkobzott,
hatrahagyott piros biciklik — mint az elrabolt gyerekkor szimboélumai — sorat
felidézve. A két gyerek nem ismerte egymast, de kozel azonos koraak voltak,
mind a ketten vezettek naplét a masodik vilaghabora alatt, mind a ketten
atélték a Holokauszt borzalmait, egyforman szerették az életet és
igazsagtalanul megfosztottak Sket
gyerekkoruktol.

Ecséri Lillat (teljes nevén Nagyecséri
Ecséry Kanitz Lilla Arankat) is csillagos
hazba  koltoztették,  kényszermunkara
hurcoltdk, de visszaszokott Budapestre és
bujkalva, édesanyjat elveszitve talélte a
haborut — napldja végig vele volt. Az 6
napldja is — mely késébb a Napls, 1944. Egy
tizenhat éves kislany naplijanak eredeti s3ovege
cimmel jelenik meg 1995-ben — kezdetben
duskal a lanyregényes narrativ
mintazatokban és témakban (10. kép). Arrol
ir, hogy filmszinészné szeretne lenni, hogy
tizenhat éves létére nincs még udvarldja,
hogy utalja a copfjat, de az anyja nem engedi
a hajat levagni. A naplé szamara is a
kétségbeesett életbe kapaszkodas eszkoze:

10. kép

En azért frok naplét, mert élvezetet szerez majd
nekem Gregkoromban djra elolvasni, és hozzasegit, hogy majd megirjam
6regkoromban *Fletem nagy regényét.” Azt hiszem, ezt most mar céltalan.
Ilyen kézel még sohasem alltunk a haldlhoz, mint most. Nem! Nem birom
elhinni, hogy most haljak meg, mikor még nem is éltem. De azt mondjak,
hogy ha csoda nem térténik, hamarosan minket is elvisznek a lepecsételt
kocsik a haldlba. Vidéken mar meg is tették. Es mégis, mégis jokedvi
vagyok... Talan azért is, mert nem birom elhinni (18).

A parhuzamos  életrajz(i fikcié) szinpadi feldolgozasa a
dokumentarizmus hatasat keltve — korabeli radibadasokat, filmslagereket
bejatszva — szembesiti a nézéket azzal, hogy a szinpadon megelevenedd
események felfoghatatlan irrealitisuk ellenére valéban megtorténtek, sok
zsid6 kislany mellett millidk sorsat pecsételve meg.

Ahogy a szinpadi feldolgozas is felhivja ra figyelmunket, az
egyuttmikodés lényege ez esetben annak tudatositasa, hogy az utédgeneraciok
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identitaskeresése ko6zOs teher; annak a felismerése, hogy a kozvetlentl
érintettek és nem érintettek sorsai, az aldozatok és az elkévetSk sorsai, az
elbeszélve a torténelembe emelt és a még elbeszéletlen vagy elhallgatott
torténetek és életutak sziikségszertien Gsszekapcsolodnak. igy az emlékezés
kozos felel6sségiink, az embertelenségre adott egyetlen moralisan vallalhaté
emberséges, emberi valasz, mely biztosithatja, hogy a haborus bindkre ne
kertilhessen djra sor, hogy Anna, Eva, Lilla, Siini és a szenvedd milliok
sorstalansaga ne ismétl6dhessen meg.

Digitalis emlékezetgyakotlatok

Kilonésen érdekes az emlékezetpolitika, a megemlékezés
stratégiainak mikodése a 21. szazadban, a fokozatosan digitalizal6dé vilagban,
ahol a kulturalis gyakorlatok jelent6s része online medialis platformokon kap
helyet. Gondolatébreszt6 ez abban a vetlletben is, hogy a szemtanuk
generacidjatdl az utéd-nemzedékek felé haladva mennyiben valtozo
viszonyulas lesz dominans a holokauszt traumajahoz kapcsolédéan. A hirschi
érvelés szerint az uto-emlékezet soran a felidézés és megértés vagya a készen
kapott holokauszt ikonokhoz, az 6rékolt multhoz tér vissza. Ezért még
bonyolultabb a jelenvalé viszonya a traumatikussagaban leképezhetetlen, am
egyuttal — a dokumentarizmuson és torténelmi objektivitason tdl — részleges,
elfogult, mivészi perspektivabdl is feldolgozott, fikcionalizalt, kulturalis
toposzként kommodifikalt mualthoz képest.

A generacios egyuttmikodés jegyében artikulalodo
emlékezetpolitikara példaként emlitheté meg az az izraeli vallalkozas, amely
soran az Instagramon probaljak meg kézelebb vinni a fiatalabb korosztalyhoz
a torténelmi traumat a Piros Biciklbél ismert Heyman Fva élettérténetén
keresztil (11. kép). A
mai legnépszertbb
onéletrajzi
kozlésforma, a szelfiket
araszto Instagram
médiuma kapcsan
mertl fel, hogy mi lett
volna, ha ez a technika
létezik mar a
Holokauszt idején?
Vajon hogyan
kommunikalhattak
volna az aldozatok a
rajjuk  vardé rémségek
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arnyékaban felmerilé félelmeiket s fokozatosan sulyosbodé gyotrelmeiket?
Kérdés, hogy kénnyebben hozzatérhetd, feldolgozhato-e az elfogadhatatlan,
a jelentnktdl egyre tavolabb kertlé torténelmi mult, ha egy, a fiataloknak
ismer6és médiumon keresztiil szembesiilnek a napléiré aldozatokkal ma
egyid6s utddgeneraciok a torténtek rettenetével? Az Instagramon
@eva.stories cimen fellelhet oldalon szerepld foté- és videduzenetekben
szinészek személyesitik meg Fvat és ismerdseit, illetve az altaluk 1944-ben
atélt magyarorszagi tapasztalatokat. Az eseménytelen, otthonos jelenetekbe
rendezett csaladi portréktol (Eva a nagypapaval, Eva legjobb baratndje, a
szil6k egymast kozt) mozdulunk el a felkavarobb események megjelenitéséig.
Az aldokumentarizmusukban is személyes pillanatképeken lathatjuk a
megkiilonboztetd intézkedéseket, a sarga csillag felvarrasat, a gettoba zarast,
és végul az eltintekért gyudjtott gyertyalangot. Az oldalon kevés bejegyzés
szerepel, de tobb mint egymillié kovetdje, bejegyzésenként tobb szazezer
kedvelése, és tobb ezer hozzasz6lasa van.

A laikus és kritikai recepcié véleménye megoszlik: kérdés, hogy
tiszteletlen-e az efféle fikcionalizalas egy meggyilkolt lany emlékével szemben,
vagy éppen ellenkezbleg, a toredezett narrativa, a személyes torténelem, a
részleges néz6pont olyan ellennarrativat képez, mely képes a sajatosan noi,
lanynéz&pontd holokauszt tapasztalatot megjeleniteni. Mufaji megjelolése
szerint az oldal ,,személyes blog” a kovetkezé megjegyzéssel: ,,Igaz térténet
alapjan. A Holocaust soran meggyilkolt hatmillié zsid6 aldozat emlékére.” Az
auto6fikcids, al-dokumentarista, kéztes mifajjal vald kisérletezés a fiataloknak
ismer6s médiumon kap helyet, és gy a megszokott kulturafogyasztasi
gyakorlatok (a lajkolas, kommentelés, megosztas) révén alakulhat ki empatikus
kapcsolddas az Instagram fidk latogatoi kozott. Az online platformon stilizalt
életut  azegylttérzésben osztozé  kozosség  létrehozasat, személyes
kapcsolédasok kialakulasat teszi lehetévé, épp akkor, amikor ez a valésagban
egyre kevésbé lehetséges, hiszen a tulél6k lassacskan mind meghalnak,
eltinnek koziiliink.® Kérdéses azonban, hogy a k6zdsségi médidban mennyire
alakul kulturalis arucikké, a holokauszt ipar fogyasztoi termékévé egy valos
személyes sorstragédia? Az Instagram gyorsan porgd, komolytalan, konnyd
képeinek soraban megfér-e ilyen sulyos tartalom?

Réadasul, az Instagramnal is kénnyebben és gyorsabban fogyaszthatd
tartalmakat szolgaltatd, még frissebb online k6zosségi média platformra, a
Snapchatre is felkerillt Eva térténete. A Snapchat lényege, hogy egy olyan
multimédias  tzenetkiild6 alkalmazds, amely feltiné majd eltiné
médiatartalmat kozvetit. Felhasznal6i nem hagynak digitalis labnyomot, mert

¢ Az Illinois Holocaust Museum and Education Center is egy jmedidlis technoldgiat valaszt
a szébeli torténelem (oral history) kbzvetitésére: a latogatdk az elhunyt aldozatok és a szemtant
tulél6k hologramjaival 1éphetnek interakciéba.
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a képlzenet megnyitasa utan
tobbnyire csupan néhany
masodpercig elérhetd, a torténetek
pedig csak 24 6raig vannak fenn.

Eva  befejezetlenként  hato
¢lettorténetének  ilyen  vizualis
fragmentumokban valo

Ujrahasznositasa (az Instagramrol),
a 2021-ben huszadik évforduléjat
tnnepls, 2001. szeptember 11-én
tortént amerikai terrortamadas
aldozatai el6tt tisztelgé kortars
mualkotas  emlékezetgyakorlatat
idézi. Jeffrey Lohn a timadas utan
visszajart az eltlntek portréit
tartalmazo, VAros szerte
kiragasztott plakatokhoz, és azt Orokitette meg fotéin (12. kép), ahogy a
poszterek lassan megkoptak, elszakadtak, kirojtosodtak, enyészetnek indultak
az 1d6jarasi viszonyoknak, az id6 mulasanak, a varosi szmognak és kornyezeti
tényezOknek koszonhetéen. A mia témaja az elmulas, mint az élet
elfogadhatatlan  része, a széveg szivében rejlé tres széveghely, a
kimondhatatlan s mégis Gjra és Gjra elmesélendd veszteség, a szemtanuisag
mint moralis kételezettség.

12. kép

Osszegzés

A Piros bicikli és a Férfiidok linyregénye elemzése betekintést nyujt az
onmeghatarozas és a massagképzés gyakorlataiba, feltarja a kulturalis
imaginarius ¢és a kollektiv emlékezet Gsszetett mukodését; fényt vet multkép
és jOvovizio, egyuttmikoddés és ellenallas, sztereotipizalas és individuacio
Osszefonodasara. Kilonésen fontos szévegek abban az elhallgatastol terhes
hazai kozegben, ahol — ahogy azt F. Varkonyi Zsuzsa regénye motivaciojat
taglalva lesz6gezi — a “habord utani években sem tortént tarsadalmi szinten
lelkiismereti, megbékélési felvilagositas,” (Ruff 2020) nem alakult ki érdemi
parbeszéd a borzalmak elkévetéi és elszenveddi kozott. Paradox modon,
éppen a dokumentarizmust és a fikcionalizalast elegyité holokausztnarrativak
olyan kamasz Onelbeszéléi, mint Fva vagy Siini — akik pont az
elbeszélhetetlenség, az elhallgatas, az tres szoveghelyek emblematikus alakjai
— indithatjaAk meg a verbalis traumafeldolgozas mindannyiunk szamara

gyumoles6z6, terapeutikus folyamatat.
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