TNTeF (2021) 11.1

Szoke David S dndor

Szegedi Tudomanyegyetem, Irodalom- és Kultdratudmanyi Doktori Iskola

Torténetmesélés és hésiesség
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Bevezetés

Farkas Franciska Levé/ Brad Pittnek cim@ darabja egy azon 6t, roma szerzék
altal irt alkotas kozott, melyek helyet kaptak a Roma hisok: ot eurdpai monodrima
(2019) cim@ valogatasban. A Figgetlen Szinhdz Magyarorszag és a N6k a
Jovoért Egyestilet gondozasaban megjelent kiadvany vilagszerte az elsé roma
dramakoétet, melynek célja megdrizni a roma szinhaz értékeit, valamint
ellennarrativakat  kialakitani a romak altalanos tarsadalmi-kulturalis
megitélésével és reprezentacidival szemben, ezaltal a valogatas szerz6i szamara
lehet6vé téve az etnikai-kulturalis identitasuknak megfelelé Onkifejezést. A
kotet megjelenését sziikségessé tette, hogy mindeddig eurdpai szinten nem
volt egy nemzetk6zi téren aktivan egylttmikodé roma szinhazi
alkotocsoport, ahogyan nem léteztek a romak toérténetével és kultarajaval
célzottan foglalkozé oktatasi és kulturalis intézmények sem. A dramakotet
lényeges  el6relépést  jelent a  romak  tarsadalmi  és  kulturalis
onreprezentacidjaban, hiszen a dramairds/eléadas altal lehet6vé valik
szamukra az, hogy sajat maguk {rjadk meg tapasztalataikat, s hogy ezaltal
kozvetitsék az ujabb generaciék szamara, s ily modon sajat hangjukon
legyenek képesek beszélni a tobbségi tarsadalomban 1étezd rasszizmus
kilonféle megnyilvanulasairol.

A kotet alapja a 2017-ben és 2018-ban, Budapesten rendezett
Nemzetk6zi Roma Storytelling Fesztival, ahol tizenkét alkotd jelentkezett
6nallé monodramaval. A kiadvanyban szereplé 6t mi a két év anyagai koztl
kerilt valogatasba. A Fuggetlen Szinhaz Magyarorszag e kotettel 4j fejezetet
nyit a roma kultdra oktatasaban, hiszen a darabok alapforrasként szolgalnak a
tarsulat altal szervezett egyetemi kurzusfejleszté workshopokon, ahol a
résztvevo oktatok az elsajatitott ismeretek alapjan hoznak létre a témahoz
kapcsol6dé 4j kurzusokat. E kurzusfejlesztéshez a dramakotet mellett tovabbi
tampontot ad a tarsulat altal 2020-ban kiadott oktatasi-médszertani
segédkonyv, mely az oktatok szamara segitséget nyujt abban, hogy az eurdpai
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roma szinhdz és kultira mukodését, a darabok és eléadisok tiarsadalmi
vonatkozasait, valamint a tOorténetmesélés és a hdsnarrativak szerepét a
hallgatok szamara széles perspektivabol, biztos alapokra tamaszkodva tudjak
megkozeliteni. A fesztivalokkal, kurzusfejlesztésekkel, workshopokkal és a
dramakotettel a Fuggetlen Szinhdz Magyarorszag olyan 4j muvészeti
kezdeményezéseket kivan 1étrehozni, amelyek Osszetett tarsadalmi
jelenségekre hivjak fel a figyelmet, érzékennyé tesznek a kisebbségben él6k
problémainak megismerésére, ugyanakkor a roma fiatalok szamara megfelel6
szellemi alapokat biztositanak. Ahogy Balogh Rodrigé, a kétet f6szerkesztdje
fogalmaz:

E kotet megjelenésével biztos lehetek abban, hogy a j6vében megsziletd
cigany fiataloknak lesz hova nyudlniuk, ha télik tavol, a vilig mas szegleteiben
alkoté cigany szinhazi tarsulatok munkdit szeretnék megismerni. Sét,
nemcsak ebbd6l a koényvbdl, hanem a fesztivilok kinalta szinpadi
élményekbdl és az azokrdl készilt felvételekbdl is megismerhetik héseiket,
ahogy most mi is. (2019, 9)

Balogh kijelentése az 6t drama szinte mindegyikében fontos
szerkeszt6i elvként van jelen. A dramak egy részének jelentSs részét képezi a
multban és a jelenben megnyilvanulé rasszista magatartassal valo
szembenézés, az 6nvallomas, valamint a monodrama alapvetd funkcidja, tehat
a tarsadalomkritika megfogalmazasa és a tarsadalomban bekévetkezd
valtozasokra val6 felhivas. A darabokban abrazolt hésok és problémak
hozzasegitik a nem roma kozonséget, hogy 4j narrativakkal talalkozzanak,
megismerve olyan élethelyzeteket és dramai szereplSket, akik a maguk
élethelyzeteiben, torténelmi és tarsadalmi hullimok kézepette szenvednek,
hozzak meg dontéseiket és idéznek el6 lényeges valtozast s maguk és
kozvetlen  kornyezetik — életében (2019, 9). Ezaltal e dramak
szembehelyezkednek azokkal az altalanos abrazolasokkal, melyek a romakat
antth6sokként, egzotikus alakokként vagy a kilonféle sztereotipiak mentén
épitik fel, hogy a kozonség, valamint a szinhazi emberek ,,megtanuljanak
egyetemes dramai hésként tekinteni cigany emberekre, és végre eurdpat
polgarként abrazolni minket” (2019, 9).

Az 6t monodrama 6t orszag, Romania, irorszég, Skécia,
Magyarorszag és Szerbia roma kisebbségeivel foglalkozik. Michaela Drigan 4
(n)d beszél (2019) ciml dramdja a romaniai cigany nék szemsz6gébdl a roma
csaladokban uralkodé patriarchalis hagyomany és a modernitas konfliktusait,
ezen belil a kényszerhazassig probléméjat vizsgalja, mely egyes roma
csaladokban ma is 1étez6 jelenség. Michael Collins Kulturilis kérdés vagy sem?
(2019) cimd@ mave a mesemondas hagyomanyait hasznalva, kilonféle
montazsokbol épiti fel 6sei torténetét, kirajzolva egy olyan fiktiv mozgalmat,
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melynek genezise a travellerek torténete, a rasszizmus mikodése és az
aldozatok léttapasztalata csupan akkor wvalik hitelessé, amennyiben az
aldozatok maguk irjak torténetiiket. Dijana Pavlovi¢ Beszél, életens (2019) cimt
darabja Mariella Mehr Kdkorszak (1981) cimid regényének feldolgozasa. A
svajci travellerek kozé tartozoé jenis kisebbségbdl szarmazé Mehr egyike volt a
Pro Juvenute szervezet altal létrehozott ,,Az orszagut gyermekei” program
aldozatainak, akiket a tobbségi tarsadalom hatalmi helyzetével visszaélve
elszakitottak sztleiktol, s akiknek életét a kulonféle korrekeids intézmények,
arvahazak és a nevelGszil6k altal elkévetett testi-lelki abuzusok altal okozott
traumatikus léttapasztalat arnyékolta be. Pavlovi¢ dramaja Mehr regényéhez
hasonléan diithos, ugyanakkor mindkét miiben benne rejlik a valtozasba vetett
hit. Richard O’Neill brit dramaird A legnehezebb s30 (2019) cimi darabja a skot
travellerek egyik ikonikus alakjanak, Jess OSmith irénének a skot
miniszterelndkkel a travellerek jogaiért folytatott kiizdelmét eleveniti fel. A
darab fontossagat jelzi, hogy hatasira a skot egyhaz bocsanatot kért a
travellerek évszazados tldoztetéséért, s a travellereket kisebbségként ismerte
el.

Farkas  Franciska Levéd/ Brad  Pitthez cimG monodramaja
Magyarorszagot képviseli. Farkas Magyarorszagon népszerd filmszinészné és
roma aktivista. Alakitasai kozil kitlnnek a 17&tdria: A ziirichi expressz (2012),
a Brazilok (2017), valamint az Orik 2/ (2018) cim@ filmekben nydjtott
sokoldalt dramai szerepek, melyekért Farkas szamtalan elismerésben, koztuk
a Los Angeles-i Magyar Filmfesztival legjobb szinésznének jar6é dijaban
részesult. Aktivistaként Farkas 2013-t6l tagja a fiatal roma mivészekbdl allo
Tudas Hatalom Tarsulatnak, melynek célja kilonféle torténeteken keresztiil
felhivni a tobbségi tarsadalom figyelmét a periférian él6kre, s az olyan lényeges
kérdésekre, mint az integracio, a felzarkoztatas és a tarsadalmi érzékenység a
kisebbségben él6kkel szemben. A tarsulat altal el6adott darabok nagyrészt a
tagok sajat torténetein alapulnak, melyek személyességukkel egyrészt
kozvetlenséget, a kozonséggel vald belsGséges kapcsolatot teremtik meg,
masrészt problémafelvetésiikkel a néz6t annak vizsgalatara 6szténozve, hogy
»lakozik-e benne fajgytlolet, akar akkor is, ha egyébként liberalisnak vallja
magat, vagy hol van benne megértés, még ha el is itéli a romakat” (Grad-
Kovacs 2019). A ,,Cigany magyar” cimd el6adas soran készitett interjaban
Farkas a tarsulat altalanos torekvését 6sszefoglalva mondja:

Ha valaki a villamoson ezek utin meglat egy roma nét, aki veszekedik
valakivel azért, mert nem engedi leiilni, pedig terhes, akkor lehet, hogy az
el6adast kévetSen mar nem csak annyit lat majd, hogy egy cigany balhézik,
hanem azt is, hogy ez a né egyediil neveli a gyerekeit, a vilag nyomora a vallan
van, mégis probalkozik. (Grad-Kovacs 2019)
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A Levél Brad Pittnek e tarsadalmi érzékenyités és felel6sségvallalas
szellemében fogant darab. A dramaban a szinészné a filmsztarral val
talalkozasat hasznalva alapul, a neki cimzett fiktiv levélben sajat életutjat
eleveniti fel. Ezt az életutat a mélyszegénység, a drogfiiggbséggel vald harc, a
dilerek altal elkévetett szexualis abuzusok, egy drogrehabilitacids intézet
pacienseként, a Dr. Csernus Imre pszichiater altal elkévetett hatalommal valé
visszaélések, valamint a sztereotipiaktodl terhelt médiafigyelem jellemeztek.
Ahogy arrél a kovetkezé két fejezet szolni kivan, Farkas darabja a
torténetmesélés kortars monodramakban megfigyelhet6 stratégiait alkalmazva
beszél sajat, roma néként megélt tapasztalatairdl, Gsszetett latleletet adva a
tarsadalmi megbélyegzés ¢és a diszkriminacié problémairdl, valamint
példaképiil szolgalva a traumatikus léthelyzeteket megélé roma nék szamara.

Torténetmesélés és pozitiv identitastudat

Farkas Franciska monodramajat vizsgalva a torténetmesélés olyan
formajaval talalkozhatunk, amelynek értelmében az egyéni életut feltarasa a
tarsadalmi érzékenyités egyik f6 eszkéze. E tarsadalomkritikaval fiszerezett
elbeszélésmod személyes kapcesolatot teremt a dramai hés, az el6add és a
kozonség kozott, mely soran a héssel valé azonosulas a néz6t onreflexiora
készteti, segitséget nydjtva a romakkal szembeni tolerancia és a roma
kozosségek szamara a pozitiv identitastudat kialakitasahoz. Ennek
megfelel6en, bar a torténetmesélés és a hdsiesség fogalmai egymastdl nehezen
elvalaszthat6 kapcsolatban allnak, a h6ssé valas kérdése el6tt érdemes elemzés
targyava tennink a torténetmesélés pozitiv identitaisformald szerepét, hiszen
Farkas dramaja ebbdl az alapbdl épiti fel a maga hésnarrativajat.

A torténetmesélés onfelfed6 formaja, mikor egy el6ad6 a sajat hangjan
szolva képes beszélni élete mélypontjairdl, a magyar monodramak
tekintetében viszonylag ujkeletd. A monodramak toérténetét, hagyomanyait,
valamint esztétikai és altalanos kérdéseit vizsgalva Szirtes Balazs a dramak
négy alfajat kiilonbozteti meg egymastol:

a) Osszeallitas, tehat a gyakran vegyes mutfajokbol 6sszeallitott szindarabok,
szerkesztett misorok,

b) adaptaci6, tehat a mas muinembdl, mifajokbdl szarmazoé alapmivek
feldolgozasai,

¢) a klasszikus monodrama, tehat az alapvetéen monodramaba irt mavek,
ahol a tobb szerepl6 dialdgusainak hidnya a szerz6tdl indoklast kovetel
azzal kapcsolatban, hogy a szinpadon all6é egyediili alak mely okbdl és
miért a kérdéses pillanatban beszél,
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d) a torténetmesélés, tehat az irasbeliség egyik legésibb hagyomanyat
folytat6, fiktiv vagy Onéletrajzi alapud, altalaban egyes szam elsé
személyben el6adott darab, melynek el6adasmoédjat intimmé teszi az
el6ado és a kozonség kozott 1étrejovo kozvetlen kapesolat. (2020, 8)

A torténetmesélé szinjatékkal kapcsolatban Szirtes azt mondja, hogy
a torténetmesélés egyszemélyes el6adasokra vonatkozé mai formaja egyrészt
a Stand-up comedy, ahol az el6add a sajat életeseményeit kilonféle gegekkel
szinezi, tovabba az olyan testi-lelki kitarulkozas, melynek értelmében az
el6add sajat maganéletérél Sszinte hangnemben, nem fiktfv karakter mogé
bujva, hanem 6nmagat vallalva beszéli el kézonségének (2020, 39). Ahogyan
Szirtes megjegyzi, meglehetSsen ritka pillanat, amikor egy magyar szinész
kozonség el6tt nyiltan mer beszélni sajat maganéletérdl, s a magyar szinhazi
vilagban, ha egy szinész egy el6addest keretein belil mesél magarél, azt
altaldban a mivészi életdt Osszegzéseként teszi (2020, 39)." Ahogy a
Népszavanak tett interjuban Farkas nyilatkozik:

[A]z egyetlen szigoruan vett kritérium, hogy egyes szam elsé személyben
menjen a mesélés, elsé kézbol, belsé élménybSl. Nyilvan az én
torténetemben is vannak feltupirozott részek, de ezzel egyiitt ez egy totalisan
igaz sztori, csak épp kissé ironikusan, onreflexiven, egy kissé pikirt humord
csavarral el6adva. Nevezetesen, hogy életem minden sotét eseményét és
megraz6 élményét én akartam. Fn akartam, hogy mindaz, ami megtortént,
megtorténjen velem. A kerettOrténet szerint csakis azért, hogy amikor majd
ott allok Brad Pitt mellett, addigra legyen egy olyan motivalé és meghatd
sztorim, ami elég erés ahhoz, hogy 6 6rokbe fogadjon. Persze nem ez a
lényeg, ez csak egy poén. Minden mids, amit elmondok benne, ennél sokkal
fontosabb. Tulajdonképpen egyfajta érzékenyité eléadasnak mondanam,
arr6l, hogy néként, roma nbéként, bantalmazott ndéként, elvalt szilék
gyerekeként, a szegénységbdl j6ve hogyan lehet kreativan, pozitivan és
életigenléen hozzaallni barmilyen problémahoz. (Csejtei, 2019)

Farkasnak ez a nyilatkozata tobb okbdl is figyelmet érdemel. A szerzé
kijelentése, mely szerint torténetében bizonyos részek ki vannak szinezve,
felveti az 6néletrajz és a fikcio, a stilizalas és a valosag allando kérdését, ahol
ott lapul a torténetmesélés roma folklérban gyokerez6 mozzanata, amikor a
roma és sinti travellerek mesemondoi torténeteiket olyan érzelmi h6fokon, az
eseményeket kissé kiszinezve adtak el6, ahogy azt k6z6nségiik hallani kivanta
t6lik (Cech 2020). A fiktiv levélforma mint e stilizalds egyik hozadéka,
lehet6séget biztosit Farkas szamara mondanivaldjat a leheté legszabadabb

! Munkéjdban Szirtes pusztan két példat tud ezen el6adasok alatt emliteni. Az egyik Béres
Marta One Girl Showja, a masik Mészaros Piroska Call Gir/ cim( el6adasa.
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retorikai eszkozokkel muvészileg kifejezni, mely altal stilusa régtonzotté,
lazava, ezaltal kozvetlenebbé valik. Ugyan a levél képzeletbeli cimzettje Brad
Pitt, az el6add és a kézonség kozotti kommunikacié kétiranyusaga altal a
kozonség mégis elsésorban 6nmagat érezheti megszolitottként. Ahogy Zalka
Csenge Virag a személyes torténeteiket el6add torténetmesélékrél mondja:
»[A] személyes sztori is csak akkor Ut igazan, ha van benne valami, amiben a
hallgatésag is megtalalja sajat magat. Amivel egyiitt tudunk érezni. Akkor
igazan zsenialis személyes mesél6é valaki, ha a mindennapi élményeiben,
tapasztalataiban megtalalja az univerzalisan emberit” (2019, 87). Ennek
értelmében Farkas darabjanak dramaturgiai vonalat ugy is szemlélhetjiik, hogy
a szerz6 életének apré fonalait ugy rendezi 6ssze, hogy mikozben
mondanivaléjat latszolag egy tavoli, idealizalt alak iranyaban fogalmazza meg,
az altala felidézett multbeli események a nézé szamara személyessé és
atérezhet6vé valnak.

Az onreprezentativ torténetmesélésnek alland6 dilemmaja, hogy a
szerz6 miként lattatja sajat belsé vilaganak a kils6é torténésekhez vald
viszonyat. Farkas dramajanak latszolag kényes pontja, hogy az eseményeket
visszapergetve magat gy jellemzi, mint aki szandékosan sziletett romanak,
valt drogfiige6vé, lett a dilerek és az orvosok kiszolgaltatottjava, s mint aki
romaként O6nmaga idézte el6 sajat aldozati létét. Farkas emlékeinek
felelevenitését a kovetkez6 felszolalassal inditja:

Az én életem egy kilonleges élet. Latszolag egy csomé dolog csak tgy
megtortént velem, véletlentil. De ez nem igy van. Mert mindent én akartam.
Mindent én akartam, ami az életemben tortént. Ciganynak akartam sziiletni.
Miért?  Mert igy barnabb  vagyok, temperamentumosabb. [...]
Elmegyogyintézetbe akartam keriilni. Igen, én voltam dilihazban. Rendesen
a Sarga Hazba’. Azért, mert érdekes embereket lehet ott megismerni. |[...]
Csévezni is akartam. En akartam. Azért akartam, hogy az utcara keriiljek,
mert mindenkire féltékeny voltam, aki jobb csaladbdl jott. Gyualoltem a
szabalyos életiiket. Csaladi hazzal, koz6s ebédekkel, kilon szobaval, a
karacsonyi ajandék kivalasztasanak dilemmajaval. Vagy mert hajléktalannak
lenni kreativva teszi az embert. Szerinted milyen egy nap pénz nélkil?
Szerintem szines és fantaziadus. (2019, 79)

Farkas oOnreprezentacidja véleményem szerint két irany felSl is
megkozelithet. Egyrészt a széveg levalaszthatatlan az alkotas folyamataban
hattérként szolgal6 tarsadalmi, politikai és kulturalis allapotokrol. Masrészt, a
szoveg felel6éssége nem pusztin szembesiteni, de utat is mutatni a pozitiv
identitas kialakitasa felé. Kiraly Kinga Julia Stephen Greenblattra tamaszkodva
ezen pozicionalast ugy jellemzi, hogy a szerz6 egy ,,hamleti self-fashioninggel
[...] probal tékét kovacsolni a szenvedéstorténetbdl. Megteremteni — a
vallomassal valés id6ben — magat a personat” (Kiraly 2019). A Greenblatt
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(1980) altal bevezetett ,,self-fashioning” azokat a folyamatokat jel6li, amelyek
soran személyes ¢és kozosségl identitasunkat a tarsadalmilag elfogadott
sztenderdek szerint konstrualjuk. Ezen ,,self-fashioning” fogalom hatékonyan
alkalmazhaté Farkas szovegében, hiszen a textus a korunkra jellemz6
tarsadalmi, politikai és kulturalis kértalményekrol tanuskodik. Ahogyan arra
tobbek kozoétt Horvath Kata (2008; 2010) és Rédai Dorottya (2020) felhivjak
a figyelmet, e kortlmények a ,,ciganyozast” a kilonbségtétel kifejezésévé, a
»ciganyt” pedig egy negativ identitassa, a szégyen, és a megszégyenitéstdl valo
télelem forrasava teszik.

Mikor Farkas mutvében azt mondja, 6 akart ciganyként nyomorba
sziletni, 6 akart szamkivetetté valni, drogozni és elvonodra keriilni, gérbe
tiikrot tart a tobbségi tarsadalom elé, mikozben megvaltja a ,,cigany” kifejezést
annak negativ konnotaciéitol, s a romak szamara a pozitiv identitastudat
kiépitését surgeti. Ennek szellemében Farkas a ciganysagot olyan identitasként
latja és lattatja, mely egyet jelent az igazan sehova nem kapcsol6do, mégis
mindentitt otthon 1évé néphez tartozassal, s melyet alapvetéen a gyermeki
kivancsisag, a kreativ gondolkodas, a testvériség, a gyerekek szeretete, az
id&sek tisztelete, a szabadsag és az Gszinteség hataroznak meg (2019, 83—84).
Farkas meggy6z6dése, hogy az allandé uldozés, a szegénység, a tarsadalmi
kirekesztettség és az el6itéletesség erdsitheti a ciganysag 6nazonossagat (2019,
84). Farkas e meglatasanak ad hangot egy, a Magyar Naranccsal vald
beszélgetésben, ahol azt mondja, hogy a darab szerint ,,azért akartam cigany
lenni, hogy megtanuljam elfogadni magam, hogy erés legyek identitasban,
hogy szeressek nagyon” (Artner 2019).

Kovetkezésképp a torténetmesélés Farkas dramajaban alapvetd
identitasformalé szereppel bir, hiszen a darabban abrazolt élethelyzetek,
valamint a dramai énnel valé azonosulas a nem-cigany néz6t sajat, roma
kisebbségekkel szemben tanusitott hozzaallasanak feltlvizsgalatara buzditja,
mig a roma koz6nség szamara segitséget nyujt abban, hogy sajat identitasat ne
szégyenként, hanem buszkén vallalva élje meg. A torténetmesélés ezaltal nyeri
el funkcidjat, hiszen a torténetek hallgatasa k6z6s élményt teremt, mely altal
hidak éptilhetnek kisebbség és tobbség kozott (Illés, et al. 2020, 47—48).

Az aldozatisagtdl a héssé valasig

Farkas Franciska darabja a talélés és a héssé valas felemeld torténete,
mely éles képet mutat arrdl, mit jelent roma ndéként kijutni az aldozati
szerepkorbdl, dontéseket hozni és példava valni masok szamara egy olyan
tarsadalomban, melyet a diszkriminacié kulonféle megnyilvanulasai
jellemeznek. E  hésnarrativa megteremtése  létfontossagu,  hiszen
Magyarorszagon a romakrél leginkabb két megkozelités létezik, s mindkettd
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Oket passziv aldozatokként festi le (Illés, et al. 2020, 29). Az egyik narrativa a
romakat a tarsadalomra veszélyes, egyuttmikodésre képtelen, munkakerild,
lusta és felszines szinben tunteti fel, amely kilondsen a média sztereotip
cigany-abrazolasaiban hangsulyos (Illés, et al. 2020, 29). A masik narrativa a
roma és nem-roma koézosségek kozotti eltérésekre koncentral, kilénds
hangsulyt fektetve arra, hogy a roma kozosségek nem képesek valtoztatni sajat
életikon és a tobbségi tarsadalommal valo viszonyaikon (Illés, et al. 2020, 29).
Egy, a hésiességet el6térbe helyezé narrativa ezzel ellentétben a problémakat
kiemelve olyan héséket mutat be, akik bukasat a tébbségi tarsadalom fel6l
érkez6 negativ hatasok idézik el6, ugyanakkor képesek felallni, tovabblépni és
valtozast hozni a maguk és a kornyezetiik életében (Dézsi 2020). Ahogy azt a
Magyar Naranes-interjuban Farkas mondja:

A Levél Bradnek arrdl sz6l, hogy inspiracioként lehet hasznalni a dramaimat.
[...] Az volta cél, hogy bemutassam életem egyik legsz6rnytibb idSszakat, és
azért kellett vallalnom, mert ha a hds szempontjabdl nézzik, [...] akkor igy
lehetek példakép maésoknak. Igy tudok egy droghasznilonak vagy egy
bantalmazott nének segiteni abban, hogy kimasszon a pokolbdl. Rengeteg
olyan né van sajnos, aki hasonlokat él meg, mégsem beszél réla, mert egy
bantalmazott szégyelli azt, hogy 6 bantalmazott, raadasul, ha segitséget kér,
még tovabb aldzza a tarsadalom azért, mert bantalmazott. A mai rendszer
plane szembemegy azzal, hogy megoldast taldljon, segitséget nyujtson a
raszorulénak, igy sok né élete megy erre ra. Ezért is irtam meg gy, mintha
kizarélag az én dontésem lett volna minden, ami velem t6rtént. Hogy
megmutassam, mindig tovabb lehet menni, ha elég erés vagy, és ha van egy
célod. (Artner 2019)

Farkas draméja érzékenyen tapint ra a magyarorszagi roma ndék
tobbszorésen  hatranyos  helyzetére, amely leghatékonyabban  az
interszekcionalis  diszkriminaciéval — irhaté le  (Kéczé  2009). Az
interszekcionalitas fogalmat Kimberlé Crenshaw vezette be, aki e fogalmat az
olyan tarsadalmi identitisok keresztmetszetére alkalmazta, akik faji, nemi vagy
tarsadalmi osztalybeli hovatartozasuk miatt hatranyos helyzetben élnek
(Crenshaw 1989). Bar Crenshaw az interszekcionalitast csupan a fekete néket
ért bantalmazasokra hasznalta, az interszekcionalis diszkriminacié alatt ma a
megkiilonboztetés barmely olyan megnyilvanulasat értjiik, melyek tSbb
tarsadalmi identitast érintenek, s melyek egymassal allandé kélesénhatasban
vannak (Ewuropean Institute for Gender Inequality). A roma ndk esetében az
interszekcionalis diszkriminacié jol alkalmazhatéd, amennyiben a kiilonféle
tarsadalmi mechanizmusokat, melyek 6ket hatranyosan érinti (ilyenek az
oktatas, a foglalkoztatas, az egészségugy), azok Osszetettségében vizsgaljuk. E
nok jelentds része mélyszegénységben él, s szegregalt oktatas hianyaban igen
hamar valik iskolaelhagyéva. A roma lanyok esetében igen gyakori a korai
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gyerekvallalds, hiszen nagy részik szamara a tObbségi tiarsadalomba valo
integracié szelepei elzarédtak (Major 2017, 28). A munkaerépiacon a roma
ndk altalanossagban hatranyos megitélés ala esnek, melynek kovetkeztében
foglalkoztatasi aranyuk és munkahelyi fizetésitk a roma férfiakénal és a nem
romakénal jéval alacsonyabb (Koczé 2009, 35; Ronté 2016, 313). A tobbségi
tarsadalom e nékben nem pusztan a nét, hanem a cigany nét latja, ezért egy
roma nének az élet minden tertiletén tébbszorosen kell bizonyitania, mint
azoknak, akik nem romak vagy férfiak (Ront6 2016, 34). Bar az egészségligyi
szolgaltatasok és orvosi kezelések igénybevételéhez alanyi joguk wvan,
tarsadalmi és gazdasagi helyzetiikb6l, valamint lakékornyezetitkb6él adéddan a
roma ko6zosségeknek egyrészt a megbetegedések (pl a daganatos betegségek,
TBC, mentalis zavarok, mely utébbiak kévetkezménye a pszichoaktiv szerek
hasznalata) gyakorisagaval, masrészt az alapvet6 orvosi ellatas hianyaval kell
szembenéznitik (Babusik 2007, 6—11). Ezen Osszetett problémakra rakédnak
tobbek kozott a prostiticid, a csaladon és kozosségen belili abuzus, valamint
az er6szak intézményesilt, tobbségi tarsadalombdl érkezé formai (Koczé
2009, 13).

A rasszizmus, a szexizmus, a k6z0sségen beltli patriarchatus egyuttese
meggatoljak a roma néket abban, hogy az Sket ért testi és lelki sérelmekrél
beszélni tudjanak. Egyrészt, 6nall6 kereset hianyaban, valamint a roma csaladi
tradicié miatt parjaiknak érzelmileg és anyagilag kiszolgaltatottak. Masrészt a
beszédben gatolja &Sket a tObbségi tarsadalom romakkal szembeni
eléitéletessége, melynek értelmében a beszéd dltal a roma nék nemhogy
megfelel6 jogi és rend6ri védelmet nem kapnak, de tovabb szitjak a sajat
kozosségk ellen iranyulé megbélyegzé hozzaallast (Koczé 2009, 23).

Farkas Franciska darabja tabut dont az 4ltal, hogy e rendkivil sulyos
¢és komplex tarsadalmi problémat lathatova teszi, teret adva a kiszolgaltatott
roma nék szamara annak, hogy a sajat hangjukon beszéljenek 6nmagukrol. A
darab ezaltal folytatja azokat a szinhazi és tarsadalmi kezdeményezéseket (ide
tartoznak példaul a romaniai Giuvlipen Tarsulat férumszinhazi mahelyei vagy
a Romédia Alapitvany I Am a European Roma Woman kampanysorozata),
melyek célja tajékoztatni a roma embereket sajat jogaikrol, valamint felhivni a
roma nék figyelmét 6nmaguk képviseletének fontossagara.

Farkas a darabban sajat életutjan keresztil a roma ndk altalanos
problémait teszi lathatova. Ennek megfelel6en az 6nreprezentacio lehetéséget
nyujt Farkas szamara feltarni azokat a tarsadalmi struktarakat, amelyek a roma
n6k életét tobbek kozott gazdasagi helyzetiik, iskolai végzettségiik, a csaladban
bet6ltott szereptk szerint jellemzik (Id Savi¢ 2018). A darabban megjelenik a
roma csaladokban uralkod6 patriarchalis 6nkényuralom (az anyanak a
csaladfenntartas érdekében le kell mondania az 6nmegvaldsitasrol), az
iskolaelhagyas, a szegénység, a droghasznalat, a prostiticio, a rasszizmus
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problémaja az iskolaban és a munkaerépiacon, valamint az erészak csoporton
belili (ezek megtestesitéi az apa mint az anya bantalmazéja és a Farkast
megerdszakolo diler) és intézményestlt (ilyen a pacienseit testileg-lelkileg
megnyomorité Dr. Csernus Imre alakja) formai. Ezek a témak a darab
torténetét érzelmileg nehezen emészthetévé teszik, de az altal, hogy 6nmagat,
mint aki akarattal idézte el6 élete mélypontjait lattatja, Farkas kiszakitja magat
az aldozati narrativakbol, s életutjat a hésiesség példazatava emeli.

A darab a héstorténetek klasszikus {vét koveti. Joseph Campbell
(1949) a hés utjat Carl Gustav Jung analitikus pszichologiajara tamaszkodva
harmas utként hatarozza meg: a hés kiillonféle kiilsé kényszerit6 er6k hatasara
utazasra indul, alaszall az ismeretlenbe, ahol kilonféle krizishelyzetekben
gy6zedelmeskedik, majd szellemileg teljesen atformalédva tér haza. Campbell
elméletébdl szarmazik a Ads  dtja narratolégiai  mintdja, melyet a
kovetkez6képpen irhatunk le. A hés elindul. Az utazasra hivas altalaban egy,
az ismeretlen vilagban fellépé valsaghelyzetb6l —kovetkezik.  Mas
hésnarrativakban az életével elégedetlen hést az ismeretlenbdl érkezé
hirnékok egy 4j élet csabitd lehetségével kecsegtetve veszik ra a kalandra
(Ili¢s, et al. 2020, 55). A hést utjahoz a természetfeletti erék, altalaban egy
mentor, a tuléléshez sziikséges felszereléssel latjak el (Illés, et al. 2020, 54). Az
ismeretlen vilag kiiszobét atlépve a hésnek szembesiilnie kell azzal, hogy
tapasztalatai és képességei nem elegendéek, s hogy a gy6zelemhez meg kell
tanulnia az 4j vilag torvényeit. Kilonféle kihivasokkal talalkozik, s mivel ereje
altalaban kevés ahhoz, hogy e kihivasokkal egyediil szembeszalljon, s hogy
ellenallni tudjon a gonosz erdk csabitasainak, szovetségesre, fegyverhordozora
van szitksége (Illés, et al. 2020, 54). Az ismeretlen vilag lényeges szereplSje az
alakvaltd karakter, aki magat kezdetben a hés szovetségeseként tinteti fel,
majd egy kritikus ponton elarulja 6t (Illés, et al. 2020, 55). Az alvilagba
alaszallva, a mélység fenekén a hés megtapasztalja régi énje halalat. Arnyak
szolgalnak tiikorképként a hés szamara, megmutatva az embert, akivé valhat,
ha engedi, hogy a rossz gyézedelmeskedjék felette (Illés, et al. 2020, 56). A régi
¢én halalat a felismerés hozza, hogy a probléma megoldasahoz a hdésnek
szakitania kell régi énjével. A hés e felismerés altal ujjasziletik, atalakul.
Raébred, hogy wvalami ujat tanult a kihivasok altal, eleget tesz a
probatételeknek, teljesiti a kotelességét, majd mas emberként tér haza.

Farkas darabjaban a héstorténetek e fentebb targyalt vaza figyelhetd
meg. A hésné egy alapvetSen terhelt vilaghol, melyet tobbek kézott a
szegénység, a szul6k bantalmazé kapcesolata, az anya gyogyszerfiigebsége, az
iskolai megkulénbéztetés jellemeznek, ,,indul atra”. Déntésében befolyasolja
a hirnok szerepét betolté osztalytarsndje, Zsuzsi, aki bevezeti 6t az ismeretlent
jelképezé drog vilagaba (2019, 86-87). Az 4j vilag kiiszobén a hés teljességgel
atengedi magat a rossz csabitasanak. Ereje kevésnek bizonyul, s tehetetlentl



TNTeF (2021) 11.1

szemléli énje fokozatos pusztulasat: ,,Csétanyt neveltem magamban. S egy
napon arra ¢bredtem, hogy fertelmes féreggé valtoztam, mint Gregor Samsa”
(2019, 87-88). Félelmetes mondatok tarjak fel el6ttiink a hésné altal bejart
vilag poklat:

Kanal, t4, mar forr. Izzik a leveg6é Mindenki érzi, mar csak egy pillanat vélaszt
el a boldogsagtol. Végignézek rajtuk. Boldogok. Szerelmes akartam lenni.
Szerelmes akartam lenni a tibe, amely a boldogsagot adja. Es nem akarom
latni magam, ahogy fekszem, magatehetetlenill, gusztustalanul, a karombdl
l6g ki a boldogsag kézzel foghatd eszkdze és igen, boldog vagyok. (2019, 88)

A hésné az alvilag befolyasara feladja 6nmagat. Elbukik. A mélység
feneke az a pont, amikor a darabban alakvalté karakterként szerepld
szomszédlany, Petra, a h6snét és Zsuzsit alban dilerek kezére adja (2019, 88-
90) és a diler megerészakolja. Ez juttatja el a hésnét az alvilag fenekére,
amelynek végsé kore a rehabilitacios intézet. Az intézetben félresiklott élett
n6k arnyai veszik kérbe a h6snét, tobbek kozott egy lany, aki szemtantja volt
a vélegénye halalanak, valamint egy Agi nevii prostitualt, aki az 6ngyilkossag
kilonb6z6 modszereit ecseteli a h6snének (2019, 91). Az atalakulast hatraltato
karakterként jelenik meg Dr. Csernus, akit Farkas egy Gestapo-moddszerrel
dolgozo, agressziv zsarnokként jellemez, aki a darabban pacienseit egy naci
mentalitdsaval a legmegalazobb médokon semmisiti meg emberi mivoltukban
(2019, 91-92). Az ujjasziletés elsé 1épcséfokat szemlélteti az intézetben a
hésné falan 16g6 Kahil Gibran-idézet: ,,Mikor egyikétok elbukik, a mogotte
haladokért bukik el, hogy figyelmeztessen a kére, melyben elbotlott. Igen, és
azokért bukik el, akik elStte jartak és labuk biztosabb, am a kovet el nem
tavolitottak™ (2019, 90). Az idézet 6sszek6td kapocs a mélypontra jutas és az
Ujjasziletés kozott: elérevetiti a hdsné kiildetését, a bantalmazottakért valo
beszédet, a példaképpé valas kildetését, mely csupan a tdléléssel egytitt
lehetséges.

A drama egyik kiillonosen lélekemeld eleme az a folyamat, ahogyan az
anya karaktere aldozatbdl lanyanak szovetségesévé, fegyverhordozoéjava valik.
Anyjaval val6 kapcsolatat Farkas kezdetben ugy irja le, mint lelkileg kiilénosen
rombolé viszonyt, amelyre sulyként nehezednek az anya gyerekkoranak
traumatikus tapasztalatai, az anya altal gyerekként megtapasztalt szegénység,
¢hség és kiszolgaltatottsag, a Farkas apjaval szembeni alarendeltség, valamint
az értelmiségi létforma, az azzal jard figgetlenség teljes felaldozasa a feleség-
és az anyaszerep oltaran. Anyjahoz f4z6d6 viszonyat Farkas kezdetben igy
jellemzi: ,,Példaul volt olyan idé gyerekkoromban, mikor nem volt anyam.
Mert én kellett, hogy legyek az 6 anyja” (2019, 81). E forditottan fiiggd viszony
anya és lanya kozott a darabban a Farkast a mélyponton éré felismeréssel, az
ujjasziletés igényével billen helyre. Anya és lanya egyiitt hozzak meg a dontést,
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hogy életiiket egymast tamogatva kezdik Gjra. Szévetségiiket szépen eleveniti
fel a szoveg, ahogy a hésné dltal feltett sorsdonté kérdésekre az anya
idézetekkel valaszol, valamint azok az alkalmak, mikor anya és lanya
egymasnak torténeteket mesélnek el, mely alkalmak koézil a szerzé a
kovetkezbt eleveniti fel:

Egyszer ltink a metrén, és szemben ilt egy Oregasszony a kistermetd
kutyajaval. A kutyanak olyan abrazata volt, arra kitaldltunk egy torténetet: A
kutya mar rég elhatirozta, hogy megoli az Gregasszonyt. A mellénnyel
készitette ki teljesen. Es akkor eltervezi az egészet, és amikor megolte, majd
jonnek a rendérok, és akkor majd kiugrik az ablakon, és azt Givolti: NEM
KAPTOK EL ELVE! Es ezen réhégtiink, mikézben néztiik a kutyat meg
az Oregasszonyt. (2019, 94-95)

Az egymasnak torténeteket mesélé anya és lanya az olvasét a
torténetmesélés 6si hagyomanyara emlékeztethetik, melynek alapvets szerepe
az egyéni és kollektiv identitds meg6rzése, valamint a pozitiv identitas
megteremtése. A torténetmesélés ezen funkcidjara az el6z6 részben mar
bévebben kitértem. A fent idézett sztori két olyan né altal kozosen kitalalt
torténet, akiknek hésiessége abbdl fakad, hogy bar mindketten tobbszorésen
hatranyos helyzetbdl indulnak, kitartasuk és élni akarasuk atlenditette Sket
életiik mélypontjan. Ennek értelmében a k6z6sen kitalalt térténet metaforikus
jelentéssel bir. A kutya, mint az emberek altal szamkivetett teremtmény,
pusztan azzal, hogy ki akar torni a tarsadalom rabsagabol, megszegi az emberi
tarsadalom torvényét. Mikor a tarsadalom tettéért felel6sségre vonni, biintetni
akarja, 6 Gld6z61 arcaba nevetve megszokik. A tarsadalom egy, tagjait allando
kontroll alatt tart6é intézményesilt hatalomként tanik fel, mely a massagot
retorziéval illeti, s ahol a szuverenitas és a szabadsag csupan szinleg 1étez6
fogalmak. A kutya tette a szabadsagért folytatott kiizdelem héstorténete, mely
tikrézi a hésné és anyjanak torténetét. Tovabbd, a tOrténetmesélés e
szertartasos jellege szilard bastyaként szolgal anya és lanya szamara, mely
szamukra védelmet nydjt identitasuk megbrzésében, s mely ugyanakkor
egymasban az Osszetartozas érzését erdsiti.

A torténetmesélés gy Farkas darabjaban kett6s szereppel bir. Egyrészt
az {ras a h6sné szamara az Gjjasziletéshez sziikséges terapias eszkozt jelenti,
mely a hésnét a mélypontrol valé atlendiilésben segiti. Ahogy a darabban
elhangzik: ,,Szeretem az Gjrakezdést. Akartam mindig az Gjat. Szeretem az tres
lapokat” (95). Masrészt a darab tiszta hangon eleveniti fel a torténetmesélés
6si gyakorlatat, ,,amely segitséget nyudjt az ember térekvésében, hogy értelmet
talaljon az életben” (Illés, et al. 2020, 47). A torténetmesélés ereje altal a darab
azonosulasi pontként szolgal a hasonlé diszkriminaciéval szembesiilé roma
n6k szamara, alternativat nyujtva nekik az gjrakezdéshez.
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A darab porzitiv végkicsengése, hogy minden nehézség, amellyel a
hésnének atja soran fel kellett vennie a harcot, csupan megerésitette 6t abban,
hogy merjen nagyot almodni. A Brad Pittel val6 talalkozas, a mozisztarhoz irt
levél igy a hési ut lezarasaként is olvashato, melynek értelmében a hés, maga
mogott tudva az ismeretlen vilag poklat, a megszerzett tapasztalatokkal tér
haza és valik példaképpé masok szamara. A dramanak ez a reményteljes
konkluziéja katartikus erével bir, hiszen nem csupan Farkas torténetét teszi
személyessé minden hasonlo helyzetben él6 roma né szamara, hanem kulcsot
is ad e n6k kezébe, mely altal lehet6vé valik szamukra kiszabadulni aldozati
helyzetikbdl és sajat torténeteik hdseivé valni.
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