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Szegedi Tudomanyegyetem

Halalperformanszok Patti Smith memoarjaban
(M Train, 2015)

Patti Smith 2015-ben megjelent M Train cimG memoarjanak kézéppontjaban az
egyéni és kollektiv haldlesetek traumatikus tapasztalata all. Memoarja céljanak az
utazason, zarandoklaton keresztill t6rténé gyaszfeldolgozas és annak megirasa
tekinthet6. Smith elbeszél6jének csavargasa nem csak a narratfvaban emlitett
fizikai terekben megy végbe, hanem a textudlis térben egybefon6dd
identitaskoncepciok, emlékezettoredékek és irodalmi szdvegek kozott is. Az
elhunytakkal valé talalkozas lehetGségét, illetve annak illdzidjat az elbeszélés, a
textualis tér jelenti Smith narritora szamara, aki 6nmagat olvassa és irja bele
kilonféle terekbe és torténetekbe: ,, Azt frok, hogy legyen mit olvasnom.” Az M Train
megalloit ezek az intermedialis talalkozasi pontok képezik, azonban ezek
mesterséges mivoltaval kénytelen szembesiilni az 6néletirasat olvasé narrator, aki
sajat fikcidjanak csapdajaban talalja magat.

M Train (2015)

Lost things. They claw through the menbranes,
attempting to summon our attention through an indecipherable mayday.
Words tumble in helpless disorder. The dead speat.
We have forgotten how to listen.
(Smith 2015, 227)

Patti Smith M Train cimi memoarja 2015-ben jelent meg New Yorkban, egy
tobb  évtizedes id6szak lenyomataként. A f6hés-narrator az elsé
memoarjahoz, a 2012-ben megjelent Kolykokhodz (Just Kids) képest
megvaltozott szerepben és élethelyzetben tanik fel. A korabbi, szintén
traumakozponty, de a hagyomanyos zenei Onéletrajz mifajahoz
erételjesebben kothetd narrativaval szemben a jelenleg targyalt md elsésorban
az elbeszélé hazassaga utani tapasztalatait rogziti. F6hése a fiatal, bohém
beatnik lany helyett az 6nmaga szamara tett igéretekkel szembe helyezkedd,
sajat gyasztapasztalatat detektalé 6zvegy. Amellett, hogy a cim referencialisan
is értelmezhetd, hiszen az ‘M’ New Yorkban az M-metrévonalon Brooklyn és
Manhattan ko6zott koézlekedd jaratra is utalhat, jelolheti a memoar témaja
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alapjan a memory train (emlékezet jarat), mind train (elme jarat), esetleg mourning
train (gyasz jarat) szokapcsolatok kezdébetdjét is.

Az epizodszerlien felépitett narrativa térben és idében széles
spektrumon mozog. Az utazas toposza nemcsak a szoveg témajat, hanem
felépitésének koncepcidjat, vagy éppen annak hidnyat is példazza: az utazas
soran elkalandozé és dlmodozé narrator spontan reflexidi jelennek meg az
egyes fejezetekben, melyek kozott mégis felfedezhet6 egyfajta szimmetrikus
szerkesztés. A nem-linearis narracié kilonféle emléktoredékekbdl Gsszeallt
montazsok sorozatat vonultatja fel, melyek a masodik vilighabora utani
gyermekkori élmények beemelésétél, az elsé hazassagi évtorduldn at egészen
a kiadas évéig mutatnak be egy-egy 6nalldé cimmel jel6lt epizddot. Ezek
tobbnyire lazan kapcsolédnak, vilagszerte kiilonféle helyszineken jatszédnak.
Szimmetrikus keretként szolgalhatnak a hazassagahoz, s egyben Jean Genet-
hez kapcsolodé ritualis helyszinek, melyeket a tovabbiakban részletesebben
elemzek az azokban megjelené szubjektumkonstrukcidk, performativitas és
trauma kérdéskorei fel6l.

Smith  6néletirasainak ~ k6z0s — nevezdje, hogy  kilonféle
ondokumentacioi, mint a memoarra bévitett naplojegyzetei, azokhoz tarsitott
fotdi, egyuttal utinaplé formajaban kozreadott szévegei rendszerint egy
traumatikus keretbe vannak beagyazva. A Kilkik (Just Kids) Robert
Mapplethorpe 1989-ben bekbvetkezett halala, az M Train esetében pedig férje,
Fred Smith 1994-es elhunyta jelentik a memoarok kiindulépontjat. Az M Train
esetében a halal, mint egyéni veszteség, szamos egyéb halalesettel ir6dik egybe.
A narrator zarandoklata soran ellitogat egykori szubjektumkonstrukcidinak
egyes allomasaira is: Frida Kahlo mexikoi hazaba, Sylvia Plath sirjahoz, Jean
Genet Egy folvaj napljjaban megirt bortonszigetre, illetve Genet marokkoi
sirjahoz. A wvaldés és narrativ térben is véghez vitt zarandoklat allomasain
kiilonféle ritusokat, performanszokat ad el6, melyek a regényen kivili, ‘valés’
térben jatszodnak, viszont a textudlis térben fonddnak Ossze egy
cselekményegésszé, intermedialis performanssza, melynek sikertelenségét
illusztralja végil a Genet-sirjanal készitett fotd. Az onreflexiv nézépontbol
megszolalé narrator utja soran szembesil egykori identitaskonstrukcidja és
onmaga mulandosagaval, és szinre viszi sajat halalat is. Lebontja sajat
onéletirasat, mint mivészi 6néletrajz fel6l olvashatd szoveget, elmesélésre
érdemes, példaszerd torténetet.

A Smith-memoarban megformalt készalé-narrator egyszersmind a
sajat  torténetfragmentumaibol  épitett  allomasok  kozott  bolyongd,
traumafeldolgozé szubjektum allegéridjaként értelmezhetd.
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Az onéletir6 punk

D've been called the ‘princess of piss’,

the keeper of the phlegnr’,

the wild mustang of rock ‘n’ roll’ |...]

but I was not really a punk,

and my band was never a punk rock band.
(Smith in Kot 2015)

Patti Smith mindig is tartézkodott a fix cimkék alatt torténd
besorolastol, a kategorizalastol, vagy barminemd behatarolt 6ndefiniciétol.
Nem {gy a nyilvanossag kilonb6zé organumai. A zenei lexikonok és
magazinok allandéan visszatéré szoéfordulata a ,punk  keresztanyjakdnt”
hivatkozik ra az 1970-es évtized masodik felétél a new yorki punkszcénaban
betoltott ikonikus szerepe miatt, valamint a kés6bbi hatastorténete titkrében.
Az 1990-es években indult rior grrlmozgalom' megkeriilhetetlen
referenciapontként tekintett ra, hiszen egy alapvetéen férfiak altal dominalt
szcénaban képes volt sajat teret szerezni maganak ontargyiasitas nélkil. Sokak
szerint a punk és a hip-hop szubkultirakban, a koénnyen fogyaszthato,
mainstream szcénakkal ellentétben, nagyobb tér, lathatosag és alkotoi szabadsag
volt biztositva a nék szamara. Ezek a zenei iranyzatok a megel6z6 korszakok
trendjeihez képest kevésbé hierarchikus, tekintélyelven nyugvé platformokat
jelentettek. (Meyer & Milstone 2012, 53) Ennek okai részben azzal
magyarazhatoak, hogy az emlitett szcénakban nem a zeneipar mikodése és
igényei szabtak meg a produktumot: a céljuk kezdetekben a fennallé politikai
¢és  kulturdlis normak krititkdja, nem a fenntartisa volt. A nemi
sztereosztereotipiak és tradiciondlis nemi szerepek atorokitéséért felelGs,
romantikus rocknroll-dalokkal szemben, vagy egyéb “miianyag” popularis
zenel produktumokkal ellentétben, ezek a dalok dithések voltak, perifériara
sodrédott tarsadalmi csoportok problémait, és a nékkel szembeni erészakot
tematizaltak. Mig az el6bbi szcénak a néi résztvevokre leginkabb potencionalis
rajongoként tekintettek, addig a punkban lehetéség nyilt a kovencionalis
feminin attitGdok athagasara, a férfiakkal kozel egyenranga szerepek
betoltésére. (Meyer & Milstone 2012, 61, 200) Habar a punkmozgalom

1'A 90-es években, Olyimpidban alakult szubkulturalis és zenei iranyzat, amely 6tvozte a
feminizmus politikajat a punk zenei attitiddel. A mozgalom képvisel6i elutasitottak a punk
szintér heteronormativ hagyomanyat, macso-éthoszat, helyettitk egyenlé szerepeket,
Onkifejezési kereteket koveteltek, valamint olyan témakat dolgoztak fel zenéjiikben, mint a
csaladon beltli erészak, kapcsolati erészak, szexizmus, rasszizmus, osztalykilonbségek.
Képvisel6i a 90-es években Bikini Kill, Bratmobile, Huggy Bear, L7 stb, akikre hatassal voltak
a megel6z6 évtizedek underground és mainstream néi el6adoi, példaul: The Slits, Au Pairs,
The Raincoats, Joan Jett vagy Patti Smith (L.eonard 2014).
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alapvetéen 6nmagat egalitarius elvek mentén gondolja el, a gyakorlatban
ennek megvaldsulasa ambivalens. Helyet biztosit a nék szamara, egy kevéssé
konvencionalis feminin attitid elfogadasat szorgalmazza, azonban ezt a
maszkulin attitGdokhoz, elvarasokhoz wvalé igazodas esetén teszi csak
lehetévé. (Meyer & Milstone 2012, 200) Még ha a punk a rocknroll
zsenikultuszaval valé leszamolasat is tlzte ki célul, mint egy sokkal
demokratikusabb és igazsagosabb vilagszemlélet képviseldje, a zsenikultusz és
sztarkultusz jelenlétét igazolja a szubkultarardl — irt férfiszemszogh
autobiografikus sz6vegek talsulya, illetve maga a kritikatlan Aype és egyéb zenei
utéhatasok, melyek soran nem ritkan idolt, s6t martirt faragnak kozonséges
gyilkosokbdl, mint a Nancy Spungent a mai napig tisztazatlan korilmények
kozott meggyilkold Sid Viciousbdl.

A zenei témaju autobiografidk az autobiografikus szévegek azon
szubzsanerét képviselik, melyek mar eleve magukban foglaljak azokat a
kételyeket, amiket a posztstrukturalista elméletek az onéletirassal szemben
megfogalmaztak mind a szerz6ség problematikaja, mind a leirtak hitelességét,
valésagtartalmat illetéen. Tovabba, a sajat mafaji konvencidik reprodukalasa
révén metareferencialis szévegekként értékelhetéek. (Butler & Stein 2015,
115) Egyes kritikusok épp ebbdl kifolyolag vonakodnak ezen szévegek
elemzésétdl: egyrészt a bulvardjsagirassal rokon, olcsé szoérakozast kinald
tomegtermékeknek latjak Oket, masrészt pedig az Onéletrajzzal szemben
altalanos elvarast vélik meghitusulni, miszerint annak szerz6je hiteles,
vallomasos széveget tar az olvasdja elé. Ez az elvaras megddlni latszik annak
tudatdban, hogy az egyes szerz6k egyéni muveiként aposztrofalt irasok
sokszor valdjaban szellemirok munkai, vagy legalabb tarsszerzékkel k6zos
egyuttmikodések eredményei. (Butler & Stein 2015, 116) Sokféleségiik
ellenére a zenei autobiografiak egy k6z0s narrativ tropusban osztoznak, ez
pedig lényegében a popularis szereplé Onleleplezd, sajat fikcidjat bejelent6
aktusa.” A szovegek narritora egy autonémnak lattatott gesztus keretében
létrehoz egy visszatekinté narrativat, melynek célja megmutatni az
onéletirason keresztiil valodi arcat, (re)konstrualni a maszk mogotti valodi
perszonat, aki egyuttal arcrongalasan (de Man 1997, 94) keresztil mintha
onmaga hamissagat ismerné be. A valdssag és hamissag paradoxikus
egyuttallasa azt sugallja, hogy a kozismert imidzs csak egy sziikséges
performansz, egy piacra szant termék, ellentétben az irds Gszinteségével,
igazsagaval (Butler & Stein 2015, 117). Az 6nmagasaggal valé szembenézés
nem ritkan az olvasot egyuttérzésre sarkallja a killonféle gyermekkori traumak,
szenvedéstorténetek, aldozathozatalok elmesélése folytan, azon lemondasok
szambavételével, melyeket a betoltott szerep, a siker megkdvetelt. A

2 A fikcid egy bizonyos célképzet szolgalatanak érdekében mikodik, felfedi sajat természetét
a szelekcid, kombinaci6 és az 6nleleplezés (6nbejelentés) aktusai dltal (Iser 1997, 51).
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sztaronéletrajzok és zenei 6néletrajzok arucikké silanyitott vallomasai éppen
az illuzorikus intimitasélmény kovetkeztében egy ujabb mesterséges perszonat
alkotnak meg. Igazsaganak garancidja a szerz6 nevével ellatott nyomtatott
sz6veg, ami a digitalizalt technolégiak okozta tavolsaggal szemben els6bbséget
élvez (Gacs 2020, 35-36). A szovegek performativ aspektusa ezen
onéletirasok transzmedialis jellegébdl is eredeztetheté: a medialis hatarokon
ativel6, a public image részét képezé korpusz folyamatos mozgasban,
burjanzasban, alakulasban van, a popularis szerepléknek az Sket tematizald
produktumok felett nincs teljeskord iranyitasuk, igy az autoritas elvesztésére
adott reakcioként is értelmezhetd az 6néletirdi vallalkozas.

Patti Smith memoarjai nem illeszkednek a zenei 6néletirasok kozé
annak ellenére, hogy szerzéjik zenész, vagy zenei munkassigat tobben
ismerik, mint az irodalmi munkassagat. Szamara az {ras egy sokkal intimebb,
maganyosabb id6toltés, aminek elsédleges kézonsége dnmaga. ,,Azért irok,
hogy legyen mit olvasnons” (Smith 2015, 178). Smith memoarjaiban a hangsuly
nem a zenei, popularis kontextuson van, illetve annak felépitésén, hanem épp
a mlvészi 6néletrajzok koré sz6tt mitoszok leépitését célozza meg hétkéznapi
jelenetekre épitve. Nem egy sikertorténetet tarnak az olvaso elé, és nem is egy
karriertorténetet, vagy egy kivételes személykor épitett mitoszt bontanak ki az
olvasokozonség szamara. Egy altalanos tapasztalatot tematizalnak: a gyaszt,
lletve a narrator a traumara adott személyes reflexidjat beszélik el
Hangsdlyosan a ndéi szemszog van el6térbe helyezve. Ez a maszkulin
szubkulturalis koézegben tapasztalt kivilallo, vagy outsider perspektivajabol
megszolald narrator szemszogén keresztil formalodik, aki véletlenszerGen
talalja magat az adott kbzegben. A néi perspektivajua autobiografia szubverziv,
transzgressziv jellegét pont ez az idegenségtapasztalat, bizonytalansag, allandé
fesziltségérzet adja. Sikertorténetet {rni néi perspektivabél pedig csak akkor
lehetséges, amennyiben az alany Osszejatszik az adott kulturalis kézeg
néiségkoncepcidjaval, annak szerepelvarasaival. A popularis és nem popularis
zenei kozegekben elhallgatott paktum, hogy a femininitds a dekorativ, fiatal,
attraktiv kiilsé fenntartasaban és kizardlag kilso, testhez kothetd jegyekben
hatarozhaté meg (Meyer & Milestone 2012, 71). Igy, példaul az éregedés, a
halal, a gyermekvallalds traumatapasztalainak tematizalasa kivil esik azokon a
kategériakon, melyek a “sikerességhez” vezetd egyenes utat jel6lik — Smith
memoarjainak kiemelt témait képezve.

Az M Train sok tekintetben a Kilkikben felépitett narrativa
ellenpontjanak tekinthets. Az els6é memoarban megjelené kolyok-lét, mint a
tarsadalmi konvencidokkal szembehelyezkeds allegorikus szereplehet&ség
radikalis fordulatot vesz, a f6hés/narrator megvaltozik, amikor Fred Smith-
szel megismerkedik, majd 1980-as hazassagukat kovetden visszavonul a
nyilvanos szerepléstél.
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Amikor Patti Smith dgy dontott, hogy kiszall - amikor ugy doéntétt, hogy
térjhez megy és haziasszony lesz belSle, Todd Rundgeren volt az egyetlen,
aki tudott errdl. [...] Patti még az egylittesnek sem mondta el. [...] Elmondta
nekem, hogy férjhez akar menni, és gyerekeket akar, és milyen j6, hogy
Frednek ugyanaz a vezetékneve, mint neki, mert igy nem kell
megvaltoztatnia a nevét. [...] Azt mondtam, nem akarom, hogy ez legyen az
utolsé lemeze. A rock and rollal kapcsolatban sokkal kamaszosabb voltam.
Szamomra ez hihetetlen veszteség volt; ugy fogtam fel, mintha meghalt volna
valaki a csaladban. [...] Pattinek tulajdonképpen nagyon trikkkds dolog
sikertilt. Megvalésitotta a rock and roll halalt anélkiil, hogy meg kellett volna
halnia.” (McNeil & McCain 2009, 427428, 433)

Ahogy a fenti idézetekbdl is kideril, a 70-es évek new yorki punk
szubkulturajanak a tarsasag elhagyasa és a klasszikus, konformista életpalya
valasztasa, a megallapodas, egyenlének bizonyult a (szimbolikus) halallal.
Smith talélési trikkje talan éppen abban rejlik, hogy nem abban az értelemben
volt soha punk ikon, ahogy a tébbiek, hiszen nem is tudott tgy az lenni. A
punk tekintheté egy homogén kifejezésnek, akarcsak a rocker, vagy a ted,
mivel ezek alapvetéen fehér, alsé kozéposztalybeli, munkasosztalybeli
térfiakat jelols, totalizalo, egyben uniformizalé megnevezések (Meyer &
Milestone 2012, 61), melyeknek néi jeloltje eredetileg nem volt. Ezért amit
Smith képviselt, arra sem létezett nyelvileg j6l koriilhatarolhaté kategéria. Igy
mar eleve nem is létezhetett. Részben azért is, mert a punk széhoz kapcsolhaté
negativ konnotaciok, mint a hasznavehetetlen, mocskos, vacak, kitaszitott stb.
a nbiség hagyomanyos ,,illedelmes” vagy dekorativ attributumaival nem fértek
Ossze, vagy az alantassigaban ndiességét6l megfosztott prostitualt
szinonimajaként ruhazédtak fel els6sorban jelentéssel. (Id “punk” in
etymonline) Smith punk néi mivolta a ,minden dacara valé létezés”
emblémaja.

Csavargoként New  Yorkban, Mexikévarosban és a
szoveguniverzumban

A Smith autobiografikus regényeiben megjelené wutazas a
gyaszfeldolgoz6 szubjektum narrativ (re)konstrukcidjanak, az utazas altal
onmagat 4jjaépit6 és keresé narrator zarandoklatanak fiktfv és valds térben is
meglévé allomasaihoz vezet. A narrativum valik azza a kozeggé, mely altal
lehetésége nyilik a felépulésre. Tehat egyfajta performativ folyamat része,
amelynek célja a gyaszfeldolgozas. Mig a Kilkik narrativija az
identitaskonstrukci6 felépitését tematizalta, addig az M Train egy tapasztaltabb
néz6épontbol, a traumatapasztalat kovetkeztében Onmagat Gjraépiteni

kényszerilé szubjektum belsé utazasat is szinre viszi. A korabbi
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identitaskonstrukcidja épitékoveitdl valo eltaivolodas tapasztalatat jeleniti meg
egy onreflexiv zarandoklat keretein beldl.

A modern, nagyvarosi, sét vildg csavargdjaként megjelené narrator
kapcsan felmerilhet paratextusként a Benjaminhoz kothetd koszalod figuraja
(Benjamin 1969, 228-273), mint kritikai fogalom, és mint szubverziv
identitaskontrukcié. Benjamin Baudelaire nyoman megteremtette a flaneur, a
nagyvarosi koborlé figurajat, melynek jelentései a posztromantikus
irodalomban a  privilegizalt térhasznalattal —bir6, modern muvész
metaforajaként rogziltek. A tekintet, a latds autoritasan keresztil a
szubjektivitds metafordjat, egy hierarchikus poziciot takartak a varos
olvasasanak kivételes képessége altal (Horvath 2007, 126-127). A koészalo
totalizalé olvasataban a varoshoz valé viszony targyiasul, mig 6nmaga
inkognitoban, jeldletlentl tud maradni, zavartalanul jarhatja a nyilvanos
tereket 6nnon ritusainak rabjaként.

Horvath Gyorgyi meglatasa szerint a XIX. szazadi n6i varostapasztalat
ezzel ellentétben egy joval korlatoltabb térhasznalatrél szamol be, mely
tobbnyire a maganszférara korlatozédnak, nyilvanos tereken valé megjelenés
esetében pedig a né a jelolt szubjektum pozicidjaba kerilt, és nem tudott
kilépni a megfigyelt statuszabol (141). A készald figuraja a 2000-es évektdl
tobbféle reprezentacios stratégia mentén valik olvashatova, elveszti maszkulin
autoritasat, feminizalédik. A szazadfordulé maganyos irodalmi csatangoloi
egy polgari életvitellel szembenallo, analitikus figuraként, elidegenedett
muvészként jelennek meg, akik a kapitalizmus soran marginalizalt rétegekkel,
tarsadalmi szamkivetettekkel (rongyszeddkkel, prostitualtakkal) azonosulnak.
Ty perspektivijuk nem a varos szovete f6lott all, hanem éltala képzédik meg
(153). A prostitualt, mint nyilvanos térhasznalo és az koszald kozott analogiat
fedezhetiink fel, hiszen feminizalt megfigyel6ként ugyanazt viszik véghez:
anyagot gydjtenek a szakmajukhoz (Horvath 2007, 155).

Smith narratora egy olyan feminin készalo figura szerepében jelenik
meg, aki megfigyelésének elsédleges targya nem a varos, hanem 6nmaga.
Maniakusan 6ndokumental: megirja minden impressziojat, rezdilését, almat,
vizidjat. Ritusszerd keretek kozott latogatja kedvenc kavéhazait, mint az elsé
epizodban szerepl6 Café’Ino-t, ahol irassal tolti idejét. A felgyiilemlett
anyagbol allitja 6ssze memoarjait, igy munkajat rendszerint nyilvanos térben
végzi. Felmerul a kérdés, hogy valdjaban mennyiben lehetséges inkognitoban,
jeloletlen megfigyelébnek maradnia a nyilvanossag szamara kozismert
szerepl6ként, ami eleve jeloltté teszi. Smith f6hése teljes természetességgel
szamol be a memoarban mindennapos teend6irdl, mint példaul az aznapi
reggelijérél, vagy napi rutinjardl, aktudlis olvasmanyélményeirdl, macskak
etetésérél, az utazasok soran kulonféle tomegkozlekedésen —szerzett
élményeirdl. Olyan, mint egy atlagos turista, aki beolvad a tomegbe. Ahogy
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Gacs Anna ramutat, a hétkéznapok banalitdsat, egyszertségét tematizalo
autobiografiak is tekinthetéek szubverzivnek, mert a mufajjal szembeni
el6zetes elvarasokat forgatjak ki (Gacs 2020, 31-33).

A memoarban megformalt narraciéban nincsen semmiféle sztarallir,
vagy sajat ismertségéb6l fakadé privilegizalt térhasznalat. Mindennemd
ismeretségébdl fakadd torténést egy eltavolitd gesztussal Onironikusan,
onparodisztikusan abrazol, mint példaul a Frida Kahlo szil6hazaba tett
latogatasat. A Casa Azulban jatsz6do, nem kevésbé teatralis epizodnak az az
érdekessége, hogy egyszerre jelenik meg benne a fiatalkori, mtvészek irant
rajong6 elbeszéld, és a sajat idoljainak halalaval szembestil6 id6sebb narrator,
aki latogatasa soran varatlanul rosszul lett, ezért a mizeum vezetGsége ugy
dont, befekteti Rivera muitargyként kiallitott agyaba. Sajat, korabbi naiv
reflexi6javal kell igy testk6zelbdl szembesiilnie, az ereklyeként, mitargyként
kiallitott agyat atesztétizalt, szakralis dimenzidjatél megfosztott, egyszert
hasznalati targyként kénytelen hasznalni. Ez, bizonyos tekintetben ugyanaz a
folyamat, amit Smith az 6néletiras mufajaval véghezvisz. A teatralis jelenet
narratfv reprezentacidéja soran egyszersmind sajat halalat rendezi meg, s
mintha a mizeum munkatarsai a narrator halalos agyat korilallé gyaszolok
szerepébe kertilnének. De ugyanakkor a parodisztikus jelleg abbdl is fakad,
hogy mindannyian tisztaban vannak azzal, hogy mindez szinjaték.

Ugy fésiiltem a hajamat, ahogy Frida, szalmakalapot viseltem, mint Diego,
és most megérintettem Frida ruhait, és Diego agyaban fekidtem. [...] A
szobaban s6tét volt, és elaludtam. [...] Lattam a kénnyeket lecsordulni az
igazgatd és a holgy arcan, akik gondomat viselték. Arcokra t6bbé nem
emlékeztem. [...]

Az igazgatd meggybz6 indokkal ébresztett fel.
— Latogatok fognak érkezni hamarosan.
— Ne aggédjon, mondtam, most mar jol vagyok.
(Smith 2015, 122-123)

Az Onparédian tal ez a jelenet a trauma, a gyaszfeldolgozas
kontextusaban is értelmezhet6. A narrator halott idoljanak agyaba fektetése
egy identifikaciés mechanizmus irodalmi reprezenticidja. Még ha csak
imitacidja is a halalnak, lényegében egy szimbolikus identifikacié a halottal
(Kristeva 2007, 32). Mindez visszautal a memoar eredeti, performativ
célkittzésére, a gyaszfeldolgozasra. Az egyéni és a kollektiv traumatapasztalat
ebben a jelenetben igy egymasra irédik.

Véleményem szerint azonban ez az identifikacids gesztus nem csak a
szeretett és idealizalt személyek elvesztésével, és annak traumajaval valo
szembestlés/egylittérzés — eszkozeként mikodik, hanem Smith sajit
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mulanddsagaval is kénytelen szembenézni. Egy 2015-6s interjuban, amikor a
szerz$ a hatvanhatodik életévét toltdtte be, a kovetkezbképpen nyilatkozott
az M Train megirasanak koértlményeirdl:

Mindig késén ér6 tipus voltam, {gy kiillénésebben sosem aggodalmaskodtam
amiatt, hogy mi lesz, ha megoregszem egyszer, de ez volt az egyik alkalom,
mikor szembesiltem a korommal. (Patti Smith says “M Train” is the
roadmap to her life” 2015)

Smith filozéfidjanak ellentmondasossaga épp a halilhoz vald
viszonyban bontakozik ki. Korabbi memoarjabél megtudhatjuk, hogy a fizikai
értelemben vett halal nem jelenti egy adott személlyel valé kapcsolat,
kommunikacié végét. Ennek egyik magyarazata a katolikus neveltetésébdl
eredeztethetd, ahol gyermekkoraban koran elsajatitotta az imadkozas
képességét, ezaltal a halottakkal valé kommunikaciét. Ezt jol példazza a
Kilykikben megirt jelenet, melyben a leukémiaban elhunyt baratnével,
Stephanie-val valé kapcsolat fenntartasa az Gjonnan elsajatitott imadsagon
keresztil valik lehetségessé. A késébbiekben ugyanezt a modellt alkalmazza
idoljaival valé kapcsolat fenntartasara, akiknek életét konyvekbdl ismeri meg:
»Az imadkozas iranti szeretetemnek azonban hamarosan vetélytarsa akadt: a
konyvek iranti rajongas” (Smith 2012, 15).

Smith felfogasaban az irodalom, tagabb értelemben véve pedig a
mivészet valik azza a medialis kbzeggé, amelyben szimultan létezhet €16 és
holt. Ennek eszkoze a prosopopeia, mint az arcadas, ,hangadas” retorikai
alakzata (de Man 107), hiszen amig valakivel, valakihez beszélnek, vagy
valakirél beszélnek, az jelenlévének érzékelhetd, azonban ez a hangadas csak
egyetlen beszéld, jelen esetben a narrator beszédének bizonyitéka. Az altala
képviselt miivészet-eszmény a halal gondolataval valé dacolas: az alkotiasok
talélik alkotéjukat, igy a halhatatlansag garanciaja a mtalkotasban rejlik, ezért
nem lehet pusztan véletlen, hogy a memoarnak Smith szerzdje és f6szerepldje
is egyben. Kristeva elmélete szerint amennyiben a gyasz, a hiany a képzeletbeli
aktus mozgatdja, abban az esetben a mdualkotas szolgalhat a trauma
ellensulyaként (2007, 30). A szerzé szamara a fikcid természetes, performativ
képzédményként épiil be az egyéni tapasztalataba.

Még ha tudom is, hogy & egy kitalalt karakter, sokkal kedvesebb szamomra,
mint a legtébb ember. (,,Patti Smith says ,,M Train” is the roadmap to her
life” 2015)

A traumatikus felismerés azonban abbdl fakad, hogy tudja: 6 is alkoto,
tehat tulélésének egyetlen garancidja a mualkotasokba valé meneckiilés, a
tudatos hibernacié. Pszichogeografiai szempontbdl értékelve tehat a narrator
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csavargasa nem csak a narrativaban emlitett fizikai terekben megy végbe,
hanem  a  textualis  térben  egybefondédd  identitaskoncepciok,
emlékezettoredékek és irodalmi szovegek kozott is (Kérchy 2018, 100), ami
kozos talélésiik, halhatatlansaguk illazidjat taplalja. Az egyes szerzok,
szovegek idézése, mozgasban tartasa ilyen értelemben ugyantgy az utaz(tat)as
toposzara  vezethet6  vissza, egyben 6rok  nyughatatlansig = és
otthontalansagérzet is, amely a fizikai terek ellenpolusaként és tikorképeként
is értelmezhet6. A memoarban megjelenitett helyszinek valds térben is
bejarhatdak, mégis meghatarozé aspektusuk a trauma, a hiany, amelyek
folyamatosan a belSlik hianyzokra utalnak vissza, mint a temeték, a Kahlo-
haz, vagy a fényképek.

Fot6é Genet sirjanal

A Kolykok és az M Train esetében is egy kettSs portré bontakozik ki a
sz6vegbSl. Am az M Train esetében a hangsily nem a kozds torténet
megirasan van, ahogy a Mapplethorpe és Smith torténetét tematizald Kolykik
esetében. Sokkal inkabb a natrrator/f6hés egyéni Utjan, a masik elvesztésére
adott reakcidjara, a gyaszbol fakadd tutkeresésre esik a hangsuly. Ahogy az
identitaskontrukciok is egymasra irédnak, a halalesetek tekintetében is
megfigyelhetd az egyéni és kollektiv veszteségek egyidejt jelenléte. Somogyi
Gyula Shoshana Felman traumaelméletébdl kiindulva a tilél6é narrativajanak
felépitését performativ folyamatként értelmezi, amely feltételezi a
megszolithaté masik empatikus jelenlétét a prozopopeia alakzatan keresztil, s
igy a felépulés stratégidjaként tud miakodni (Somogyi 2011, 25). Smith
memoarjaban ezek az alakzatok egyrészt magabdl az Onéletiras mufajabol
kovetkeznek, valamint parbeszédes formaban jelennek meg, melyekben a
narrator egyszerre egy interszubjektiv beszél6ként funkcional jelenlévé és
nem-jelenlévé, él6 és halott kozott.

A n6i narrativ poziciébol konstrualt f6hés sajat diskurzusa altal
formalédik meg egy onreprezenticids, rekonstrukcios folyamat keretében.
(Bollobas 19) Viszont Smith narrativ identitasa tekintetében nem csak egy,
hanem t6bb, megsokszorozott identitas parbeszédeként képzodik meg ez a
konstrukcié. A narrativ identitdas megalkotasanak elsédleges forrasai
gyermekkori olvasmanyélményeihez kothetéek, ahogy a Kilykik esetében is.
Azonban ezeket folyamatos valtozas, rogzitetlenség jellemzi: egyik sem valik
kizarélagossa vagy hézagmentesen betolthetévé. A gyermekkori nézépontboél
beszél6 és az idéskori narrator, az elsé hazassagi évfordulét tinneplé feleség
és az 6zvegy, a maganszféraba zart anya és a kitaszitott csavargd poziciojabol
megszolalok mind egy hibrid identitas egyes Osszetevoit alkotjak, akarcsak
Smith Genet iranti rajongasa, és a vele valé azonosulds. A kulturalisan
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marginalizalt csoportok hasonlé diszkurziv folyamatok révén konstrualédnak
(Bollobas 2007, 18) — amit Smith Jean Genethez valé kapcsolddasa is jol
mintaz.

Gyerekkoromban olvastam, hogy Jean Genet mindig is Saint Laurent du
Maroni borténébe vagyott, a megatalkodott gonosztevék kézé. Az Ordég—
sziget, ahol Dreyfus is fogoly volt, ahol sok elitélt életét vesztette malaridban
vagy szOkés kozben a piranhakkal teli folydban, a hely, ahova az igazi
blin6z8k kertltek. A negyvenes években azonban, mikorra mar megkapta a
buntetését, a bortdnt bezartak, {gy sosem juthatott el a fegyenctelepre.
Olvastam, hogy ez a tény elkeseritette, igy elhatiroztam, egy napon majd
elmegyek oda, és hozok neki ajandékot: egy kevés féldet és néhany kdvet,
vagy barmi apré szuvenirt, ami a fegyencteleprél mesél. Sosem sikerilt
talalkoznunk [...] William Burroughs igérte, hogy egyszer majd bemutat
minket egymasnak, és gondoltam, adok neki majd valamit, ha talalkozunk,
igy ha én nem is tetszenék neki, [...] a koveknek azért csak 6rilni fog.
(Schlaich 2013)

Par hénappal a hazassagi évfordulénk eltt Fred azt mondta, ha megigérem,
hogy lesz egy k6z0s gyerekiink, elvisz barhova a viligon. Hezitalas nélkil
ravagtam, hogy Saint Laurent szigetére szeretnék menni. Jean Genet a Tolvaj
napldjaban ugy ir Saunt Laurentrél mint felszentelt f6ldrél. |...] Genet tul
késén bortonozték be ahhoz, hogy csatlakozzon a testvériséghez, akit
halhatatlanna tett az {rasaiban. (Smith 2015, 10)

Az egyes identitaskonstrukciok mind performativ képzédmények
Smith memoarjaban. Az irodalmi fikci6 vilagabol kolesonzott szerepek, ahogy
Genet Egy tolvaj Naplija cimG 6néletirasaban idealizalt tarsadalmi szamkivetett,
mind a Genet-t olvasé Smith narritora, valamint az olyan tarsadalmi
folyamatok is, mint a hazassag, az anyasag performativ aktusokként
olvashatéak. A performativ médon konstrualt szubjektum régzitetlenségét,
fluiditasat, identitasjatékat figyelhetjiik meg Smith memoarjaiban. Ez a Kilykik
esetében a szerepjatékot jatszé gyermek allegdriajaban nyilvanul meg, és épp
ezért lesz jelentésége annak, hogy az M Train esetében narrator az anyasag
igéreten keresztill juthat csak el az Ordég-szigetre. Az anyasig egy rogzitett,
tarsadalmi nemében jel6lt pozicid, mely a heteroszexualis matrixba valo
visszatérést jelenti. (Bollobas 45) Smith valasztott uticélja viszont elsGsorban
nem az & vagyat teljesiti be, hanem Genet vagyat, aki j6l példazza a tarsadalom
periféridjara  sodrodott  csoportok  azonosan  moédon  képz6do
identitaskonstrukciéjat, mind a csavargé, a nem heteroszexualis, és a
bebortonzott bliinozs tekintetében. A Genet-vel valo szimbolikus azonosulis,
helyettesités vagy imitacié csak abban az esetben kévetkezhet be, ha a narrator
vallalja az alku feltételeit, performalja a heteroszexualis nét. A szigeten gyGjtott



TNTeF (2020) 10.2

koveket és foldet 2013-ban elhelyezi Genet marokkoi sirjanal egy intermedialis
ritudlé, fiktiv performansz keretében, és ezt dokumentalja is fotéval, és egy
ugyanabban az évben készitett rovidfilmmel. (Three Stones for Genet) A memoar,
illetve a Genet-epizdd tobbszorosen intermedialis jellege abbdl eredeztethetd,
hogy az irodalmi 6néletrajz elveszti kitiintetett pozicidjat a vizualis médiumok
el6térbe keriilésével (Gacs 2020, 72). Illetve ahogy Barthes is ramutat, a foto
¢és az onéletiras hasonld természetd médium, igy Smith memoarjaban is
azonos funkciot képviselnek:

A Fotografia egyébként torténetileg ugy indult, mint a Személyiség
muvészete, mint az ember identitdsanak, egyéni sajatossaganak, azaz annak
a mivészete, amit a sz6 Osszes értelmében az abrazolt lényegének
nevezhetnénk. (Barthes 1985, 92)

A fényképészet bizonyos tekintetben utilitarisztikus mtvészet, hiszen
a fénykép készitése az elsédleges cél, nem pedig a valdésag megorokitése
(Szilagyi 2014, 37). A fot6 ebbdl a forditott hozzaallasbol kifolydlag le is leplezi
sajat muavi természetét. A direktpozitiv eljarassal készult Polaroid
természetéb6l fakaddan oOnallé mdatargynak tekinthet6. Ez a fajta
ondokumentacié egyfajta muzealizacids eljarasnak feleltetheté meg, mely
soran a fotékon keresztiil Smith magangydjteményének részeivé valnak az
egyes kompoziciok. Osszegytijtésiik, elraktarozasuk azt az illiziét kindlja fel,
hogy a fotokon régzitettekkel birtokosa rendelkezik, azonban ahogy Sontag is
ramutat ,,a fotogrdfiaban a dolog (egy adott elmiilt pillanatban) sobasem metaforikus
értelemben van jelen”” (Sontag 1999, 10-11).

A fekete-fehér képeket a legtébb esetben kulturalis beidegz6désbél
hitelesebbnek, dokumentumszeribbnek latjuk. A fotd és széveg altal
megképzett, Genet és Smith medialis térben torténé talalkozasa az a jelentés,
amit a narrator elsédlegesen implikal: elsésorban a vizualis médiumokon
keresztil (Gn. cinkossag) (Barthes 1985, 98). A cinkossag jelen esetben pedig
a narrator altal felkinalt olvasatbél fakad: a korabbiakban kifejtett
muvészeteszmény és trauma produktumaként értékelhet6, mely soran a
mualkotas fétise a halhatatlansagba vetett hit képz&édménye, a talalkozas
lehetésége (Kristeva 2007, 30). A fotdzas viszont lényegében be nem
avatkozas, sikertelen performativum. Egyrészt abbdl adéddan, hogy aki a
fotét késziti, az nem vesz részt az eseményben. Smith fikcidhoz wvald
viszonyabol kiindulva a halottal, illetve annak sirjaval val6é foté ugyszintén
készilhetett egy kézos portrét megteremtd igénnyel, egyfajta identifikacios
gesztusként is, melyen mind két szerepl6 lehet egyszerre €16 és halott. Ezért
lehet jelentésége annak, hogy Smith a sirral egyttt kertl a fényképre, hiszen
részt akar venni a ritusban, nem csupan figyel6allast akar felvenni. Masrészt
az irason és a foté médiumain keresztil, a prozopopeia alakzatan képesek
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szimultan megidézni a tavollevét, de sosem teszik jelenlévévé azt. Smith igy
voltaképpen kivil reked a fikcidja vilagan, éppen a sajat  fiktiv
performanszanak koszonhetéen, hiszen nem befolyasolja Genet-torténetét,
kivansaga teljesiilésére nincs garancia, mindossze egy szoveget hoz létre,
amelynek maga is olvaséjava és szereplGjévé valik, akarcsak Genet
szovegének.
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