TNTeF (2020) 10.2

Mozes Déra

Debreceni Tudomanyegyetem

A fekete maszkulin flaneurség, varosi hangtajképek
és nemfehér n6k hangjai
Teju Cole Open city cimii regényében

Jelen cikk a fekete maszkulin flaneurség fogalmat koérvonalazza: nagyvarosi
kornyezetben vizsgalja a flineur rasszal és genderrel 6sszefliggs sajatos élményeit,
illetve gyakorlatait. A szociolingvisztika tarsas-konstruktivista poszthumanista
megkozelitése (Pennycook 2018), a fekete- (Glissant 1989; Crawley 2017) és a
hangkultiraval (Stoever 2016; LaBelle 2010, 2018; Voegelin 2010) kapcsolatos
tanulmanyok megkérddjelezik a vizualitds, a lathaté massag kizarélagos
kategorizalo szerepét, a rassz és a gender fogalmat pedig (verbalis és nem verbalis
eszkozokkel kifejezett) nyelvi, szemiotikai (Kandiah 1998), illetve szonikus
(re)konstrukcidként konceptualizaljak. A butleri performativitds fogalomhoz
kapcsolodéan a rekonstrukcid azt jelzi, hogy a beszél6k alkoté nyelvi
tevékenysége képes ujraalkotni, atformalni az adott tarsadalomban érvényes
ideologiai jelentéseket. A cikk ezen értelmezési kereteket alapul véve a fekete
flaneurség szonikus megalkotasanak megjelenitésére és problematikdjara fékuszal
kortars amerikai {r6 Teju Cole Open City cimi regényében a f6szerepld és narrator
figurajan keresztiil. Mivel az elemzés alapvetéen a fekete férfinek, Juliusnak a
perspektivajara fokuszal, sziikségképpen kitér a fekete és a fehér flaneur kozott
kilonbségek komparativ vizsgalatara is. Mindezen szempontokat a varosi térhez
kapcsolva kutatisom a kévetkez6 részkérdésekre keresi a valaszt: (1) mennyiben
mikddnek a varosi térben a zenel, szobeli és mas szonikus elemek olyan traumak
indexeként, mint a rasszista és patriarchalis elnyomas, a gyarmatositas, az amerikai
indian vagy a ruandai genocidium, a nemi erészak; (2) hogyan talalkozik a hang és
a tér a rassz és a gender keresztmetszetében, mit arulhatnak el ezek a kapcsolatok
a varosi helyszinek és szubjektumok akusztikai és tarsas-tarsadalmi viszonyairdl;
(3) hogyan artikulaljak a fekete flaneurnek a kilénb6z6 néi figurakhoz és
kifejez6dési formakhoz fGz6d6 viszonyat, érzéseit a kiilonb6z6 szonikus elemek
(a kilonbozs zenei formak, hangok, zajok, beszédtettek és a csend).
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Bevezetés

A flaneurség tirgyaban folytatott korabbi kutatdsaim' igazoltak, hogy a fekete
flaneurség meghatarozé attributumanak tekintheté a varosi kérnyezetbdl
szarmaz6 hangingerekre val6 fokozott figyelem, az Gn. odahallgatds® (listening).
A fekete flaneurség alapvetéen szonikus felfogasabol kiindulva jelen
tanulmény annak elemzését helyezi fokuszba, hogy az urbanus hangtajképek’
szonikus jelei hogyan alkotjak, hozzak létre a kilonb6z6 terekhez és nemek
kozotti (crossgender) szituaciokhoz kotott személyes és kollektiv jelentéseket,
illetve miként hatnak a flaneur maszkulin identitaspozicidjara.

A magyar szakirodalomban tudomasom szerint interszekcionalis
keretben a maszkulin fekete flaneurség és a szonikus észlelés Gsszefiiggéseivel
még senki nem foglalkozott. Pataki Eva Nirpal Singh Dhaliwal Tourism cimi
regényének vizsgalataban amellett érvel, hogy a flaneurség a brit-azsiai
identitasnak és diaszporatapasztalatnak sajatossaga (2014). Gyérke Agnes
Doris Lessing mtveiben London transznacionalis terének kezelését a
flaneurség fogalman keresztil konceptualizalja (2017, 2019). Kutatasaim
ujdonsaga a korabbi elemzésekhez képest, hogy cikkemben a fekete flaneurség
egy kortars formajat térképezem fel: nem a fehér flineur modernségre valo
torekvésének problematikajat allitom a figyelem el6terébe, hanem egy regény
szovegének elemzésén keresztill azt vizsgalom meg, mit jelent fehér térben
fekete férfiként modernnek* lenni. Mig a parizsi flineur céltalan sétai,
elidegenedése és szimbolikus hontalansaga a fehér férfinek a térhez valé jogan,
a térben valé szabad mozgasan és mas patriarchalis kivaltsagain alapszik, a
fekete flaneurség szitkségszerlien magaban foglalja a fekete 1ét

! Jelen cikk a fekete flineurséget szonikusan konceptualizalé tanulmanyom (Id. Mézes 2020)
tovabbgondolasaként a fekete flineurséget a rassz és a gender keresztmetszetében, a magyar
tudomanyos érdeklédéknek magyar nyelven mutatja be.

2 A fekete (Black Studies) és a hangkultaraval (Sound Studies) kapcsolatos tanulmanyokban
kulcsfontossagu Zstening terminusnak nincs magyar megfelel6je, igy helyette itt és a sz6 minden
tovabbi el6forduldsa esetében az odabaljgatist hasznalom. Ez a terminus azt a folyamatot jel6li,
melynek soran a szonikus forrasok percepcidja, észlelése érzelmi élmények keltése mellett a
tudatkereten belill is mozgésit, aktivizal kognitiv és emlékez6 miveleteket. Az ért6 odaballgatis
feltételezi, hogy a hallgaté fél rendelkezik a hangok dekédoldsihoz sziikséges kontextualis
hattér szociokulturalis ismereteivel.

3 Schafer hangtajképnek (soundscape) nevezi a mindannyiunkat korilvevé és folyamatosan
kibontakozo akusztikus kérnyezetet, amelyben kiillonb6z6 hangforrasok talalkoznak.

4 Ahogy Toni Mortison fogalmazott Paul Gilroy-val készitett interjuban: ,,a fekete embereket
a rabszolgasag tapasztalata az elsé igazan modern emberekként jeloli meg” (1993, 178). Az
idézojelek k6z6tt megjelend (adott esetben Gilroy idézett munkéjabol szarmazd) kifejezéseket
a sajat forditasomban kézl6m. Amennyiben az idézethez kapcsol6dé bibliografiai tétel nem
tintet fel forditot, az idézetek a cikk tovabbi szévegrészeiben is a sajat forditisaim (M.D.).
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hontalansiganak, elidegenedésének és tirgyiasitisinak formait.” A fekete
flaneurség a tér és a szubjektivitas performativ produkcidja, a racializalt tér
akusztikai és térbeli atirasa, ellenpontozasa, amely egy ,,migraciés vagy
metaforikus” széveget helyez a ,tervezett és olvashaté varos” racialisan
strukturalt szévegére (de Certeau 1984, 93).

Az Open City Teju Cole kortars nigériai-amerikai ird, esszéiré, fotos és
mivészettorténész kisérteties regénye, mely 2011-ben jelent meg.® A regény
kozponti karaktere és narratora, Julius nigériai és német gyokerekkel
rendelkez6 amerikai pszichiatriai rezidens, aki céltalanul bolyong a mai New
York és Briisszel utcain. A varosokban tett sétai soran baratok és idegenek
egész katalogusaval talalkozik, fiatalkori Nigéridjanak emlékein és paciensei
életutjan tinédve a racialis kapitalizmus torténetérél és annak utééletérdl
elmélkedik. A regény magaban foglalja a narrativ jelent, és elkalandozik Julius
vagy beszélgetStarsai  elbeszélt  emlékeinek idésikjaiban is.  Bizonyos
értelemben az afropolita értelmiségi emblémaja, szinte megszallottan,
fantasztikus precizitassal tuddsit a legkiilonb6zEbb jelenségekrdl, példaul John
Brewster siket fest6 portréirdl, a palesztin megszallastol, a kolt6z6
madarakrdl, Paul de Mantdl és az alsb-manhattani afrikai temetSrdl. Intenziv
munkdja és baratndjével valo szakitasa hatasara még inkabb magaba zarkozik,
érzéketlen hangvétele novekvé maganyat és melankoéliajat titkrozi. Mikézben
jellemz6éen keresi a nalanal magasabb presztizsi pozicidkban 1évé
értelmiségiek (példaul mentora, korabbi angol professzora, Dr. Saito)
tarsasagat, az alacsonyabb statuszd, alarendelt karakterek felé iranyuld
rasszalapu kulturalis vagy politikai elkételez6dés eldl kitér (1. pl. Chude-Soketi
2014, 66). (Példaul azzal bant meg egy afrikai szarmazasu taxist, hogy nem
elegyedik vele szoba.) Cole tehat mindvégig megkérddijelezi a pszichiater
onképét, melyet 6nmagarol mint ,,egylittérz6 afrikairdl”” alkotott (Cole 2012,
70). Az utols6 el6tti fejezetben azonban varatlan és dramai fordulatként
telszinre kertl, hogy Juliust egy gyermekkori nigériai ismerése, Moji nemi

> Elemzéseim sotdn a fekefe flinenr/ség megnevezést minden esetben az interszekcionalis
megkoézelitésnek megfeleléen hasznalom, és — ennek megfelelSen — Julius flaneurségét a rassz,
a gender, a szexualitds és a tarsadalmi osztily keresztmetszetében eclemzem. Tehit a
tanulmanyban a flaneurség vizsgalata a cisz heteroszexualis férfi értelmiségi fekete flineurre
korlatozédik, nem foglalkozom a flanenrség néi, queer, transz, szubaltern stb. formaival. A
tovabbiakban ezt nem minden esetben jelzem kiilon.

¢ Cole az Every Day is for the Thief (2007), amelynek narratora nagyon hasonlit Juliusra, az
esszékollekcié Known and Strange Things (2016), valamint egy fényképes naplo, Blind Spot (2017)
szerzGje, amelyben flineurként utazza kérbe, dokumentalja és kommentalja a vilag varosait.
7 Cole Open City ciml regényébdl szarmazé idézetek sajat forditasaim. A magyar forditas
nyilvanvaléan nem képes az eredeti szOveg nyelvi sajatossagainak visszaadasara. Ezért,
amennyiben elengedhetetlentl sziikséges, az idézett szGveget vagy annak relevans kifejezéseit
eredetiben is meg fogom adni.
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erészakkal vadolja. Ezzel az egész narrativa, tehat Julius hitelessége
megkérddjelezodik: ironikus, hogy az olvasé egy olyan pszichiaterrel talalja
magat szemben, aki nem ismeri 6nmagat sem.

A XIX. szazadi Parizsban csatangold, tétlenl jarkalé flaneur figuraja
Walter Benjamin Charles Baudelaire és a The Arcades Project (1997, 2002) cimd
miveiben jelenik meg. Chatles Baudelaire The Painter of Modern Life (2010)
cdml konyvében Constantin Guys festét szintén flaneurnek tekinti. A
flaneurség a megfigyelés, a fogyasztas és a miértés fehér, maszkulin formaja,
amelynek el6feltétele a burzsoazia joléte és szabadideje. Benjaminnak a
flaneurrel kapcsolatos  észrevételei testesittk meg a huszas évek
kapitalizmusanak valsagait: az arukapitalizmus idején az élmények (Erfabrung)
hervadasat, valamint a polgari kolt6 novekvé —elidegenedését és
ambivalenciajat, aki tajképpé alakitja a bekdszalt és megbamult varosi tereket.
Julius elszigetelt 1ényének, folyamatos gondolati, id6- és térbeli kdszalasanak,
valamint  tOrténelmi  éleslatasanak és  sajat  torténetével  szembeni
vaksaganak/siketségének megértéséhez is célszerd ezt a megkozelitési médot
alkalmazni. Napjaink fekete férfi flaneur figuraja sokban kilénbézik a fehér
maszkulin flaneurtdl, igy a fekete flaneur maszkulin alakja hozzasegithet az
urbanus (hang)tajképek, a racialis és a genderelnyomas Gsszefiiggéseinek
megértéséhez. A fekete flaneurség fokozottan el6térbe tolja a nagyvarosi
fenyegetettség és élvezet, valamint a szabad és korlatozott mozgas
ambivalencidjat. Két éve fordult el6, hogy egy Starbucks tzletvezetdje kihivta
a rendSroket két fekete férfi jelenléte miatt, akik a kavézoban a baratjukra
vartak. Erre a jellemzé racialis incidensre reagalva Cole {gy fogalmazott:
,»Ezért mondom mindig azt, hogy nem lehetsz fekete flaneur. A flaneurség a
fehéreké. Fehér terepen a feketéknek a teljes tér fesziiltséggel terhelt.”® Ennek
ellenére elemzésem f6 célkitlizése, hogy a fekete flaneurség jellegzetességeit
vizsgalja — egyetértve Cole-lal abban, hogy a fehér szupremacia tereiben a
fekete flaneurség mindig ingatag, fesziltségekkel terhes és veszélyekkel teli.

A fekete férfi, mint flaneur viselkedésének elemzése soran, a
kilénb6z6 hatalmi és elnyom6 struktarak kézotti dinamikus kélesonhatasok
értelmezésekor a fekete tanulmanyok (Fanon 1968, Sexton 2017) mellett a
fekete feminista elméleti keretet (Keeling 2009, Sharpe 20106) tekintem
iranyadonak. A feminista elméletben e dinamikus kdlesonhatasok leirasanak
kulcsfogalma az interszekcionalitas. A terminust Kimberly Crenshaw fekete
feminista jogtudos vezette be (1989, 1991). Crenshaw érvelésének kiindulo
tézise szerint a rasszizmus és a szexizmus Osszefonddott rendszerei a fekete
néket a polgarjogokban és a polgarjogi mozgalmakban egyarant lathatatlanna
teszik, ezért az érintettek képtelenné valnak jogaik érvényesitésére. A jogasz

8 Teju Cole [@_tejucole], Instagram-bejegyzés, 2018. 4prilis 15., letoltve az URL-t6l. Cole
azota torolte ezt a bejegyzést és még sok masikat.
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tovabbi alapvetése, hogy a fekete néket ért diszkriminacié vizsgalataban a
feminista megkozelités nem elégséges, mivel az ilyen egydimenzids,
genderszemponta vizsgalatok érdeklédési kére a ndi csoport privilegizalt
tagjainak — tehat adott esetben a fehér n6knek — a tapasztalataira korlatozodik.
A rassz és a gender egymastdl elkilonils kategoriaként vald értelmezése és
kezelése nem alkalmas a fekete ndék specifikus elnyomasanak és
alarendeltségének  konceptualizaciéjahoz  (Crenshaw 1989, 40). Az
interszekcionalitas fogalmat kézéppontba helyez6 megkozelités és a hozza
kapcsolodé modszertan 4j kutatasi paradigmava valt, mely az identitas
megértése helyett elsGsorban a kilonb6z6 hatalmi rendszerek (pl. a
rassz/etnicitas, a gender, a szexualitds és a tarsadalmi osztaly) interakcitinak,
kolesonhatasanak feltérképezésére iranyul.

Mindezt tekintetbe véve elemzésem soran a fekete flaneur maszkulin
figurajat ebben a szemléleti keretben értelmezem: Julius kétségtelentl a

rasszizmus aldozata, ugyanakkor — a felbukkané nemfehér ndkkel9
ellentétben — heteropatriarchalis  kivaltsagokkal —rendelkezik. Fontos

célkitizésem megvizsgalni, hogy a nemi rendben folérendelt pozicidban levé
Julius els6ésorban a szonikus (tehat elsédlegesen nem a vizualis, bar a
gyakorlatban a tobbi érzékszervvel dinamikus kapcsolatban allo) érzékelésen
keresztil, hogyan kapcsolédik az alarendelt pozicidban levé nemfehér n6khoz
és milyen médon konstrualja meg a becsatangolt varosi tereket.

A diabolus és a hiphop szonikus parbeszéde

Brusszeli tartézkodasa soran — melynek célja, hogy tavolszakadt német
nagyanyjat felkutassa — Julius egyedil taldlja magit a Notre Dame de la
Chapelle-ben. Az elsé benyomasa a teljes csend. Amint fiilei hozzaszoknak a
nyugodt kornyezethez, meghallja a zenét, melyet elsé hallasra jellegzetes
barokk ornamentalis darabnak gondol. Ugyanakkor észreveszi a
»disszonanciat az orgona zene hangzasaban”, valamint a zenében fellelhet6
LHelkiiloniils szokevény hangokat™ (Cole 2012, 138). Igy a zene atalakul, Peter
Mawell Davies ,,O God Abufe” cimd darabjara emlékezteti 6t. Megjegyzi,
hogy: ,,Rendkiviil alacsony volt a hangerd [...], amikor hallottam a zenében a
tritonusz hatarozottan felkavaré félhangjainak ismétlédését, a melddia
nehezen volt megfoghaté” (Cole 2012, 138). Amikor rajon arra, hogy a zene
nem €16, hanem felvételrdl szol, akkor felismeri a hangzasban a térés forrasat:

9 Erdeklédésre tarthat ugyan szamot Dr. Maillotte, a fehér belga szarmazasta doktornd iranti
figyelme, terjedelmi korlatok miatt nem all médomban kitérni ennek elemzésére.
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egy kis sarga porszivo. A gép magas hangt zigasa és a felvett orgonazene
keveredett és 1étrehozta a diabolus in musica-t. A takarité né nem nézett fel a
munkajabdl [...]. Folytatta, teljesen elmélyedt benne, és az orgona zene a
porszivé hangja egyetlen, hullimz6 zugassd sz6v6dott Gssze. (Cole 2012,
138)

Amikor kideriti, hogy a ,,tort, szétszort érzés” (Cole 2012, 138) oka az
orgonazenének és a porszivé zugasanak a talalkozasa, az ily médon két
killonb6z6 hangforrasbol 6sszefonddd zenei nyalabot' a triténusz zenei
szakkifejezésbdl kiindulva a diabolus terminussal nevezi meg. A tritbnusz
(bovitett kvart/szikitett kvint, becenevén diabolus) hirom egészhangnyi
tavolsag, melyet a koézépkorban annyira disszonansnak véltek, hogy
betiltottak, vagy szigordan korlatoztak. A kés6bbickben a romantikus
zeneszerzOk és jazz-zenészek a fesziltség forrasaként innepelték (The Harvard
Dictionary of Music 2003, 911). A diabolus jelz6 hasznalata tobbrétegi értelmezési
lehet6ségek forrasa. Utalhat a templom falain beldl, a szent liturgiahoz tartozo
ahitatot és megrendilést kivalté egyhazi orgona zene és a porszivo hangja
kozottt binaris oppoziciora, 6rdoginek nevezve tehat a szakralis és a profan,
szentségtelen kozotti talalkozast, egybeolvadast. Az eurdpai rémai katolikus
templomban mint fehér hegemoén racialis térben a két fekete test kontroll
nélkili jelenléte mar 6nmagaban fesziltséget, zavart kelt6. A diabolus egyik
szala a porszivd zugasa, tehat a takaritds nemi racializajonak (nyugaton a
haztartasi munkat végzok tobbsége nemfehér né) visszhangja és ezaltal a
lathatatlan, jelentéktelen, eldobhaté néi dolgozoékat indexalja. A ztgas
felboritja mind a hagyomanyosan szigoru szabalyokat kévets eurdpai egyhazi
zene tonalitasanak szabalyait, mind Julius hallasat, aki bevallja, hogy a 1étrejott
tritdnusz ellendll a kategorizacionak. Ez a kategorizalhatatlansag egyben utal a
neokolonialista Belgiumban a fekete menekiltet/migranst/bevandorlét
jellemz6 tarsadalmon kiviliségre, kétes statuszra is. A fekete zaj a fugas ma
részévé valik: az orgonazene beépiil az ,,extrém zaj latszolagosan értelmetlen
texturajaba” (Glissant 1989, 124), mely feloldja a mtvészet és az élet, a zene
és a zaj, a munka és az expresszio kozottt megkilonboztetéseket. A fekete zaj
folyamatosan  atalakul6  akusztikdja olyan tiltott ¢és nyugtalanito
hangeffektusokat produkal, mint a diabolus a kézépkorban. Ahogyan az 6rdégi,
fagas, szamkivetett hangzas megzavarja a nyugati zene tiszta harmoniait, a zaj
tritbnikus és transzszubsztancialis zenévé alakul at, mely a feketeség és a
nyugati fehér civilizacié kozotti feszultségtSl vibral. A zaj megerdsiti a
feketeségnek a fehér intézményiséghez valo titkos kozelségét, a fehér lelkész

10 Deleuze és Guattari terminushasznalatat alapul véve a myalib napjaink nyelvhasznalati
gyakorlataiban a kilonb6z6 nyelvi, térbeli, torténeti, targyi forrasoknak az adott térben és
idében Osszegytlt komplex egylittesét jelenti (Pennycook 2018, 107).
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lépésének hangjat ,hangtalanna” teszi (Cole 2012, 140). A fehér flaneur
elidegenito tekintetével szemben a fekete zajnak vald kitettség Julius részérél
egy olyan kapcsolatot hoz 1étre az ismeretlen nével, mely nem a humanizmus,
nem az emberi jogok logikajara épil. Amikor Julius elhalad a zajt kelté né
mellett, akkor ,,bolint neki a fejével” (Cole 2012, 140). A fehér terekben a
feketék, tobbnyire a fekete férfiak k6zottt bolintas a szolidaritas kifejezédése,
itt a templom torténetileg fehér terében ez a gesztus szimbolizalja Julius és az
ismeretlen n6 feketeségben val6 Gsszetartozasat.

Ennek az afro-szonikus eseménynek a hatasa alatt Julius folytatja
toprengését a templomban porszivozéd nérél. Feltételezte, hogy képes
megallapitani a nemzetiségét, mert azt gondolta, hogy Belgiumban minden
afrikai kongoi. Egy éjszakai szorakozohelyen azonban a fekete tanc és zene
hatasara elvesztette a nagyvarosi élet detektivieként (Benjamin 2002, 442)
érzett magabiztossagat. A zenei élmény és az Onfeledten tancol6 fiatalok
latvanya jelzi, hogy a hiphop rég az amerikai fekete varosi teret, foldrajzi és
etnokulturalis hatarokat atlépé transznacionalis iranyzatta és gyakorlatta valt.
Mikézben maganyosan iszik és figyeli a fiatal, divatos, egymassal flort6l6é
afrikaiakat, gy véli, mindannyian kongdi szarmazasiak. Amikor rajén, hogy
mindenki ruandai, a tér hirtelen elnehezil korilotte: ,,Olyan volt, mintha a tér
hirtelen elnehezilt volna ezeknek az embereknek magukkal hordozott
torténeteivel” (Cole 2012, 139). A ruandai fiatalokat Julius tekintete
beskatulyazza az aldozat kategériajaba, traumatikus multjukat tovabbviszi a
jelenbe, bezarva &Sket pszichikai traumajukba. Mindazonaltal az amerikai
hiphop Onfeledt élvezetét és a zenében vald elmeriilést latva Julius feladja,
hogy a fiatalokhoz a fekete szenvedés képét tarsitsa. Be kell ismernie, hogy a
fiatal ruandaiak éppen: ,,Olyanok voltak, mint a fiatalok barhol” (Cole 2012,
139). O volt az, aki az estét egyedil tolti, és nem valik szerves részévé a
,koreoszonikus”" kozosségnek, melyet a zene, a hiphop ritmikus intenzitasa
tart 6ssze.'> Annak ellenére, hogy nem csatlakozik a tancolokhoz, iidvézli a
fekete tarsas lét kollektiv, testesilt, improvizativ formait, melyeket a
kovetkezOképpen  jellemez: Az artatlansaguk  kifiirkészhetetlen  és
megszokott volt” (Cole 2012, 139). Ezek a formak lehetévé teszik szamara,
hogy megkérdéjelezzen internalizalt racialis sémakat: akar a liberalis,
szimpatiara épulé azonosulast a ruandaiakkal, akar azt, hogy — mint magukat
elfedé gyilkosokat — elitélje Sket: ,,Ok is Glhettek [...] és csak késébb tanultik
meg, hogy kell artatlannak latszani” (Cole 2012, 139).

11 Ashon Crawley kifejezése hangsulyozza, hogy a fekete performancidban a hang és a mozgas
mindig kéleséndsen konstitutiv viszonyban all egymassal (2017).

12 Ugy tiinik, hogy — Cole-lal szemben — Julius nyugatositott nigériai értelmiségiként megveti
a fekete zenei kultarakat. Példaul azt allitja, hogy nincs ,,érzelmi kapcsolata” a jazzel (Cole
2012, 24).
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Ahogyan a parti — Christina Sharpe kifejezésével élve (2016, 22) —
,»vizualszonikus” emléke Osszefonddik a templomban porszivozé fekete
néével, Julius gondolatai, itéletei atalakulnak: ,,Azt gondoltam, talan & is azért
van Belgiumban, hogy felejtsen [..] Es a menekiilése esetleg nem attél van,
amit csinalt, hanem amit latott” (Cole 2012, 140). Elidegenedése ellenére a
hiphop zenéjében val6 elmeriilés emléke megtori az éles kilénbséget kozte és
a ruandaiak kozott. Juliust, a nét a templomban és a szorakozo fiatalsagot, az
egész afrikai diaszporat 6sszekoti a koreoszonikus jelenségek altal kivaltott
elmélyedés. Julius a diabolusba és a hiphopba, a dolgozé né a munkaba® és a
fiatal férfiak a tancold nék gyonyora testébe feledkeznek bele: ,,A fiatal férfiak
[...] nyilvanval6éan elmertltek [absorbed] a gyonyori fiatal n6k mozgo testében”
(Cole 2012, 139). Julius egy olyan diaszporikus identitast képzel el, melyet a
menekiilés és a feledés iranti k6z6s vagy, a feledés aktusai taplalnak' (Cole 2012,
140). Ezek a koreoszonikus, performativ jellegi aktusok a feledés felé
orientalodnak, Osszekotik a diaszpérat a tritonuszos ¢és ritmikus zenék,
valamint a zajok megélésében és gyakorlataban. A feledést nem az
afroamerikai irodalomban elkeriilhetetlen emlékezés ellentétparjaként, hanem
Sharpe kifejezésével élve, egyfajta feledés felé orientalt emlékezésként (memory
for forgetting) indokolt értelmezni, hangsilyozva ezzel az emlékezés és a feledés
kettds, illetve egymastdl elvalaszthatatlan természetét (2016, 11). A regénybeli
flaneur hall6 gyakorlata ugyanis kézponti szerepet tolt be az emlékezd, illetve
feled6 aktusokban: a feledésbe mertild atrocitisok emlékét hozza a felszinre,
megteremtve az urbanus helyszinek és bizonyos marginalizalt k6zosségek
kozott 1étez6 rejtett kapcsolatokat. Ugyanakkor a feledés védelmet nydjt Julius
tajdalmas emlékei ellen, képes blokkolni, meg nem torténetté tenni az elfojtani
kivant etikatlan, blinos tetteivel valé szembesulést.

A diabolus, a hiphop auditiv befogadasa és a szétlanul dolgozé afrikai
né latvanya, a szonikus és vizualis hatasok egytittese lehet6séget teremt arra,
hogy Julius fekete perspektivabol meghallja a néman dolgozé nét és a
torténetét. Julius megerdsiti a né megismerhetetlenségét és a hétkoznapi
tevékenységének, porszivozo performancidjanak homalyossagat. Beismert,
hogy soha nem fogja megismerni a néma, zarkézott né ,,titkait”, igy ahelyett,
hogy hangot adna neki, a nevében, helyette beszélne vagy rakényszeritené a
megismerhet&ség, az atlathatosag nyugati kévetelményét, megérti, hogy a
zajprodukcidja  és a  hallgatdisa a  homalyossag, a  massag

13 Julius megfogalmazasaban: ,,A né folytatta a munkéjat, teljesen belemerilt [fully absorbed]”
(Cole 2012, 138).

14 Jelen tanulmanyban terjedelmi korlatok miatt nem térek ki annak a kérdésnek a vizsgalatara,
hogy Julius viszonya anyjaval és nagyanyjaval miért romlott el, vajon t6litk val6 elidegenedése
és az Amerikaba valé menekilés Gsszefliggésbe hozhat6-e a tinédzser koraban elkGvetett
nemi erészak elfojtasaval.
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megkozelithetetlenségének kifejez6dése. Amint megismerhetetlenségérél a
szubjektivitds keretei kozott elmélkedik, nem tud ellenallni annak a
késztetésnek, hogy a felismerést a fehér nékre is kiterjesztve a néi nem
megismerhetetlenségét univerzalis sajatossagként értelmezze. A hasonlat
nyelvi eszkézének felhasznalasaval , kifehériti” a fekete nét, testét kicseréli egy
fehér néére: , titkainak teljes birtokaban volt, mint azok a nék, akiket Vermeer
ugyanabban a sziirke, alfoldi fényben festett le; ugyanugy, mint azoknak, az 6
némasaga is teljesnek tint” (Cole 2012, 140). Mig a szonikus elemek képesnek
bizonyultak arra, hogy korvonalazzak a fekete né figurajat és ezaltal tullépjék
a racialis nyalabok hatarait, addig a vizualis séma reprodukalja az ember és a
feketeség kozotti antagonizmust. A szonikus érziletek, a képzelet és a
kapcsolatisag k6zotti 6sszefiiggések miatt a fekete flaneurség etikai lehet6ségei
alapjaban egy hall6, nem pedig egy lat6 gyakorlatra éptlnek.

Az indigén kutat6 és a feminista tiintet6k beszédaktusai

A fehér férfi flaneurrel ellentétben Juliust hall6 beallitottsaga 6sszekoti
néhany paciensével és néhany jarokelével. A kovetkez&kben arra keresem a
valaszt, hogy Julius kihez kapcsolddik affektiv és szonikus szinten egyarant.
Az egyik ilyen betege V., a bennszilott kutatond, akinek az amerikai telepes
gyarmatositasrol és az amerikai indianok genocidiumardél sz6l6 irasai nyomot
hagynak mentalis egészségén, olyannyira, hogy ongyilkossagot kévet el
Depresszidja részben munkajanak tudhato be, illetve annak a felismerésnek,
hogy a telepes kolonialista allamban az indianok tovabbra is szenvednek. V.
megfogalmazasaban: ,,Nem tudok gy tenni, mintha nem az én életem lenne
[...] ez az én életem. Nehéz abban az orszagban élni, mely elt6rolte a multadat”
(Cole 2012, 27). Ahhoz, hogy Julius meghallja V. szenvedését, bizonyos
értelemben le kell tennie logocentrikus fegyvereit és az intellektualis pozolast
— nem redukalhatja V. fajdalmat a pszichoanalizis targyava. Julius szavaival
élve ,egyiittérz6 gyakorlatra” van sziikség, mely megkoveteli, hogy Julius
tekintetbe vegye a kilonb6z6 hatalmi és elnyomd strukturak kozotti
dinamikus kolcsonhatast (Cole 2012, 204). Ez az interszekcionalis
megkozelités megvaldsul, amikor igy irja le az egyik terapias ulésiket:
»Elcsendestilt, és a szavai 4altal keltett érzet — emlékszem arra, hogy hajszalnyi
valtozast éreztem a szoba légnyomasaban — elmélyitette a csendet, ugy, hogy
mindketten hallhattuk az irodaajtémon kivili j6vést menést” (Cole 2012, 27).
Lathat6é, hogy az interszekcionalitas fogalmat kozéppontba helyez6
megkozelités egy hozza kapcesolddo 4j odahallgaté pszichologiai modszertant
eredményez. A férfi terapeuta belemeril, atveszi V. hangjanak vibracios
frekvenciajat. Hallgatasaval megtiszteli, 6vja azt a materialis fajdalmat, mely
megtori V. beszédét. Feladva heteropatriarchalis kivaltsagait, Julius meghallja
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azt a beszédregisztert, érzi azt a vibraciot, melyet V. szavai keltenek. Brandon
LaBelle megallapitasa szerint a hang(zas) és a vibracié a beszédpartnerek
kozott létrejovo intim  kotelék eredménye: ,egy tarsas viszony, mely
surlédasként és tapinthaté érzésként kiterjeszti a levegd altal tovabbitott
hullimot a materialis vilagba” (2010, 133—4). A hang érzete rezgésként
fokozza a csendet, az interakcidban résztvevlk testét a tapintasi és az affektiv
energia kibévitett mez6jébe foglalja. Ismeretes, hogy a szociolingvistak
nézépontjabol a csend nem feltétlenil allita meg, illetve rekeszti be a
tarsalgast: megvaldsulhat éppen a dialogus nyitvatartasa érdekében is (I pl.
Jaworski 1993). Az 6slakos tudds és a kézelmaltbeli nigériai bevandorld a
vibralas szintjén gyakorolja az egységességet, és megpihennek az amerikai
tarsadalmon kiviiliség csendjében. Kommunikaciéjuk tehat az egyik oldalon a
csend, a masik oldalon pedig az eltintek frekvenciaja felé fordul.

Egy masik alkalommal Julius a Battery parkban sétalva a popzenében
beallt csend kovetkeztében meghallja a park masik végén jatszé hangszer
hangjat. Cole ebben az epizédban rendkiviili részletességgel és pontossaggal
tudatosan végigvezeti az olvasot a hangtajkép dinamikus és komplex érzelem-
és jelentésképzési folyamatanak egymasra ¢épulé  fazisain: homalyos
hangérzékelés; esztétikai, érzelmi hatasok; szociokulturalis hattérismeretek
el6hivasa; tovabbi tudati asszociaciok. Amikor el6szor hallja, az érzékelés
sz€élén lebegd, akuzmatikus hangban' nincs semmi hatirozott. Bz az
akuzmatikus hang el6sz6r dekontextualizald jellegli, késébb azonban
ujrakontextualizalja a park hangtajképét. A hangforras azonositasahoz el kell
haladnia a gyermekek zaja és hintaik nyikorgasa mellett, majd el kell
helyezkednie az erhu jatékosok és az énckes kornyezetében. Itt a hangszer
tiszta, halk, vékony hangja jol hallhat6, szabadon zenghet, nem kell
versenyeznie példaul a metrd atutd zajaval. Julius értd odaballgatisa elindit egy
jelentésképzd, asszociacids folyamatot. Elészor szamara gy tinik, hogy az
erhu (kinai hegedd) hangja a V. altal tisztelt amerikai indian szellemeket idézi
meg: ,,Az erhu vékony hangja a tancosok magndjabdl aradé dobok kozott
csuszkalt és ugy tint, mintha lelki szemeim elé idézte volna azokat a
régmultbeli szellemeket, akiket V. tiszteletre munkassagaban méltatott” (Cole
2012, 164-65). A kezdetben akuzmatikus hang nyugtalanité hatasa felkelti az
6slakosok szellemét: arra kényszeriti Juliust és az olvasot, hogy szamot vessen
azzal a ténnyel, hogy New York varosaban szinte nincs bennszilott amerikai.
Mig a fehér flaneur az arukapitalizmus fantazmagoériajat felfedi azzal, hogy
belelat, tobbet lat, mint a nyilvanos terek eltargyiasult megjelenése, a fekete

15 Az akuzmatikus hangot anélkil halljuk, hogy latnank, mi okozza azt (Larousse-t idézi
Schaeffer 2017, 64).
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maszkulin flineur a racialis kapitalizmus és kolonializmus nyomait'® vilagitja
meg azzal, hogy atadja magat a hallgatas tevékenységének. Ez a hallgatas
stratégiai jellegl, az akusztikus odafigyelés hozzaférést biztosit a racialis
kapitalizmusban elrejtett erészakhoz és ezzel egyfajta posztkolonialis politikat
testesit meg. Az ,,erhu vékony hangjanak” kultardkon ativel6 dsszefonddasa a
dobok hangjaval ujrakontextualizalé, {gy megidézi Cole Juliusanak a
szomszédos vamhazban a ,,pauperek és rabszolgak kivégzését”, valamint az
amerikai Gslakosok erészakos és visszavonhatatlan megsemmisitésének
vibraciés nyomait (Cole 2012, 164).

Bar Juliust szonikus érzékenysége kozelebb hozza V. alakjahoz, a
szonikus elemek sem képesek tavolsagtartasat és elkiilontlését feloldani. Ha
Osszevetjik V. szavainak és a park hangtajképének Juliusra gyakorolt hatasait,
akkor azt a kovetkeztetést kell levonnunk, hogy Juliusnak a paciense
ongyilkossagara adott valasza nagyon tavol all a gondoskodas gyakorlatait
kozéppontba helyez6 fekete feminizmustol. Mikézben Az erhu és a popzene
Osszefon6do hangjaival az indigén szellem felélesztése megérinti 6t és méltatja
azt, ezzel szemben meglepi az olvasét azzal, ahogyan megosztja, neutralisan
kozli a tényt, hogy V. eldobta sajat életét: ,,Gyaszjelentésében, melyet aznap
olvastam, a Times azt irta, hogy V. az atrocitasrol szemrebbenés nélkil irt.
Irhattik volna, hogy latszolag szemrebbenés nélkil, mert az egész sokkal
mélyebben megérintette 6t, mint azt barki gondolta volna” (Cole 2012, 165).
A zene segiti abban, hogy meggyaszolja V. id6 elStti halalat, és elsirassa a
telepes gyarmatositas utdéletének sajat 1étére és tudomanyos karrierjére
gyakorolt kihatasait. Gyasza azonban azzal, hogy a régmult szellemeivel valo
kapcsolattartas talajaba agyazodik be, lehet6vé teszi, hogy megkertlje paciense
iranti etikai felel6sségének felvetését. Valoban kozvetlentl nem felelSs
paciense halalaért, de mindenképpen aggasztd, hogy a tragikus kifejletben
jatszott szerepérdl elfelejtkezik. Ugyanis mikozben Briisszelben nyaralt, nem
teljesitette V. kérését, aki siirgésen beszélni akart vele. A zene bizonyos
értelemben megkonnyiti szamara, hogy orvosként ne kelljen azzal az etikai
paranccsal szembenéznie, amelyet az indigén né nyomorutsaga, halala 16 ra.
Ahelyett, hogy V. 6ngyilkossagahoz kapcsoléddan elvégezné a téle elvarhato,
kemény szakmai és érzelmi munkat, melankoliaba és spiritualitasba menekil.
Igy a zenei és szonikus elemek altal kivaltott érzelmi reakciéit és banatit meg
kell kiilonboztetni a szakemberként tanusitott etikai magatartasatol, aki nem
figyelt kell6képpen a segitségért hozza fordul6 V. igényeire. Ez a részvétlen
magatartas a koszalé flaneurség etikai felel6tlenségével is Osszefiiggésbe
hozhato.

16 Jodi A. Byrd, Alyosha Goldstein, Jodi Melamed és Chandan Reddy éllispontjiahoz
hasonléan a torténelmileg egymast konstitualé kapitalizmust és a gyarmatositast racidlis
elnyomo, kisajatité rendszereként értelmezem (Byrd et al. 2018, 2).
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Julius éppen exbaratnéjével, Nadége-vel beszél telefonon, amikor a
harlemi ¢éjszakaban meghallja egy fiatalokbdl 4llé néi csoport kiabalasat.
Eleinte a messzit6l jott hangokat zajként érzékeli: ,,Messzir6l zajokat
hallottam, a kezdetekben alig hallhaté zajokat” (Cole 2012, 22). A csoport
vezetdjének hangja egyre erésebbé valik, de Julius tovabbra is azt allitja, hogy
a felvonulok szavai értelmetlenek; a szavak altal reprezentalt jelentés, igy maga
az ellenallas értelmezhetetlen marad (Cole 2012, 22). A tomeg kézeledésével a
feminista szlogenek egyre érthetébbé valnak: , Miénk a hatalom, miénk az
¢gszaka, hivott a maganyos bhang. Jitt a vilasg: ag utcdk a mieink, vegyik vissza ag
¢gszakat. [...] NGk teste, nok élete, nem tessziik ki magunkat terrornak” (Cole 2012,
23). Ekkor mar Julius is kénytelen felfogni a szavak jelentését, de nem érinti
meg, hogy a néi koz6sség gytilekezési jogat érvényesitve az oralitas erejével
tori meg a csendet, kilép a hangnélkiliség dermedtségébdl, magahoz ragadja a
sz6t, és koveteléseit artikulalja. Nem latja meg a feminista térfoglalas radikalis
lehet6ségeit. A sipolast furcsa médon nem koti 6ssze a nék ellen elkovetett
szexualis er6szak elleni menettel, de azt megjegyzi, hogy a sipok hangja nem
vidam, inkabb komolyabb, borus: ,,Néhany sipol6 athasitotta a levegét, de ez
nem volt egy iinnepi hang [...] Inkabb valami komoly” (Cole 2012, 22). A sipok
¢éles hangjai mintegy atszurjak a patriarchatust, azt a levegdt, melyet
mindannyian belélegziink. Emellett Julius érzékeli, hogy a dobok egyre
agresszivabbak, és ez a hangzas el6hiv benne egy sajatos asszociaciot: a nemi
erészak kultardja elleni fellépést a férfiak vadaszatahoz hasonlitja: ,,a dobok
egyre katonasabb ténust vettek fel (egy vadaszé csoportra gondoltam,
ahogyan kitzik a nyulakat az tregeikb6l” (Cole 2012, 22). Amint elhaladnak
az ablak alatt, Julius visszavonul lakasaba és bezarja az ablakot, hogy tompitsa
a tintetSk lazado hangjait, és elszigetelje magat feminista kéveteléseiktSl. A
mozdulat felfedi a szolidaritas elutasitasat; Julius bezarja, illetve visszazarja
onmagat a patriarchalis értékrendbe. Menedéket keres sajat maga szamara.
Hangosan felolvas, illetve megszemélyesit kilonb6z6 maszkulin szovegeket.
Hangja talalkozik a bekapcsolt radiobol szarmazé  klasszikus  zenei
csatornakon 4aradé muzsikaval és a kilonb6zé nyelveken felhangzé
bemondok hangjaval, ami egy ,,szonikus figava” olvadva menedéket keres
sajat maga szamara: ,Feltint az a furcsa méd, ahogyan a sajat hangom
elvegyilt a francia, német vagy dan radiés bemondodkéval, vagy a zenekarok
hegedt hurjainak vékony szévetével”'” (Cole 2012, 5). Ezt megelézben is,

17 A figa ,,egy £6 témat modszeresen imitalé (ellenpontozd) dallamvonalakbdl éptils, énekes
vagy hangszeres zenei mfaj” (Britannica 260). Cole Juliusanak ,,szonikus fagaja” valdjaban
nem ,,fuga”, de a fogalom kiterjeszti a figa zenei mufajanak jellemvonasait a hanghatasokon
alapul6 ellenpontos szerkezetekre (beleértve Julius narrativajat és tudatallapotat egyarant). A
fuga a pszichiatriaban is hasznalt fogalom: a disszociativ fuga allapotaban az 6nazonossag
felbomlik és a beteg az amnézia hatdsira vandorolni kezd (Vermeulen). A faga kettSs
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amikor ablakabdl lenézett a tlintetésre lezarta érzékszerveit, szemét és fulét,
illetve kognitiv felfogbképességét, hogy tudatosan el tudja magat hatarolni a
lent lathat6, formal6édé néi mozgalomtdl. Hasonlataiban érezhet6 az
elhatarolodas, az elutasitas és a vagy, hogy félrehallja, értelmetlen ,,zajként”
értelmezhesse a szonikus egyiittest. A zaj egyes fragmentumainak
interpretalasa érezteti azt a makacs torekvést, hogy a hallottakat férfiakat
ild6z6 hajtovadaszatként tekinthesse. Julius attitGdje a lazadé ndk irant
emblematikus, amennyiben jol mutatja, hogy nem hajland6 a fekete néket
meghallgatni és ilyen médon a szévetségesiikké valni. Ugyanakkor a feminista
tomeg hangja, beszéde felhivja az olvasé figyelmét arra, hogy Julius
érzéketlensége, negligalé viselkedésre ellenére érdemes a hallottakra
odafigyelni és a n6i kovetelések komplexitasat atgondolni.

Moji, az aldozat/tulél6*18 megnyilatkozasa, Mahler és a csend
mint alternativ lehet6ségek

Ahelyett, hogy meghallgatna a szerepléket, a feminista tiintetéket, V.-
t, illetve Mojit, és ezaltal etikai viszonyba keriilne velik, Julius a patriarchatus
altal raruhazott privilégiumokat inkabb beszédaktusaik elutasitasara,
elnémitasara, vagy eltorzitasara hasznalja fel. A regény végén Juliust a
feledésbe merilt gyermekkorahoz és Afrikahoz kapcsolodé lany, Moji kisérti.
A Union Square egyik boltjaban felbukkan Moji, véletlenil taldlkoznak
Juliussal. Julius ugy viselkedik, mintha nem is ismerné a lanyt. Szoba
elegyednek, néhanyszor talalkoznak. Moji meghivja 6t egy partira, ahol
emlékezteti, hogy tizenot évesen Nigériaban egy bulin az akkor tizennégy éves
Julius megerészakolta 6t, most viszont ugy viselkedik, mintha egyaltalan nem
is ismernék egymast: ,,Ugy viselkedtem, mintha nem tudnék réla semmit,
mintha 6t is elfelejtettem volna” (Cole 2012, 244). Ez a tény 4j perspektivat
jelent az egész narrativa, Julius személyiségének megitélése szempontjabol. A
multjaval torténé szembesités, a leleplezés kulonosen azért sokkold, mert a
narrator maga egy praktizald  pszichiater, akinek  munkéjdhoz
elengedhetetlentl szitkség van az Onismeretre, illetve a masok iranti
figyelemre. Onképe hamis, sajit emberi és szakmai hidnyossagait nem latja,
s6t, tulértékeli 6nmagat, azzal buszkélkedik, hogy 6 a szakmajan kivil is

jelentését figyelembe véve, a szonikus fuga e disszociativ allapot kifejezéseként, illetve az
emlékezetzavarhoz kéthetd stresszek, vagy traumak észlelése ellen véd.

18 Patterson és masok nyoman az aldozat és a tulél dichotémidja kritikdjaként, illetve a
szexualis erészak alanya identifikicids joginak tiszteletben tartdsaként az dldozat/talélé*
terminolégidjat alkalmazom (2016, 40-5). A terminus az dldozat és/vagy a tlélé fogalmai
koré szervez6dé tapasztalatokat, identitasokat és 1étformakat indexdlja. A csillag e fogalmak,
illetve binaritasuk meghaladasanak lehet&ségeit mutatja fel.
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rendkiviil empatikus és figyelmes masokkal. Moji megnyilatkozasa dialogikus,
az elkovetével valé interakcidban formalodik. Egyértelmt reakcidt var, de
Julius nem ad valaszt, néma marad, nem vilagos, hogy egyaltalan meghallja-e
Moyjit:

[...] Julius, szerintem egyaltalan nem valtoztal. A dolgok nem oldédnak meg
csak azért, mert te elfelejted Gket. Tizendt évvel ezelStt ram erészakoltad
magad azért, mert meguszhattad, és bizonyos értelemben tényleg meg is
usztad. De a szivemben nem, nem usztad meg. T4l sokszor elatkoztalak,
sokkal t6bbszor, mint amennyit 6ssze tudok szamolni. Es ma, talin nem
tennéd ezt, bar én akkor sem gondoltam, hogy meg tudod tenni. Ennek csak
egyszer kell megtérténnie. De most mondasz valamit? Mondani fogsz
valamit? (Cole 2012, 245)

Julius hallgatasa a patriarchalis elhallgattatas és gaskghting (az érzelmi
manipulacié egy olyan formaja, melyben az aldozat emlékezéképessége,
észlelése, hitelessége megkérddjelezodik) egyértelmd jeleként értelmezhetd.
Hallgatasaval visszautasitja és ezzel meghiusitja a parbeszéd tovabbi menetét.
A hallgatas és Moji hangz6 feminista diskurzusa kézott kialakulé ellenpontos
Osszjaték viszont odaballgatisra készteti az olvasot. Salomé Voegelin szerint a
hallgatas éppen azért, mert hallgatasra 0szténdz, alapja lehet egy szonikus
alanyok kozotti ,,esetleges és muild cseremddnak”™ (2010, 87). A hallgatas és a
szonikus szubjektum kozotti kapesolat fényében Julius hallgatasat felfoghatjuk
ugy is, mint az odafigyelésre valé felhivast: a hangzas szonikus materialis
mivolta a mésik, illetve a massag megfoghatatlansagat, az aldozat/ talél6* atélt
élményét idézi meg. Az aldozat/tulélé* narrativa szonikus keretezése és
atkeretezése olyan latas-, hallas- és olvasasmoédot eredményez, mely képes
megragadni azt (vagy legalabbis utalni arra), ami kivil marad a kereten. A
narrativaban a nemi erészak sem koribban, sem késébb nem keril szoba.
Moji allitasa megtori a csendet, totalis meglepetés, az olvasot sokként éri. A
megnyilatkozas, szavainak megfeszitett, megtort toénusa visszhangzik a
csendben (hasonléan Mahler 9. szimféniajanak végéhez a zene és a taps
kozotti  intervallumban), mely korilveszi, dgymond  kérbe  Sleli
megnyilatkozasat. Moji hangjat és tonusat a narrator {gy irja le: ,,A halk és
egyenletes hang, az inflexi6 teljes hianyaban érzelmes |[...], amelynek hangereje
soha nem nétt, mostanra feszilt, 6sszetort tonust kapott” (Cole 2012, 244-
245). Azzal, hogy Julius valasza hianyzik, illetve a feminista monolég hatasara
megszakad patriarchalis tudatfolyamanak megallithatatlan aradata, a férfi
privilégium megkérddjelezbdik, és ezaltal hallhatjuk az aldozat/tilél6* tompa
hangjat a szexualis traumara adott valaszként. Mivel Moji beszéde Juliusnak
volt cimezve, a férfi hallgatasa valaszként is értelmezhet6. Julius némasaga egy
olyan olvasat fel¢ iranyitja az olvasot, mely abbdl prébal egy torténetet
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felvazolni, ami kimaradt a narraciébdl (Cole 2012, 9). Ezt kivanom tenni a
jelenettel, melyben Julius a Berlini Filharmonikusok Carnegie Hall koncertjét
latogatja.

Zeneszakért6k szerint a 9. szimfénia Mahler kései stilusat testesiti
meg, amikor a szonatit elhagyja az ellenpontért (Rothkamm 2007, 495;
Adorno 1996, 95), igy az Cole ellenpontos narrativstruktarajanak zenei
megfelel6je lehet. Pieter Vermeulen a kévetkezéképpen jellemzi Cole fagas
narrativajat: ,,Az egyes elemeket [...] nagyon kiilénb6z6, s6t ellentétes elemek
ellensulyozzak, [...] az olvasoknak visszhangok, ellentétek virtualis hal6zata, a
kilonbozé tertletek kozotth mindenféle Osszekapcsolédasok maradnak”
(2013, 45). A szimfénia Mahler bucsutrilogiajanak részét képezi; a halallal és
az élettSl valo elbucstuzas tematikdjaval foglalkozik (Rothkamm 2007, 495,
502). Kései muvei Julius szerint is, a Mahlert 6vez6 tragédiak ellenére tele
vannak fénnyel és életigenléssel: ,,A mindent elsépré benyomas a fény: a
szenvedélyes életéhség fénye, a halal konyortelen kozeledését szemléld
szomoru elme fénye” (Cole 2012, 250).

Julius dgy érzi, hogy a zenével sikeril a mindenséggel egy
hullamhosszra keriilnie, a zenét tulvilagi lehet6ségek tarhazanak tartja,
ugyanakkor a fehér tekintet megszakitja a szenvedélyesen filel6 és
magamutogat6 flaneurségét. Mikézben a zene megtermékenyiti képzeletét,
Mahlerrel identifikalédik. Azonosul Mahlernek betegsége ellenére végzett
hésies munkajaval, végsé hazautazasaval és Bécsben bekévetkezett tragikus
halalaval. Mahler zenéjérdl a kévetkez6t mondja: ,,Mahler zenéje nem fehér
vagy fekete [...], és kérdéses, hogy kifejezetten emberi-e, nem egyetemesebb
rezgésekkel van-e 6sszhangban™ (Cole 2012, 252). Az ezekben az univerzalis
vibraciokban rejlé lehetetlen lehet6ségek egyfajta formalis és idébeli szakadast
el6idézve ,kilonb6z6 episztemoldgiai, talin mar ontoldgiai és empirikus
rezsimek felé mutatnak” (Keeling 2009, 567). Az alombeli, a vilagot
masképpen képzel6é harmadik tétel (Crawley szavaival élve) imagines otherwise,
egy példija a mahleri legtavolabbi zene, a ,,Musik aus weitester Ferne”
kategoriajanak (Rothkamm 2007, 509). Az alteritast kifejez6 zene az
aldozat/ttlél6* narrativdjanak nyomaként is értelmezhetd,” egy olyan mas
vilag kozvetitéjeként, melyben a fekete (n6i) életek is szamitanak. A zenében
transzformalt formdban ezt a szublimalt tzenetet mar Julius is kész
meghallani.

19 A tritonusznak itt is fontos szerepe van, kivaltképp a halal bizonyossaga és az élni akards
kozotti konfliktus kifejezésében (Baragwanath 2004, 32). Ahogyan korabban a triténusz Julius
képzeletében az atrocitasoktdl menekils fekete takaritoné hangjaként, itt a triténusz az
aldozat/tulélé* narrativdjanak nyomaként is értelmezhetd, mely paradox médon, Juliusban a
tagadas iranti vagyat ébreszti fel és erdsiti.
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Theodor Adorno filozéfus és zeneesztéta a kovetkezéket gondolja a
zene és a szunet kapcsolatardl: ,,A zene mindig és mind6rokké formaja egy
elemeként a szunetet hasznalja/hasznalta” (2002, 625). Cole ezzel a
kapcsolattal jatszik, amikor a csendet zenei 4genssé teszi,” amikor a szimfénia
a zene elhallgatdsa utan még visszhangzik és liktet a teremben:

A zene elhallgatott. Tokéletes csend a teremben. Simon Rattle még mindig a
dobogon allt, a dirigensi palca még mindig a levegGben, és a zenészek is
mozdulatlanok, hangszereik a kezeikben. Kérbenéztem a teremben, a
megvilagitott arcokra, amelyeket mind elarasztott ez a csend. A masodpercek
elhtuzédtak. Senki sem k6hogott, és senki sem mozdult. A termen kiviilrdl
messzir6l hallhattuk a forgalom halk hangjat. De benne egy hang sem: a
gondolatok szazai is megalltak. Aztan Rattle leengedte a katjat, és a nézGtér
tapssal robbant fel. (Cole 2012, 254)

A tokéletes csend megtolti az akusztikus teret, és hallhatéva teszi a
halk hétkoznapi neszeket, zorejeket. Voegelin megallapitasa szerint a csend
nem a hangok hianyat, hanem a hallgatds és a zaj kezdetét jelenti, mely a
hallgatékat szonikus k6zosséggé alakitja (2010, 83). A csend a teremben tehat
a hallgatas és a zajképzés kezdete. Kiiktatja a hallgatok megszokott
gondolatainak menetét és leallitja a testi mozgasokat, amikor a kiilsé zajok
megjelennek, a belsé csend fogva tartja Sket. Annak ellenére, hogy a
hallgatosag foglyul ejtése a csend, a pauza altal mulandoé, a nyitottsag, melyet
az ilyen kollektiv hallasi élmények eredményeznek, a kézosségben megélt
tarsas revelaciok és lehet6ségek alapja lehet.

Mahler  zenéje  megalapoz, létrehoz  egyfajta  szonikus
kapcsolatrendszert, amely a massagot (akar a fekete n6i massagot) is magaban
foglalja. Ugyanakkor ez a rassznélkili vagy rasszon tdli zenei élmény nem
képes arra, hogy a koncertterem halljAban megvaltoztassa a tér és a
szubjektivitas racialis és gender alapu strukturaltsagat. A koncerten Juliusnak
feltGnik, hogy: ,,Mint szinte mindig, az ilyen koncerteken, szinte mindenki,
fehér volt” (Cole 2012, 252, 251). A szunetben észreveszi, hogy sorban
alliskor sokan nagyon furcsin néznek ra.* A fehér marginalizalo,

20° A csendrdl sz6l6 diskurzust nagymértékben befolyasolja John Cage 4°33” (1952) néma
darabja, amely bevezette a csendet a koncertterembe (b6vebben Id. pl. Voegelin 2010, 80-81).
2 Black Skin, White Masks cimd mvében Fanon a kovetkezdket allitja (1968, 140): ,,Nem
tudok elmenni egy filmre, anélkil, hogy ne lassam magam. Varok magamra. A sziinetben,
miel6tt elkezdédik a film, varok magamra. A moziban az emberek engem néznek, engem
vizsgalnak, varnak ram. Egy fekete szolga fog megjelenni. A szivverésemtdl elszédulok.”
Julius racializalt tapasztalatai a koncertterem fehérek altal dominalt terében felfoghaték akar
Fanon megjegyzéseinek zenei-szonikus perspektivabél vald regényesitett atdolgozasként is.
Terjedelmi korlatok miatt nem 4all médomban kitérni a kilénbségekre Cole és Fanon
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lealacsonyité tekintetek megsemmisitik Onazonossagat, aktivaljak benne a
fehér szupremacia értékrendjét, melynek szemsz6gébdl latja 6nmagat. Olyan
érzése tamadt, mintha Ota Benga lenne, az a Mbuti férfi, akit 1906-ban a
bronxi allatkert majomhazaban allitottak ki (Cole 2012, 252). A sztinetben az
érzékszervei altal kozvetitett indulatok keltette érziiletek és az altaluk kivaltott
normativ fizikai és pszichologiai reakciéi megsemmisitik a szimfoénia altal
létrehozott tulvilagi rassznélkili kézosséget. Az abrazolas és a lathatésag
tartomanya visszakildi Juliust, a fekete flaunert a fekete 1ét lehetetlenségeibe,
megszakitja azonosulasat a fehér mtvész férfival, visszazarja 6t a kolonialis
id6beliség és térbeliség ,,pokoli kérforgasaba”, melybdl nincs kimozdulas az
univerzalis emberi j6v6 felé (Fanon 1968, 140).

Az ellenpontos narratfivaban a mahleri klimaxot és a bifés
antiklimaxot kovet6en, Julius egy rendkiviil komikus helyzet aldozatava valik.
A vészkijarat becsukodik Julius mogott, aki hirtelen a Carnegie Hall
épuletének megvilagitatlan oldalan talalja magat a zuhogo es6ben. Az égboltot
firkészve elismeri, hogy nem éri el a csillagok fényét, mert: ,,egész lényem egy
vakfoltban ragadt meg”* (Cole 2012, 256). Julius a Mojin elk6vetett nemi
erészak emlékét, magat a bint vakfolttal takarja el, és a flaneur barangolé
tekintete eldl, illetve a file mogott rejtegeti, igy ,teljesen felderithetetlen,
rejtett férfi” marad (Benjamin 2002, 420). Egyébként maga Julius is a
pszichiaterek munkajat egy olyan ,,széles vakfolthoz hasonlitja, amely eltakarja
a szem nagy rész¢ét”, mert a betegek altal elmondottakra timaszkodva, gyakran
Ok is ezen a hianyos, torzito lencsén keresztil latjak a tineteket, mikézben a
lencsének a mikéntje ,,gyakran maga is szimptomatikus” (Cole 2012, 239, 238).
Késébb viszont, amikor Julius a sajat elméjét Moji vadjaval Osszeftiiggésben
veszi goresé ala, akkor ugy latja, hogy mindenkinek abbdl kell kiindulnia, hogy
a sajat elméje ,,nem lehet teljesen atlathatatlan” (Cole 2012, 243). Elismeri
ugyan, hogy Moji nem egy rosszul elképzelt, nyilvanvaléan hamis,
szimptomatikus narrativat ad el6, de belekapaszkodik a mintha sz6
bizonytalansagot indexald jelentésébe, elégedett, ugy érzi, nem kovetett el
erészakot: ,,Ugy mondta, mintha egész lényével biztos lenne az igazaban” (Cole
2012, 244, kiemelés t6lem — M. D.). James Wood értelmezése szerint az

abrazolasmoédjai kozott; a szinetben val6 fekete szubjektum, a varakozas és a fehér tekintet
Osszefiiggéseirdél b6vebben 1. Keeling 2003.

2 LA vakfolt kb. 1,6 mm atmérdjd, koralaka tertlet a szem ideghartydjan [...] Ehelyttt
hidnyoznak a receptorsejtek, tehat itt nincs latas” (Britannica 299). A vakfolt (atokorkiesés)
miatt a szem egy része képtelen a fény érzékelésre, ezért a latott kép soha nem lehet tokéletes,
de ezt a tényt az agy automatikusan képes leplezni, igy az ember nincs tudataban ldtisa
tokéletlenségének. A vakfolt szemészeti fogalmat Julius kiterjeszti a tudatra. A tudat igyekszik
egy belsé ellentmondasoktdl mentes, harmonikus 6nképet teremteni, melynek sordn a nem
kivanatos eseményeket, emlékeket ,vakfoltokkal” eltakatja, azaz kilénféle torzitdsokkal,
elfojtasokkal, téveszmékkel a tudatalatti mélyébe szamuzi.
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elkbvets és az aldozat kozott zajlé interakcié Julius masok megértését
akadalyozé ,,6nz6 normalitasanak” és ,hétkéznapi szolipszizmusanak”
bizonyitéka. Wood nem foglalkozik sem Moji narrativajaval, sem
elhallgattatasanak/visszautasitasanak etikai vonatkozasaival. Ezzel szemben,
Vermeulen allitasa szerint Julius rogeszmés sétai és disszociativ allapota arra
mutatnak ra, hogy figuraja inkabb fuguenrként (bolond, kényszeres utazoként),
mint flaneurként értelmezendd (2013, 53—54). Egyetértek azzal, hogy Julius
disszociativ allapotanak, illetve a nemi erészakkal 6sszefiiggben akar szelektiv
amnézidjanak vagy szandékos elfedésének, elfojtasanak jelent6sége van,
ugyanakkor véleményem szerint a varosképhez fGz6d6 viszonyat a flaneurség
szempontjabol sziikséges értelmezni. A nemi erdszakot érint6é két narrativa
id&beli, térbeli és cselekménybeli szakadast eredményez, a kettés narracid
magat a narratfvat alapjaiban ambivalenssé teszi. Az elsé valtozatban Julius
nem tesz emlitést a nemi erészakkal kapcsolatos beszélgetésrdl, de napkelte
el6tt elhagyja a bulit, és napkeltekor tanuja lesz egy balesetnek a George
Washington hidon. A masodik valtozatban napkelte utan kel fel, és Moji
szembesiti 6t multbeli tetteivel, miel6tt felmegy a hidra. Moji beszédaktusa
zenei ¢és narratologiai  szempontbdl egyarant Julius  elbeszélésének
ellenpontjaként foghat6 fel — ahol Moji hangja nem egyszertien feloldédik
Julius hangjaban, hanem ellenkezik, ,,szembeall vele” (Adorno 2006, 75).

A varosi  terekben  valé  bolyongasai  sokféle,  valtozo
identitaslehetéségeket kinalnak szamara, 6nértelmezése idénként megerdsitést
nyer vagy kibillen, de a sokkol6 vad alapvet6en megkérddjelezi azt. Nem képes
a kihivasnak megfelelni, a multtal szembenézni és onképét felilvizsgalni.
Ahelyett, hogy korrigalta volna patriarchalis vakfoltjat, az ellenpont csupan
tudatositja Juliusban, hogy bizonyos tekintetben vak 6nmagaval és masokkal
szemben is. Konstatalja, hogy egy olyan vakfoltba kertilt, ahol sajat belsé énje
sotétnek, atlathatatlannak és megfoghatatlannak tdnik, de azt nem latja at,
hogy ezt 6 idézte el6 fekete macsé viselkedésével. Latasa egy rovid idére (a
Mojival a nemi erészakrol valé beszélgetés idejére) kitisztul, hogy azutan
visszavonuljon a sotétségbe (a késébbiekben semmiféle utaldst nem tesz a
nemi erészakra): ,,Olyan kozel kertiltem valamihez, hogy az kiesett a
tokuszbol, vagy annyira messzire keriltem téle, hogy elhalvanyult” (Cole
2012, 257). Jared Sexton szavaival élve: ,,[6 maga] az a nem szabad dolog,
amelyet [nem] ismer és nem tud megoldani” (2017). Azaz Julius nem szabadul
fel és nem szabadul meg a gyarmatositds és a heteropatriarchatus altal
rakényszeritett racializalt gendernormaktél és -szerepektSl. A bemutatott
Oslakos és a fekete ndk, valamint a tintet6k megnyilatkozasai sem képesek
athatolni privilegizalt patriarchalis helyzetébdl adodé szelektiv hallisan, nem
adja fel a normativ, aldozatot nem igényl6 genderfelfogast. Elzarkoézik attol is,
hogy a flaneuri bolyongas kozben a filei altal kozvetitett és érzékelt massag
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hatasara atértékelje sajat megrendilt 6nazonossagat, egyéni defektusokkal
kiizd6 identitaszavarat. Nem képes 6nmagat meghallani, nem tud legbensébb
énjének belsé ellentmondasaival szembenézni. Tovabbra sem tud vagy akar
visszaemlékezni az elfojtott emlékekre, nem hagyja, hogy emlékezetének
folyama a nemfehér nékkel valé szolidaritas felé szabadon aramoljon.

Osszegzés

A nézés és a nézettség iranti maszkulin modernista vagyat kifejezé
fehér flaneurséghez hasonldan a fekete flaneurségben is artikulalodik a nézés
és a nézettség iranti vagy, de ezen tulmenden szerves Gsszetevéje a hallas és
az odahallgatds iranti fogékonysag és igény. A fekete fllaneurségnek tehat
alapvet6 jellemzdje a ,,vizualszonikus” orientacid, mely a rasszista elnyomas
és a gender privilégium keresztmetszetében, ambivalens modon, az
alavetettséghez és a dominancidhoz egyarant kapcsolhaté tapasztalatok
figevényében érvényesil. A fekete flaneur zenei és egyéb auditiv, a racializalt
hallasi gyakorlatokon tdlmutaté élményei felfedik a hivatalos narrativakon
kivil marad6 varosi (hang)tajképek és az ott él6 kilonb6zé marginalizalt
lakosok/kozosségek traumatikus torténelmi multjat és jelenkori szenvedését.
A fekete flaneur szonikus érzékenysége azonban altalaban férfi kézpontd, nem
terjed ki a fekete ndék specifikus elnyomdsanak és alarendeltségének
szOlamaira. Julius elutasitja a feminista tiintetdk, illetve Moji aldozati/talél6i*
hangos/hangzé megnyilatkozasait, nem hajlandé feladni patriarchalis
dominanciajat és etikai viszonyba kertlni veltk. Julius bels6, patriarchalis
kivaltsagok talajaban gyokerezé vilagaban a néi elnyomas szélamai legfeljebb
tinékeny, semmivé foszlo6 rezdiléseket valtanak ki (Id. az ismeretlen afrikai n6
zajképzésének és csendjének, valamint V. gyotrelmeit kifejez6 szavainak
vibracidjat).

A benjamini maszkulin fehér nézel6d6 flaneur potencialjat a szonikus
¢lmények jelentésképz6 folyamatai, a hangokra, zajokra, a zene érzelem és
jelentésképz6 szerepére vald odahallgatds, radikalisan megnovelhetik, ami dj
horizontokat  nyit a  varosi  kapitalista  lét  olvashatésagahoz,
megérthetGségéhez. Nyilvanvaloan a hangtajképek ért6 hallgatasa, a fekete
flaneur sem képes megvalaszolni a who done it alapkérdését, hiszen a racialis
kapitalizmus rendszerszintG buanbakjait, ,,blinoz6it” nem lehet olyan
egyszerden kézre keriteni, mint a detektivregényekben. Igy annyi azért
megallapithat6 (Theodor Adorno Kafka miuveire vonatkozé érvelését
kiterjesztve), hogy az Open City is értelmezheté olyan detektivregényként,
melyben a blindst nem lehet felel6sségre vonni (1983, 265). Ugyanakkor a
fekete flaneur koészald, odafigyeld, érzékeny hallasa hozzajarul ahhoz, hogy
teltérképezze, feltirja a racialis kapitalizmus varosi lenyomatait. Cole
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nyilatkozata is megerdsiti azt, hogy a regénybeli fekete flaneur New York olyan
olvasatat mutatja be, mely szerint a varost ért elsé megrazkddtatds nem
szeptember 11. volt. A regény tehat lehetéséget teremt arra, hogy Juliust, a
koszaloé flaneurt a nagyvarosi élet detektivjeként vizsgaljuk. Ugyanakkor
paradox moddon kiilonésen ebben a nyomozé, felderité szerepben valik
nyilvanvaléva, hogy a regényben megkonstrualt fokalizacié hiteltelensége
miatt, Julius flaneursége ellenére nem bizonyulhat igazi, j6 szimatd
detektivnek, hiszen Moji vadjai alapjan nem képes leleplezni és felel6sségre
vonni a tettest (tehat 6nmagat). A racialis kapitalizmus blneit nyomozé
detektiv ~ énjével ellentétben a nemi erészak bulntettében Juliust
individuumként, a cselekményt megaszé konkrét elkévetéként kell
értelmezni.  Bels6  ellentmondasokkal — és  fesziltségekkel  terhelt
személyiségének kévetkezményeként Julius hallasat nem a felderités vagy az
emlékezés, hanem a rejtegetés és a feledés vezérli. Atadja magat a flaneur
16d6rg6 hajlamanak, barangolé figyelmét olyan auditiv jelenségekre fokuszalja,
melyekben eltinik sajat maga, feloldédik emlékeinek, valamint etikai
felel6sségének sulya. Az akusztikus élmények elterelik figyelmét a
patriarchatus erészakos mivoltarél, helybenhagyjak, vissza- vagy ujraallitjak a
patriarchalis rend normait, vagy legalabbis normativ olvasatait.

Cole a ,me t00” és a ,time’s up” mozgalmak globalis térnyerését és
hazankban is port kavaré kibontakozasat megeléz6en abrazolja a nemi
er6szak problematikajat, az elkévet6 és az elszenvedd két totalisan eltérd
perspektivaja alapjan. Julius konok tagadasat, a beismerés, a blintudat hianyat
és az érintetlen torz belsé Onképet a vakfolt metaforaja konyortelentl
kozvetiti. Egyfel6l a gender és a szexualis erészak kérdéseiben a Julius
,vakfoltjai” normativ, heteropatriarchalis hallasi (és mas érzékelési)
gyakorlatokra éptilnek. Masfel6l azonban a nemfehér néi szereplok
kinyilatkoztatasainak, ellenallasi formainak, talélési stratégiainak és egyéb zajos
akciéinak abrazolasan keresztil kikényszeriti az olvasoi odahallgatdst. A regény
kritikus tizenetei az olvas6 szamara a mu értelmezésének radikalisan mas, 4j
horizontjat teremtik meg, 4j relaciés lehetéségek és formak feltarasara adnak
lehet&séget. Emellett a #MeToo és a #BlackLivesMatter korszakaban az an.
odahallgatds segithet nemcsak a regénybeli, hanem a valds urbanus terek rejtett
tarsas-tarsadalmi, torténelmi hattereinek  megismeréséhez, illetve az
odahallgatist gyakoroltatva a fekete ndk, az indigén ndk, a ndk, és mas
kisebbségek hangjainak meghallgatasara, megértésére, felemelésére 0sztonoz
minket.
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