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Seprti, palca, fakanal.
A boszorkanysag és a nékérdés a filmvasznon

A n6k tarsadalmi szerepével kapcsolatos kérdések a legtobb boszorkany témaju
filmben domindlnak. A 80-as évek Ota tObbnyire a boszorkianysig azon
elgondoldsa valik az abrazolas alapjava, amely a magikus képességekkel
rendelkez6 ndéket az ,engedetlenség” mintapéldanyaiként, a patriarchalis
elnyomas harcias ellenzékeként, de legaldbbis semmiféle kényszernek nem
engedelmeskedd, ontudatos és ambiciézus és pozitiv figurakként dbrazolja. A
boszorkany-filmek dbrazolasmédja ettdl azonban még korantsem lesz homogén:
a feminizmus trendjei és ellentrendjei, az éppen divatos vagy kivanatos néképek
valtozasa j6l megfigyelheté bennik. A tanulmany az elmult par évtized olyan
kozonségfilmijeit vizsgalja, mint A salemi boszorkdnyok, az A/f/éozw‘f boszorkdrk, a
Biivilet, a Londoni rémtiorténete, A bosgorkdny vagy a Boszorkdnyvaddszok és A hetedik
i, és bemutatja, hogy a (nem térténeti igényt) filmekben a j6 boszorkanyokkal
tobbnyire olyan gonosz boszorkanyok keriilnek szembe, akiknek az el6bbiekkel
ellentétben az az ismérviik, hogy ,,egyenjogibbak” prébalnak lenni, mint a férfiak,
és tobbnyire néi vezetést viliguralomra tornek. Igy a ,feminici” gyGlolt
figurajanak képviseletében szolgalnak a tirsadalmi feszilltségek btnbakjaként,
amivel egyszersmind lehet6séget adnak arra is, hogy ,,j6 boszi” névéreik, akik egy
sokkal visszafogottabb, konvencionalisabb nbiséget képviselnek,
kivanatosabbnak tlinhessenek fel.

Varazslok vs. boszorkanyok

A 80-as évek végén és a 90-es évek elején a boszorkanytldézés torténeti
kérdése feminista kérdéssé¢ wvalt. ,,Az eurépai boszorkanyérilet ... a
négyuldletnek a nyugati torténelemben példa nélkili kitérése volt”, idézi
Sheila Ruth 1992-es irasat Cornut-Gentille, aki szerint a széban forgé trendet
a naci zsidouldozéshez hasonlban akar egyfajta irtohadjaratnak is tekinthetjik,
amihez a n6ktdl valo félelem vezethetett (1998, 6). Kivilrdl nézve talzasnak
tinhet ennyire a néiségre kihegyezni valamit, ami korabban inkabb a Satan
hatalmaval kapcsolatos babonas hiedelmek talburjanzasaval kapcsoltak Gssze
¢és a feudalis gazdasag atalakulasa miatti tarsadalmi stressz hatasaként
értelmeztek (Harris 1974, 127-150). A széban forgé ,,babonakat” azonban
nehéz nem Osszefiiggésben latni a nemekr6l valé elgondolasokkal, ha



TANULMANYOK

tudomasul vessziik, hogy a boszorkanysaggal vadolt személyek 85%-a né volt
(Gittins 1993, 42) és az aldozatok szama mintegy 40-50 ezerre tehetd.! Mindez
nagyrészt annak koszénhetd, hogy a néket eleve hajlamosabbnak talaltak az
ordoggel valoé cimboralasra, mint a férfiakat (Russell 1972, 279). Amint azt .4
boszorkdnyok porilye, az 1486-os Mallens Maleficarum kifejtette, ,,a nék gyengék,
amiért konnyen tudjak a boszorkanysaggal karpotolni magukat”, és ,,amint azt
testi utalatossagaik is vilagossa teszik, a testiség is er6sebb benniik a férfiaknal”
azaz a Satan mar kis er6feszitéssel is a szeret6ivé tudja tenni 6ket (Ehrenreich-
English 1973, 12).

Az elmebetegek és a pszichésen sériiltek persze killénosen vonzottak
a vadakat, de nemcsak a gondozasra szoruloktél, hanem a masképp
gondolkodoktol is konnyd volt megszabadulni ezzel a mdédszerrel (Gittins
1993, 39). A masképp gondolkodas alatt pedig nem csak az eretnekség
értendS. Amint azt Frances Yates a 60-as években el6vezette, a mai elméleti
tudomanyoknak a ,természetes” magia volt az el6szobdja, a
természettudomanyok pedig nemigen johettek volna létre az alkimia nélkil
(Kutrovatz et al. 2008, 82—86; Classen 2017, 104). A boszorkanyok elleni
intézményes tamadas tehat Ggy is felfoghaté, mint a (férfi-magusok
segitségével életre hivott) mechanisztikus férfi-tudomany ,,hatalomatvétele”
azaltal, hogy a (hagyomanyosan néként tisztelt) Természet népi ,,papndit” és
hivatasaikat (példaul a gyogynovényekkel vald természetes orvoslast és a
gyermeksziilésben val6é segédkezést) gyanusnak mindsitette, muvelésiket
ellehetetlenitette (Ehrenreich-English 1973, 15-17).

A 15-17. szazadi boszorkanyuldozés tehat korantsem egyszerGien a
magiaval szembeni fenntartasok kifejez6dése, hanem azoknak a nemi
sztereotipiakkal kombinalt kovetkezménye. A magiaval valé foglalkozasra az
antikvitas 6ta vannak folyamatos utalasok, az oralis kultarak legendai pedig
szintén rendre tanusagot tesznek a természeti vilagnak a ,,felsébb” erék
segitségével valé manipulacidjanak az igyekezetérdl. A magia ekképp altalanos
emberi igények megnyilvanulasanak tekinthet6, amelynek kielégitésében
mindkét nem részt vett (Trevor-Roper 1967, 84). Férfiak is nagy szamban
foglalkoztak magiaval, amit buszkén vallaltak, s amint ez mar 6nmagaban is
jelzi, az 6 tevékenységlk jellegében és presztizsét tekintve is élesen eltér attol,
ami miatt a boszorkanyok maglyara kertltek (Classen 2017, 35-38). Mikozben
a boszorkanyok ezreit égették meg, a parancsokat alairé kiralyok, csaszarok és
fejedelmek magusoktdl kértek tanacsokat, akik magas tisztségeket toltéttek be
a kulonb6z6 udvarokban, a felsé osztalyok életvezetésében pedig az
asztrologia nyujtott segitséget. Az effajta magiat ugyanis ,,fehér magianak”

! Robin Briggs szerint ez téveszme, és egyes helyeken akar 40-50% is lehetett a férfiak aranya
a kivégzettek kozt. Ennek ellenére (érthetetlen médon) végil is azzal zarja a fejtegetést, hogy
a vadlottak nagy t6bbsége valoban né volt. (Briggs 2002, 257-259.)
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mindsitették, ahol legfeljebb angyalokat idéztek meg. (Szényi 2010, 242-270).
Mivel azonban az ehhez sziikséges intelligenciat és 6nuralmat évszazadokon
keresztil a férfiak kivaltsaganak tekintették, s az ahhoz szitkséges képzettséget
is csak férfiak tudtdk megszerezni (ami paradox moédon igazolta az
intelligencia nemi megoszlasarél vallott elképzeléseket is), a magia
térfiszakmava valt — amint a bavészek korében még ma is az.2 A néknek
pedig maradt a boszorkanysag és a maglya.

A n6iségrél valod torténeti elgondolasok vizsgalata nem csak a
boszorkanyhisztéria (Gjra)értelmezései soran tlnik nélkilozhetetlennek, de a
boszorkanyokat szerepeltet6 filmekben is, akar torténeti igényd muvekrol,
akar a mesék modern 6rékdseirdl legyen is sz6. De mig a torténeti filmek —
érthet6 moédon — altalaban dldozatként abrazoljak a megégetett vagy
felakasztott néket, a jatékfilmekben a boszorkanysag azon elgondolasa valik
az abrazolas alapjava, amely a boszorkanyokat az ,engedetlen” ndk
mintapéldanyaiként, a patriarchalis elnyomas harcias ellenzékeként, de
legalabbis semmiféle kényszernek nem engedelmeskeds, Ontudatos és
ambiciozus és pozitiv figurakként abrazolja (Russell 1972, 278; Gittins 1993,
39). A jatékfilmek abrazolasmddja ett6l még nem homogén: a feminizmus
trendjei és ellentrendjei, az éppen divatos vagy kivanatos néképek valtozasa
jol megtigyelheté benniik.> Az elmult par évtized kézonségtilmjeiben példaul

2 A 80-as években végzett felmérés szerint a legtobb szakmaval szemben, ahol a nemek
eloszlasa aranyos, a buvészeknek meglep6 moédon csak 5-7 szazaléka volt né, és az
tgyességre, retorikai készségekre és modern technolégiara alapulé mutatvanyokhoz képest a
nénemd bivészek tovabbra is elsésorban jévendémonddkként vagy médiumként tudtak
befutni. De mégis az a legjellemz6bb, hogy férjiik vagy apjuk asszisztenseiként mikoédnek, és
tobbé-kevésbé diszletként funkciondlnak (Bruns-Zompetti 2014 8—10; Nardi 1988, 760).

3 Bar nem mindig kézvetlentl ezt jelzik. A 21. szazad emancipalt vilagaban — vagy legalabbis
ilyen felfogasban — nevelt gyerekek szamdra példaul nem a nemi szerepekkel kapcsolatos
szubverzi6 a magia legfontosabb jelentéslehetésége. A megcélzott korosztaly sajatos
érdeklédésének egyik legfontosabb kovetkezményekén (1) a (kis) boszorkany inkabb a
feln6ttek hatalmanak ellenszegtl6 figurava valik, amit a komikum old és a nevel6 hatas tompit;
a magia és a tudomany hajdani kapcsolatat szintén tovabborokitik ezek a filmek, amikor (2) a
magikus képességeket a f6hés ,,kockasaganak”, a ,,mené” gyerekekhez képest hangsulyozott
intellektualis hajlamainak és az ebbdl kévetkezé marginalizacionak a metafordjaként
mikodtetik. Emellett a gyerekeknek szo6l6 alkotiasokban (3) a varazslat gyakran onreflexiv
format 6lt, és a magia maganak a fikciénak a hatdsmechanizmusaval lesz kapcsolatos. Bar
ennck a jelenségnek sem nehéz fellelni az eredetét a mégia és a technoldgia régi baratsagaban,
jol kivehetS benne az a didaktikus szandék is, amely a modern racionalis vilaglatasra nevelend6
kis olvasok szamara vilagossa kivanja tenni, hogy a varazslat ,,csak mese” — aminek a legjobb
médja, ha a mesét teszik meg a varazslat forrasanak és letéteményesének. Es bar ez azt jelenti,
hogy a magia ,,irtigyén” voltaképp a képzelet hatalmat hangsilyozzak és dicsérik, mint a
»csodak” forrasat, elég szembe6tls, hogy mindehhez manapsag erételjesen hozzajarulnak a
technolégia legtijabb ,,csodai” is, amelyek képesek leképezni és igény esetén poétolni is a
képzelSerbt.
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jol  kivehet6, hogy a j6 boszorkanyokkal tobbnyire olyan gonosz
boszorkanyok kertilnek szembe, akiknek az el6bbiekkel ellentétben az az
ismérvuk, hogy ,,egyenjogibbak’” préobalnak lenni, mint a férfiak, és tébbnyire
n6i vezetés vilaguralomra torek. Igy a ,.feminaci” gyGlélt figurajanak
képviseletében szolgalnak a tarsadalmi fesziltségek btnbakjaként, amivel
egyszersmind lehetéséget adnak arra is, hogy ,,j6 boszi” névéreik igényei —
amelyek olykor alig mutatnak tal azon a fajta boldogsagon, amelyrél a Grimm-
mesék Hofehérkéje és HamupipSkéje almodozik — azért tinjenek érthetének
¢és kielégithetének, mert lehetne ennél rosszabb is (Hodosy 2016, 18-20;
Moseley 2002, 418).

A kora ujkori boszorkanyesetek mai feldolgozasai

Az 1692-es salemi boszorkanyperekrdl az ezredforduléd koérnyékén
készult feldolgozasok torténeti hitelességre torekszenek, bar a szamtalan
ismeretlen tényez6t olykor inkabb a tarsadalmi-pszicholdgiai realizmus igénye
potolja. A filmek a torténet egyes szerepléinek — ma logikusnak tiné —
motivacioéit felfejtve kinalnak olyan magyarazatlehet6ségeket, amelyek a
jelenséget joval komplexebbnek mutatjak, mintsem hogy a ,,babonasagra”
lehessen egyszerGsiteni. A salemi  boszorkanyper cimG 2002-ben készitett
kétrészes TV-film (Salems Witch Trials. Rend. Joseph Sargent) els6sorban a helyi
telepesek nehéz helyzetére koncentral: az ellenséges kornyezetre, az indianok
fenyegetésére, a nehézkes termelésre és a hideg telekre. Ilyen koértilmények
kozt kiélez6dnek az ellentétek, a tekintély meginog (hiszen az emberek innen
varjak az iranymutatast), a hatalom nehezen fenntarthatéva valik — a kora
ujkorban mashol is ilyen kérilmények kozott volt gyakori, hogy a bajokért
,boszorkanyokra” haritottak a felel6sséget. Salem kvéker teleptilésén ekkortajt
legalis allami hatalom nem mutkodott, és az egyhazi vezetSkbe vetett bizalom
volt az egyetlen, amely a rendet a kaosztol 6rizte, erds lehetett a kisértés, hogy
ezt a rendet a hit mellett félelemmel prébaljak fenntartani (Baker 2015, 96-97).
Ugyanakkor a hatalomnak ennél konkrétabb motivacioja is lehetett a rontastol
val6 rettegés felkeltésére. Mig a vadlok tobbsége a falu vezet&ségének az egyik
frakciéjabol, a Putnam csalad rokonai kozil kertlt ki, addig a vadlottak, hogy,
hogy nem, a masik frakciébol szarmaztak (Baker 2015, 120-121). Igy a
boszorkanysag vadja maga lett az az er6, ami a polgarokat visszatartotta attol,
hogy a telepiilés vezet6 csaladja és az altaluk képviselt rend ellen forduljanak.
A salemi helyzet igy — legalabbis a kamera lencséjén keresztil — a
boszorkanyhisztériat motivald tarsadalmi-politikai folyamatok parabolajaként
is értelmezhetd. Legalabbis ha azokat a meggy6z6 megkozelitéseket vesszik
alapul, mint amilyen példaul Marvin Harrisé, aki szerint az Egyhaz az eretnek
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szektak és parasztfelkelések fenyegetésére és hatalmanak nyomaszto
gyengtlésére valaszolt az inkvizicié rémuralmaval (1974, 237).

A torténeti dokumentumok szerint a salemi per azzal vette kezdetét,
hogy alelkész és Putnam lanyait sajatos, megmagyarazhatatlan betegség kezdte
gyotorni, amelyet a szellemi vezet6k hamar boszorkanyok ténykedésének
tudtak be. Az eljarast felgyorsitotta a tény, hogy az ismeretlen boszorkany
kilétét a linyok egy pogany/népi szertartassal igyekeztek kideriteni — és fel is
mutattak a ,,blindst” egy rabszolgané személyében (aki paradox moédon
segitett a szertartasban, amely ,leleplezte” 6t). Ez az esemény a filmvasznon
atalakul és joval nagyobb szerepet kap, mint a térténeti beszamolékban. A4
salemi boszorkdnyok cim jatékfilm (The Crucible. Rend. Nicholas Hytner, 1996),
amely Arthur Miller dramaja alapjan készilt, ezeknek a serdulékor kell6s
kézepében levé fiatal lanyoknak a szerelmi képzelgéseit és ,,jatékait” teszi meg
az események kiindulépontjava. Eszerint a lelkész barbadosi rabszolgija,
Tituba segitségével pogany joslassal probaltak kideriteni, ki lesz a
jovendébelijik, de lebuktak. Az ,atok” hipotézise és az ezutan kévetkezo
rémalom voltaképpen nem mas, mint a harité mechanizmusok lavinaszera
folyamata. A lanyok féltek — a csaladféktdl és a falu eloljaréitdl talan még
jobban, mint a Satantdl vagy a boszorkanyoktol. (Vélt) buniket pedig a
szokott blinbakokra, azaz a kiviulallékra, a , masfélékre” vetitették ki, mint
példaul az emlitett rabszolga, vagy a falu koldusasszonya, akinek végtl még a
négyéves kislanyat is bortonbe zartak.

A 2002-es feldolgozas azt sugallja, hogy a mindenkiben
boszorkanyokat laté aldozatok a bintet6 IstentSl vald félelem hatasara
tudattalanul cselekedtek. Ezzel szemben a par évvel korabbi, 1996-os
filmdrama viszont azt veti fel, hogy a lanyok tudatosan jatszottak meg magukat
és szandékosan hazudoztak. A ,,pogany” jatékaik miatt varhat6 buntetés, mint
a film a falu ,,;mindennapi” életét bemutaté képsorokkal hangsilyozza mar
kezdetben, az adott korban és helyen elég radikalis volt ahhoz, hogy egy
kamaszlany mindent megtegyen, hogy elkerilje: az ,,engedetlenség” vagy a
feleselés azzal fenyegetett, hogy az illet6t meztelenre vetkéztetve kézszemlére
tegyék vagy megvessz6zzEék — a penitencia részeként.

A salemi perekben az eljarast lefojtato eloljarok mindannyian férfiak
voltak, a magukat ,,atok alatt” levének vallok és a vadlottak tobbsége viszont
n6.* Az, hogy egy kimondottan patriarchalis kultardban, ahol ,,az asszonynak
hallgass a neve” és ,,otthon helye”, a hatalom képvisel6i férfiak, nem kivan
kilénosebb magyarazatot. De vajon milyen magyarazatot adnak a filmek arra,
hogy a hatékonyabb vidlik tobbsége is n6 volt? Vajon ez azt jelezné, hogy a

4 Néhany kivétellel, ugyanakkor a filmek szerint ezek a férfiak a feleségiik és/vagy az igazsig
érdekében emeltek szot (hésiesen vagy botor médon).
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kérdés voltaképp fiiggetlen a nemiségt6l?s A filmekben bemutatott figurak —
legyenek kitalaltak, vagy htek a torténeti dokumentacidhoz — nem ezt
igyekeznek bizonyitani, hanem ellenkezdleg: igen jol illusztraljak a tarsadalmi
nemi szerepeknek az adott helyzetben megnyilvanulé visszassagait.

Er6s hangsuly esik példaul ra, hogy a nehezen cafolhat6 vadakkal valo
fenyeget6zés milyen addig nem sejtett hatalmat ad az addig elnyomott,
elhallgattatott, folyton engedelmességre és j6 magaviseletre intett, az utédok
kozott pedig masodrendinek tekintett kislanyok kezébe azaltal, hogy hirtelen
¢let és halal urai lesznek (vO. Baker 114). De az is felvetédik, hogy vajon a
boszorkanysag vadja egyes esetekben nem ad-e hasonld hatalmat a weguddolt
kezébe is, hogy vajon nem ennek készonhet6-e némely esetben a beismerés.
Az els6k kozt perbe fogott Tituba esetében példaul Hytner filmje azt sugallja,
hogy a beismerés oka nem mas, mint hogy a rabszolgand, ha egy pillanatra is,
de ugy érezte, hogy életében el6szor hatalma van az 6t vadlo férfi f6lott, aki
nem sokkal azel6tt megverte, és korabban is tobbszor megalazta (és a tekintet
iranyat koveté vagasok tanusiaga szerint vagyott is ra). Amikor Tituba
6szintének tiné moédon azt harsogja, hogy az 6rdog ,,arra biztatta, hogy 6lje
meg 6t (a lelkipasztort), a néz6 Ggy érzi, hogy a né ezzel a gesztussal bosszut
all az ot ért attrocitaisok miatt; hogy talan még az elkévetkezendd
szenvedésekért is karpotolja, hogy ezuttal fordult a kocka, és a férfi £él téle.

De egyéb jellegzetesen néi problémak is felszinre keriilnek. A falu
tiszteletesének kislanya mellett felesége is a vadlok kozott volt — amiben a
feldolgozasok szerint az is kozrejatszott, hogy tobb gyermeke is halvasziletett.
A korban gyakori volt, hogy az efféle eseményekért magatol értetédéen az
anyat tartottak felelésnek. Vajon nagyon meglepé-e, hogy a megzavarodott,
depressziés né hallucinalni és vizionalni kezd, és — mint a salemi
boszorkanyperekben is tortént — el6bb-utdbb a sziilésekben segédkezd, tehat
a problémaval konnyen kapcsolatba hozhaté baba is a boszorkanyok kozt
talalja magat? A babak foglalkozasa szinte kihivta maga ellen az 6rdéggel valo
szovetkezés vadjat. A feminizmus kezdetéig ez volt az egyik utolsé olyan
»eértelmiségi” foglalkozas, mely (logikus médon) a leghosszabb ideig néi
,hivatas” maradt (Ehrenreich-English 1973, 18). Es mint ilyen, rendkiviil
gyanus is volt. Egyrészt a babasag lehet6séget adott a néknek az ,,ész” és az
»aktivitas” gyakorlasara az élet egy kiemelkedéen fontos, ha nem egyenesen
misztikus teriiletén. De azzal is sértette a hivatalos ,,rendet”, hogy az absztrakt

5> Természetesen szamos ilyen jellegld magyardzat forog kozkézen. A ,t6megpszicho6zis”
hipotézise mellett a térténet egyes szereplinél felmeril a poszttraumas stressz, a
pszicholobgiai alapt 6nbantalmazas vagy az alvasi paralizis lehet6sége is, a 80-as években pedig
divatos volt az ergotizmus vagy anyarozs-mérgezés elmélete, mely szerint a megszallottsagnak
tiné mentalis tineteket egy bizonyos gombaval fert6z6tt rozsbol készilt kenyérben megbijé
méreganyagok okozzak (Baker 2015, 102-104, 111, 109,).
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szellemiséggel azonositott szent er6k mellett — a pogany mult hagyomanyait
folytatva és az élet fizikai igényeinek megfelel6en — a természet erbinek adott
els6séget. A babdk nem (csak) imdadkoztak, hanem orvossigot is
kotyvasztottak a betegeknek, a sziilés el6segitésére — vagy esetleg a terhesség
megakadalyozasara (Classen 2017, 13). Az ehhez szikséges ismeretek pedig
kézenfekvé mdédon azok kozt halmozdodtak {61 és hagyomanyozodtak tovabb,
akik az Gsi szereposztas szerint a csaladtagokat gondoztak és etették — azaz
megint csak nékrél van sz6 (Ehrenreich-English 1973, 11-12). Gydgyfivek,
ismeretlen hozzavalok, fakanal, st — vajon nem ez kép a boszorkany
»természetfeletti” figurajanak a legkozhelyesebb abrazolasa — ami
egyszersmind a klasszikus néi szerep egy szérnyszerd parddiaja is?

Vajon a vadaskod¢ lanyok lehettek volna fidk is? A ,tiltott praktikak”
fikcidja 6l érzékelhetévé teszi a nemek helyzetének kilonbségét. Vajon nem
logikus-e, hogy az hajlik az efféle ,,tiltott” segitséget igénybe venni, akinek a
vagyait nem toleralja az uralkodé ideolégia? Aki nem vallhat szerelmet, nem
valaszthat tarsat, hanem 6t valasztjak, és ha ezt megprobalja befolyasolni
(példaul figyelemfelkeltéssel, szemezéssel, kihivé ruhaval, szépitszerekkel),
akkor ezt hiusagnak, erkolcstelenségnek bélyegzik? Vajon véletlen-e, hogy
amikor a ndék akarva vagy akar akaratlanul érzéki hatast gyakorolnak a
térfiakra, csupa olyan szavunk van, ami kifejezetten a boszorkanysaggal
asszocialodik, mint a ,,megigéz”, ,,megbabonaz”, ,elvarazsol”? Ami jdl jelzi,
hogy a boszorkanysag vadjanak sok koéze van a férfiak félelméhez a ndék
(szexualis) befolyasatdl (Bamberger 1974, 271). De azt is érzékelteti, hogy
amikor a nékre nehezed? elvarasok tdl fojtogatova valnak, akkor a felgyiileml6
vagy ¢s harag az adott ideologiai keretek kozt is kiutat talalhat maganak —
példaul olyan ritusokban, amelyek lehetévé teszik szamukra az elfojtott aktiv
szerepeknek legalabb a képzeletbeli eljatszasat, vagy a titokban torténd
elSsegitését. Es ekozben akar el is hiszik, hogy az 6rdoggel cimboraltak. Ha
egy masik nének sikertlt az, ami nekik nem, azt gondoljak, hogy 6 cimboralt
az Ordoggel... vagy pusztan ezzel a kézenfekvé vaddal igyekeznek
megszabadulni a rivalistol.

A boszorkany cimtG 2017-es faggetlen film (The Witch. Rend. Robert
Eggers) is ndéi szempontb6l boncolgatja ezt a problematikat, azzal a
kilonbséggel, hogy — a mai popularis filmek nagy részéhez hasonléan — a
boszorkanysagot és a Satant nem babonasagként leplezi le, hanem valos
vilagformalé eréként képzeli el. Ez a tendencia a 80-as években létrejétt New
Age-divat ota tart, egy olyan ,,posztmodern” vilaglatas megnyilvanulasaként,
amelyben immar nem zarjak ki egymast az olyan homlokegyenest egymasnak
ellentmondé vilagmagyarazé elvek sem, mint amilyen a racionalizmus és a
miszticizmus. Mindazonaltal A bosgorkdny akkor sem értelmetlen, ha a
természetfelettit megkérddjelezve a  torténetet tarsadalmi-pszicholdgiai
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dramaként értelmezzitk. A film egy amerikai telepes csalad példajan mutatja
be, hogy hova vezet az a bigott hit, a blintetd Isten és a mindeniitt jelenlévé
satani csabitas képzete, ha egy hirtelen és magyarazat nélkili tragédiaval
talalkozik.

A filmbeli egyszert, és a maga médjan kedves puritan csalad kisbabaja
eltnik a legidésebb lany feliigyelete alatt, akit a kisebb testvérek el6szor
gyerekes duhbdl vadolnak meg az 6rdéggel valé cimboralassal, a jaték viszont
pillanatok alatt komoly vadda valik a mélyen hivé csaladtagok szemében; a
mindennapi problémak és veszteségek innent6l mind az 6rdogi tevékenység
bizonyitéka lesznek, és a lanyt hirtelen a legszornyGbb vadak érik, az
incestusvagytol a testvérgyilkossagig. A kolcsonds vadaskodas mogott allo
elfojtott félelmek és érzelmek, amelyeket ekézben felszinre keriilnek, mar
onmagukban is éppoly kényelmetlenek, kinosak és egyszersmind belathatéan
»mindennapiak”, mint Freud elképzelései a gyermekkori szexualitasrol, vagy a
csaladban jelenlévé elfojtott vagyakrdl. Amilyen példaul az asszony
téltékenysége a lanya bimbozé szépségére, félelme a férj szerelmének a
kihtlésétSl és a férfitdl vald bénitdé fligeése, a serdilé fid bontakozo
szexualitasa, amely a tarsasag teljes hianyaban nem talal mas timpontot, mint
a névér teste, vagy a gyermekek kozti testvérféltékenység, amely tgy né,
ahogyan a sztl6k elidegenedése fokozodik annak hatasara, hogy elhiszik, hogy
a gyerekek nem a gyerekeik). Ebben az esetben azonban mindez nem csupan
felszinre keril, hanem egy 6riilt mészarlast indit el, amelyben csak a legid6sebb
lany marad életben.

Mint mar volt réla sz6, olyan fikciordl van sz6, amelyben
boszorkanyok igenis léteznek — bar a néz6 sokszor tgy érzi, hogy az erd6ben
tevékenykedd gonosz arnyak és figurak csak az egyre inkabb megbolondulo
szerepl6k vizidinak és pszichoszomatikus reakcidinak a megnyilvanulasai.
Ahogyan az is, hogy az életben maradt lany a film utolsé pillanataiban egy
boszorkanyszombat részesévé valik, amely paradox moédon mintegy
»megvaltasként” éri, 1évén hogy a pogany ritualé pontosan azt tnnepli, ami
eladdig kimondhatatlannak és ocsmanysagnak szamitott a kornyezetében.
Vagyis a testét, a termékenységét, a vagyait. Mivel a film lehetséges vilagaban
az Ordogl szféra valdsnak tlnik, a lany viszont egészen végig artatlan a neki
tulajdonitott praktikakban, a film a pszicholégiai abrazolas er6sségein tdl azt
is képes érzékeltetni, milyen szikségszerd, hogy valaki azza legyen, amit
gondolnak réla. Amikor a jora valo térekvései mindannyiszor visszafelé siilnek
el, nem csoda, ha akaratlagosan is a rossz felé fordul, ahonnan jévahagyast és
megerdsitést kap.
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A Londoni rémtérténetek proto-feminizmusa

A bosgorkdnyban a f6szereplé lany és a kornyezete viselkedése a
kilonbo6z6  elfojtasok manifesztacidja, illetve a félelmek elleni pszichés
védekez6 mechanizmusok kovetkezménye annak ellenére, hogy a Satan
valésag, és a boszorkanytevékenység valos fenyegetés. Hasonloképp, a nagy
sikerG Londoni rémtirténetek cima TV-sorozatban (Penny Dreadful. Rend. J. A.
Bayona, Dearbhla Walsh és masok) felkinalt boszorkanykoncepcié sem
hitelteleniti az 6rdongbsségbe vetett hit pszichés magyarazatat; a modern
racionalizmus égisze alatt ,,hamisnak” tekintett téveszmékben valé hit inkabb
arra szolgal, hogy megvilagitsa azt az élethelyzetet, amelyben a boszorkanysag
a reményt és az ellenallas szellemét képviseli a néi f6hés szamara.

A sorozat a mufaji hibriditas tokéletes példajaként ,,misztikus-gotikus
horror-drama”, emellett pedig a 21. szazadra jellemz6 univerzumépités
tokéletes példaja is: sok szerepldje hires, 19. szazadi regénykarakter, Ggy, mint
Dorian Gray Oscar Wilde Dorian Gray arcképébol, Mina Harker és van Helsing
Bram Stoker Drakulijabol vagy Frankenstein és teremtménye Mary Shelley
Frankensteinjéb6l. Az emlitett fészerepléné a sorozat fikcidja szerint a
vampirok altal végil is elrabolt Mina Harker gyermekkori baratnéje, Vanessa
Ives, akinek sorsa 6sszefonddik a 19. szazad egyéb kitalalt szornyeivel (akik
maguk is hol lazabb, hol szorosabb kapcsolatban allnak egymassal). Vanessa
kezdetben maga sem tudja, hogy boszorkany, sem azt, hogy amugy a vampirok
uranak, a Satan testvérének a kivalasztott menyasszonya, aki a torténet végén
halala 4aran menti meg az emberiséget az Antikrisztus uralmatol.

Az elsé évadban Vanessa és az elrabolt lany apja, illetve az altaluk
verbuvalt csapat a vampirok ellen folytatnak egy a Stoker-féle Drakula altal
inspiralt, de erésen atértelmezett haborat. A masodik évadban a Satan 4j
eszkoz6khoz folyamodik és boszorkanyokat kiild Vanessa megszerzésére. Mig
az els6 évadban Vanessat ugy ismertiik meg, mint mélyen vallasos nét, aki
kitartéan kiizd a testét megszallni prébalé Gonosz ellen, ezuttal kiderdl, hogy
az imak mellett egyéb eszkozoket is képes hasznalni a boszorkianyok
tavoltartasara: ismeri a varazsigék nyelvét. Valoban, mint rovidesen

megtudjuk, hogy életébdl egy idészakot a ,,balantree-i metsz6n6” — egy ,,j6”
boszorkany — tanitvanyaként toltott egy romos kunyhoban, a Grimm

mesckre emlékeztet kornyezetben.

Vanessa azért megy el a metsz6n6hoz, hogy megtudja ,,ki 67, miért
vannak vizidi és altaldban miért olyan fogékony a természetfeletti hatasaira.
Joanna, a boszorkany felvilagositja a lanyt, hogy ,,a képességgel” sztletett, és
kitanitja a ,,mGvészetre”, a véd6 varazsokra, a gyogynovények ismeretére és a
boszorkanyok el6tt allé valasztasokra, miszerint lehetnek jok és rosszak is. A
,»rosszak”; akik a Vanessa iranti vadaszatot vezetik, a Gonosz szolgalataiért azt
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kapjak, amire ,,mindenki vagyik: erét, ifjusagot, szépséget, szerelmet”. A ,,jok”
ezzel szemben nonkonformistak, és még a masokon valé segités
(hagyomanyos és néiesnek mindsithetd) teriletén belil is arra szoritkoznak,
ami kivil esik a hivatalos orvoslas és vallas altal jovahagyott hatarokon. ,,A
helybéliek mind ide jonnek, ha mar nincs hova menniiik. Gyulolnek érte, de
azért eljonnek. Mindenért, ami faj az emberiségnek.” (Cserébe végul is
Vanessa szeme lattara megégetik.)

Bar, mint mar volt réla sz6, a sorozatban a természetfeletti és a
Gonosz teljes mértékben valos, 1étezé erd, a boszorkanyok hatalmatol valo
jogos rettegés ennek ellenére is konnyen értelmezhetd ugy, mint a nék rejtélyes
vagyaitol, ambicioitél és titkos” tudasatél valé félelem hiperbolikus
projekcidja. Féleg, hogy a néi hatalom olykor egyszerlien a szerelem- vagy
vagykeltés képességének miszticizalasaként leplezédik le; azaz a ,,gonosz”
bliver§ talan nem is mas, mint a ,mindennapi” szexualis manipulacié
metaforaja, amely a patriarchalis kultdraban mintegy résként mukodik a
pajzson, és az elnyomottnak az elnyomo feletti ,,rejtett” uralmanak a rettegett
eshet6ségét testesiti meg (Bamberger 1974, 271). A filmbeli gonosz f6banya
(aki fiatal lanyok vérében firdik, hogy kivanatos maradjon) a koérnyékbeli
gazdag birtokos szeretSje lesz, hogy 6t vegye ra a Joanna elleni pogromra:
»Micsoda szégyen, hogy egy ilyen férfi, akinek ekkora hatalma van, nem
legeltethet a sajat patakja partjan. Ez bizony gyengeség, és azt nem szeretem.”

A ,,j0” boszorkany viszont nem a testi vonzerejét és a szexualis

manipulacié lehetéségét hasznalja ki, hanem egyéb — amugy szintén
tradicionalisan néinek mindsitett - képességeit igyekszik kibontakoztatni, mint
amilyen a gondoskodas, az egylttérzés, az empatia — amelyek a fantazia

vilagaban példaul értheté modon a gondolatolvasas vagy a joslas képében
jelennek meg (vO. Nardi 1988, 760). A ,,megérzés” példaul, amely régota a
boszorkanyok egyik jellemz6 , képességének’™ szamit az errél sz616 irasokban,
Bourdieau szerint azért mindsul ,,n61” képességnek, mert valojaban egy, az
alarendelt helyzet kovetkeztében kifejlesztett ,,adaptiv’’ viselkedésmodrol van
5z0.

Az alattvalok kilonleges tisztanlatdsanak sajatsigos formaja, amit ndi
megérzésnek szokas nevezni [...] egyet jelent a behddolassal, objektive és
szubjektive; ez serkent vagy kényszerit figyelemre, figyelmességre,
gondossagra, éberségre, mert ezek hfjan lehetetlen a gondolatolvasas:
rahibazni az Ohajokra, megszimatolni, ha vihar érik. Sok-sok kutatds
mutatott ra az aldrendelteknek, jelestil a ndknek [...] erre a kivételes
éleselméjiségére: a nem verbalis (fgy hangnembeli) jelzésekre a férfiaknal
fogékonyabb nék kénnyebben fejtik meg a nem verbalisan kimutatott
érzelmeket, a dialégus sugalmait. (2000, 40)
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A Londoni rémtorténetek abban mulja felil a misztikus sorozatok és
szornyfilmek legtobb ezredfordulé kortli példajat, hogy a boszorkanyt nem
pusztan az elnyomott, de Ontudatos és lazadé ndiség szimbolikus
reprezentacidjaként hasznalja, hanem a kosztimés drama lehet&ségeit
megragadva mindennek a torténeti-tarsadalmi és torténeti-pszicholdgiai
megkozelitését is felvazolja. Bar Vanessa a 1étez6 Gonosz hatasara cselekszik,
és megkisértésének egyes jelenetei Az drdigiizére és mas hasonlé filmekre
jatszanak ra, ugyanezek a jelenetek a hisztéria diagnozisat, el6zményei pedig a
hisztéria pszichoszexualis magyarazatat is felidézik — egyértelmien azért,
mert a 19. szazad végén, amikor a Londoni rémtirténetek jatszodik, ez a
megkdzelités a viragkorat élte.

A rettegés és a buntudat altal mozgodsitott tudattalan
mechanizmusoktrdl mar esett sz0; a torténeti leirasok és a fikcionalis
abrazolasok gyakran egy olyan tunetegyiittes formajaban abrazoljak ezeket,
amit nemcsak az 6rdég befolyasanak, hanem pszichés vagy elmebetegségnek
is felfoghatunk. Pontosabban fogalmazva, a satani megszallottsag miatt
megkinzott és megégetett n6k egy része a modern tudomany elgondolasa
szerint ,hisztériaban” szenvedett, amelynek olyan, egyéb fizikai problémaval
nem indokolhaté tiinetei voltak, mint a beszédzavar, a paralizis, az ajulas és
tudatvesztés, illetve az olyan hisztérikus rohamok, amelyek az epilepszias
sokkra hasonlitottak (Tasca et al. 2012, 113—114; Su 2004, 71-74). A klasszikus
18. szazadi meghatarozas szerint is ,,a betegségre jellemz6 fizikai tinetekhez
sorolhatéak a hasbdl kiindulé rohamok (ostrom vagy paroxysmus), amelyek
tulladozashoz és rangatézashoz vezethetnek, a roham utan a betegek
gyengeséget, étvagytalansagot és ajulast tapasztalhatnak” (Kovacs 2015, 49).
Mig a kozépkorban a hisztérikus néket boszorkanynak (vagy atok hatasa alatt
allénak) tekintették, a racionalizmus bekdszontével a betegség visszakertlt
,»Jogos” helyére, az orvostudomany, majd a pszichiatria keblére (Donaldson
2002, 62—64; Treichler 1984, 67; Gindogdu 2015, 2-3). Trevor-Roper szerint
a megvadolt nék tapasztalatainak {rott dokumentumait egy 20. szazadi
pszichiater a szexualis hisztéria egyértelmd esettanulmanyaként olvasna
(Cornut-Gentille 1998, 7). A salemi perekrol készitett filmek — a
forrasszovegekkel egyébként 6sszhangban - mindannyiszor ugy abrazoljak a
vadakban lanyokat, mint akik hisztériaban szenvednek. Valdoban, a
betegségnek a 19. szazad végén és a 20 szazad elsé felében befutott karrierje
megerSsiti azt a magyarazatot, amit a kultarkritika ad arra a kérdésre, hogy
miért is lehetett a pogrom legtébb aldozata né (Gittins 1993, 6).

A betegségrol alkotott 6kort koncepcio szerint a hisztéria a ,,vandorld
méh” hatasanak megnyilvanulasa a beteg viselkedésében — aki ekképp
értelemszertien nénemd. A hisztéria sz6 maga is a ’hyster’, azaz az ’anyaméh’
sz6bdl ered, és a betegséget a reproduktiv funkcidk gatolt mikodésével
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kapcsolta Ossze. Magyaran, ha egy né nem ment idében férjhez, vagy nem
szult gyerekeket, vagy kertlte ,,hazastarsi kotelességeinek™ a teljesitését, akkor
ez megmagyarazta, miért kezdhetett a méhe ,,vandorlasba”. Ami viszont
»tudomanyos” indokot szolgaltatott arra, hogy miért viselkedik az illet6
furcsan, miért vannak sajatos tlinetei vagy rohamai vagy adott esetben
rendszeresen visszatéré migrénje. A 19. szazadban a hisztériat tovabbra is a
néi  szerepnek meg nem felel6 magatartas  pszichoszomatikus
kovetkezményének lattak, és kuraként haztartasi munkakat, a gyermekekkel
kapcsolatos tevékenységeket irtak el6. Freud munkassaganak hatasara ez csak
fokozodott, és a hisztéria a néi elfojtasok manifesztacidjaként értelmez6dott
(Gyimesi 2006, 87-89). A kilénbség annyi volt, hogy mig a problémat
korabban a ndéktél elvart ,normalis” viselkedésnek val6 ellenszegtlésnek
tudtak be, addig a pszichoanalizis elképzelésében a gondot mar inkabb az
okozta, hogy, hogy a n6ktdl elvart ,,normalis” viselkedés™ allandoé elfojtast
kévetelt (Su 2004, 71; Ussher 2013, 63; Treichler 1984, 68). Igy a hisztéria
éppugy a tarsadalmi elvarasoknak megfelelni probalé né életmoédjanak
kovetkezményeként tinik fel, ahogyan példaul a férfiaknal vezet6 halalokként
szolgalé szivinfarktust is sokan a klasszikus férfi-szerepnek koszonheto
fokozott stressz kévetkezményének tekintik. Mindent sszevéve ,,a hisztéria
a szokvanyos sorsukkal, szerepiikkel elégedetlen nék patologizalasat szolgalo
terminus, melyet évszazadok ota alkalmaznak a nékre »a férfiak altal
misztikusnak és kezelhetetlennek talalt vonasok 6sszességének dramai orvosi
metaforajaként«’” (Devereux 2014, 19).

Amikor Vanessa ,,epilepsziahoz” hasonl6, ugyanakkor a skizofréniat
is a néz6 eszébe juttatd tineteire a helyi orvosok nem tudnak magyarazatot
talalni, Vanessat egy elmegyogyintézetbe viszik, amelynek féorvosa sajat
bevallasa szerint a pszichoszexualis jellegd néi betegségek gyogyitasara
specializalédott. Amikor a lanyt az orvos jelenlétében szallja meg az 6rdog, az
orvos ebben kitiné indokot lat arra, hogy alavesse betegét az akkor divatos,
borzalmas, embertelen és altudomanyos gyogyaszati technologiaknak, melyek
kozil a nézé a hidroterapiat (azaz a jeges vizben val6 firdetést) és a
lobotémiat maga is végignézheti, és konstatalhatja, hogy ezek a tudomanyos
modszerek bizony alig kilonboztek a boszorkanyok kinvallatasanak hajdani
eszkozeitél. Mint példaul a spanyolcsizma, amelyet Victor Hugo abrazol
szemléletesen Esmeralda megkinzasakor A parizsi Notre Dame-ban. A
hidroterapia viszont azt a hirhedt boszorkanyazonositasi moédszert juttathatja
esziinkbe, amikor a boszorkanyokat vizbe meritették: ha az illet6 fennmaradt
a viz szinén, blinésnek mindstlt és megégették, ha artatlan volt, megfulladt. A
Londoni rémtorténetekben ez a rész azért kulondsen irtézatos, mert tudjuk:
Vanessa tineteinek semmi kozik a diagnézishoz; olyan jelenséget probalnak
gyogyitani, amellyel a film vildgaban legfeljebb egy magus vagy egy pap veheti
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fel a kiizdelmet. Ugyanakkor csak a korabeli gyogymod valik megsemmisité
kritika targyava. Vanessa problémajanak a pszichoszexualis magyarazata nem
hiteltelenitédik el, sét, éppen ellenkezdleg.

Az els6 évad 6todik részében fény dertil Vanessa gyermekkorara és
arra, miféle események vezettek a mar megismert jelenhez. Vanessa
talpraesett, bator kislany volt, am mar ekkor vilagos volt szamara, hogy egy
lanynak, még ha gazdag csaladbdl valé is, nem adatnak olyan izgalmas
feladatok és kihfvasok az életben, mint baratnéje apjanak, aki Afrika egyik
»felfedez6jének” mondhatja magat. Ugyanakkor, paradox médon éppen, mert
merész és nem olyan engedelmes, a férfiak 6t nem talaljak olyan kitiné
»feleség-anyagnak”, mint Mina, és egyre inkabb tgy tinik, hogy a szerelem és
a maganélet 6romei sem talaljak meg a lanyt, baratnéje pedig férjhez menni és
elkoltozni készul. Kétségbeesésében Vanessa az eskiivé el6tt elesabitja Mina
volegényét, aminek Mina is a szemtandja lesz, és kitér a botrany.
Természetesen Vanessanak ezzel nem sikeril kiszabadulni fojtogatd
életereébdl és baratnéjét sem sikertl ,,megtartania” (barmennyire is erre
iranyult tudattalanul, amit tett). Vanessa Osszeomlik ¢és egy idore
szanatoriumba kertil. Mindekézben egyre gyakrabban és erételjesen hallja az
6rdog, vagy az 6rdégnek gondolt valaki suttogasat — amelyrdl tudjuk, hogy
nem hallucinacié és nem téveszme — hiszen a sorozat azzal inditott, hogy
vilagossa tette ennek az er6nek a valésagossagat.

A narrativa tehat egy szinte klasszikus esettanulmanyt hoz 1étre, amely
egyszerre indokolja a né ,,hisztéridjat” és ugyanennek a gonosz hatasaként val6
filmes megjelenitését is. Mint mar volt réla sz6, Vanessanak lelkiismeret-
furdalasa van Mina megcsalasa miatt; nem volna nehéz amellett érvelni, hogy
pontosan ez valtja ki az elsé pszichoszomatikus tiineteket. Ezt azonban
megel6zi egy korabbi eset, amikor Vanessa rajtakapja Mina apjat és sajat anyjat
egy légyotton, ami sajat bevallasa szerint nagy hatassal volt ra: ,,Ami akkor ért,
t6bb volt, mint megrazkodtatas, bln és egy tiltott aktus. Elveztem. Valaki
suttogott, én pedig végighallgattam. Talan mindig is ott lapult bennem... ez a
démon a testemben.” Az epizédban bemutatottakat meglehet6sen kénnyd
volna tgy értelmezni, mint egy pszichoanalitikus értelemben vett traumat. A
kotelez6 elfojtas, amelyet sztletésétSl kezdve gyakorolt, és amelyrél a
viktorianus illem sz6l, éppen a sztlok példajaban bizonyult kikezdhetének és
képmutatonak. Az elmondott események ismeretében vilagos, hogy az a
»valaki”, aki Vanessanak suttogott, hogy ,.élvezze” az illetlen latvanyt, egy
realista filmben csakis a sajat tudatalattija lehetett volna, a ,,démon” pedig, aki
»mindig is ott volt a testemben”, a sajat szexualitasa, amely el6bb-utébb
mindenképpen el6tort volna. De ha esetleg nem értettitk volna a narrativa erre
tett utaldsait, a sorozatbeli Frankenstein doktor Vanessa er6sodé tiinetei lattan
ugy véli, hogy mindez annak a jele, hogy Vanessabol valami ,,szégyent és
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bintudatot” valtott ki. Hogy ez idézte el6 nala azt a ,,zavart idegallapotot”,
amelynek a tandi lehetlink, nem pedig a természetfeletti hatasok, amelyeknek
amugy Frankenstein doktor is a részese.

Mindebben ott a lehetéség, hogy — a koézépkori elgondolashoz
némiképp hasonldéan — Osszefliggést teremtsiink a satani befolyas és a
»gyenge” pszichés allapot k6zott. A film azonban ezt meggatolja azaltal, hogy
egymastol elvalaszthatatlan Osszefiiggésben mutatja fel a tarsadalmi hatalom
hatasait és a pszichoszexualis viselkedés kérdését. Vanessa nem azért lesz
hisztérikus, mert ,,gyenge” idegrendszere nem tudja feldolgozni az emberi
szexualitds és az erkoles kozott altalanos ellentmondast, hanem azért, mert
egy olyan helyzetbe kertl, ahol nincsen lehet6sége sem annak megfelel6en
viselkedni, amit helyesnek tart, sem azt nem tudja megvaldsitani, amire vagyik.
A démoni megszallas alatt, amely mintegy lehet6séget ad ra, hogy hangot
adjon ezeknek a panaszoknak, ironikusan jegyzi meg, hogy egy né esetében

»gyonyorinek lenni szinte egyenlé a halallal. Hisz a tékéletes né oly
bagyatag, oly erétlentl békés, félon behddold, vérszegény, hofehér a bére és
gyenge szegény, mint a harmat. A halott nék fotdi irant igen nagy am a
kereslet.”

A n6k korlatolt helyzete a j6 csaladbdl sziletett Vanessanak alig ad
tobb esélyt az élet ,,0romeinek” a kiélvezésére vagy ,értelmének”
megtalalasara, mint amit a szegény sorsuaknak kinal: hogy férjhez menjen
valakihez, aki hajlandé 6t eltartani. A hisztéria a 80-as évek feminista
kritikdjaban agy értelmez6dott, mint a nék proto-feminista ,,tiltakozasa” a
reduktiv tarsadalmi szerepek ellen, a test ellenallasat képviselte egy olyan
rendszerben, ahol a szavak nem képviseltek erét, a feminista mozgalom pedig
még nem volt olyan széles kord, hogy tarsadalmi képzédménnyé szervezze az
ellenallasra  hajlamos  egyéneket. Kiloénosen jol  érzékelheté ez az
elmegyogyintézetben, ahol Vanessa egyértelmivé teszi a bortondreként
funkcional6 apolonak, hogy latja: az egész ,,gyogyitasi” folyamat arra iranyul,
hogy jambor és engedelmes szolgava valtoztassak at abbol a lazadébol, aki
hajlamai szerint volna. Es azt is 6 maga fejti ki, hogy az apolasnak 4lcazott
kinzasok révén pusztan ra akarjak venni annak az Onfegyelemnek a
gyakorlasara, amely lehetévé teszi, hogy 6 maga legyen a teste ,,bortonére”
akkor is, amikor éppen nincs szanatériumban.

Ami végul, ugy tanik, Vanessa életcéljava valik. Amikor a ,,démon”
ideiglenesen turra lesz felette, a né kegyetlentll 6szintévé és székimonddova
valik, tobbnyire a kor nemi szerepeinek erés feminista kritikajat adva. Ami arra
is magyarazatot kinal, hogy miért lett a boszorkany a ,,néi ragadozé trépusa,
aki felboritja a nemi szerepeket és a tarsadalmi rendet a bosszu vagy a szexualis
vagya kielégitése érdekében” (Stratton 2004, 5). Ugyanakkor Vanessa minden
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erejével kiizd a lényét uralni akaré démon ellen; a narrativa szerint azért, mert
a démon gonosz ¢s el akarja pusztitani a vilagot; a narrativa azon metaforikus
sfkjan azonban, ahol a démoni megszallds a nék tarsadalmi nemi szerepét
elutasit6 pszichoszomatikus reakciot konnotalja, ez a kiizdelem sokkal inkabb
a normaszeg6 kékharisnya szereptdl valo irtézasat jelzi, aki szikségképp
kivilallova valik és egyedullétre itéltetik. Dorian Gray szerint — aki a
torténetben Vanessa egyik szeret6je — az efféle massag azzal is jarhatna, hogy
az ilyen egyének ,.élvezik az egyediségiiket”, Vanessa viszont szomoruan vag
vissza: ,,azt, hogy idegenek? Hogy jogfosztotta valtak a tobbiekhez képest?
Mily sz6rnyd atok ez?” Bar ez ellentmondasnak tdnik, a filmes narrativakban
az ezredfordulé ota igencsak gyakori fejlemény, hogy a nék normativ
viselkedésre valé kényszeritésénél csak a kényszerrel valé szembeszegiilés
koévetkezményei mindsiilnek borzalmasabbnak.

A magia és a (poszt)feminizmus

Eltéréen a boszorkanysagot racionalizal6 és ,,megmagyaraz6” korabbi
fikcioktol és egyszersmind azoktol a még korabbi torténetektdl is, amelyek a
boszorkanyt éppen a massaga, a normatdl valdé aggasztd eltérése miatt
tartottak ,,gonosznak”, a modern boszorkany az atlagtél sokszor pozitiv
értelemben tér el, mert kiemelkedik a tarsnéi kozil, érzékenyebb lelkd,
mélyebb gondolkodasu lény. A 90-es évek végén tobb sikerfilm és sorozat is
ekoré a gondolat koré épitette a narrativajat. (A sorozatokat ugyanebben a
lapszamban Torok Katalin vizsgalja.) A sztarszinészekkel sikerre vitt Arkozort
boszorkakban  (Practical Magic. Rend. Griffin Dunne, 1998) példaul a
cimszerepl6k egyenesen az atlagostél valo killonbozés szimbolumai lesznek; a
fiatalabb lanyok akaratlanul (képességeik 6r6koltek), a nagynénikéik azonban
tudatosan és buszkén: ,,Ebben a hazban csokoladétorta van reggelire és senki
sem kényszerit fogat mosni és idejében lefekidni. A gyerekek felfigyelnek
ratok. Nem mondanam, hogy utalnak benneteket... csak érzik, hogy masok
vagytok. Ideje varazsolnunk egy kicsit. Es a hazi feladat? O, ejnye. Amit ebben
a hazban tanulhattok, azt semmilyen iskoldban nem tanitjak.”

Bar a gyerekeket massaguk miatt bantjak és kozositik ki, a film
egyértelmien arra épit, hogy a nézé a boszorkakkal azonosul. Nem azért, mert
sajnalja vagy megérti Oket, hanem inkabb azért, mert a szereplék
kilonlegessége egyrészt a sajat maga rendkiviliségérsl alkotott (bar
természetesen ,titkos”) véleményét tikrozi  vissza. Masrészt, mivel
valoszintleg érezte mar magat hatranyban valamely ,,6r6kolt” tulajdonsag
vagy adottsag miatt, nem nehéz 6nndén vagyai megfogalmazasat kihallania
Sally azon 6hajabdl sem, hogy ,,normalisan szeretnék élni”. Tegytik hozza,
hogy a ,,nem normalis” az Atkozott boszorkak vilagaban (a tragédidk ellenére



TANULMANYOK

1s) ktilséségekre és furcsa szokasokra korlatozédik. Mint a csokitorta reggelire,
vagy a nagynénik 20. szazad eleji stilusa ruhai, amelyek egy beilleszkedni vagy6
fiatal szamara bizonyara szégyellnivalonak tinnek, am egy mas szempontbol
egyedinek is mindsitheték! Mindennek elsé pillantasra semmilyen tarsadalmi
nemi vonatkozasa sincs, am az nyilvan nem véletlen, hogy a ,,boszorkanysag”
a filmben nemcsak nék kozott 6rokléds képesség, de a film altal abrazolt
boszorkanyk6zosség egy tisztan ,,n6i” koézosség, ahol a férfiak mind
kivilallok. Ezt a cselekmény latszélag megmagyarazza, amennyiben a (magyar)
cimben szerepl6é atok nem mas, mint az, hogy minden férfi meghal, akit a
csalad egy tagja megszeret. Am ahogyan az eddigi filmekben is lattuk, a filmbeli
,»massag” nemcsak e — véletlenszerd — atok miatt definialédik specialisan
n6i massagként.

Persze, a gyerekek massaganak felértékelése, a ,kilonlegesség”
dicsérete j6l magyarazhatd a 90-es ¢évek kilonb6zbség-kultuszanak
kontextusaban. A feln6tt boszorkak karaktereinek értelmezéséhez viszont
inkabb annak megfontolasa a megvilagité erejd, hogy a film keletkezésének
ideje egyszersmind a feminizmus harmadik hullimanak az id6szaka is. Ebben
az id6szakban a néiségrdl alkotott kép és az elérendS célok radikalisan
megvaltoznak a korabbi elképzelésekhez képest. A szexualis targyiasitas elleni
korabbi haborut felvaltotta a nék szexualis felszabadulasat és a nék azon
sajatossagainak az inneplése, amelyeket a feminizmus korabbi hullamai éppen
azért szorftottak a hattérbe, mert ezek a tulajdonsagok — a termékenység, az
empatia, a szelidség, a gondoskod6 kedvesség — korabban az elnyomast
igazoltak, tehat nemigen voltak arra alkalmasak, hogy az egyenjogusag zalogai
legyenek. A 90-es évekre azonban a nék kezdtek elégedetlenek lenni az olyan
vivmanyokkal, amelyek arra kényszeritették Oket, hogy ezeket a sajatos
tulajdonsagaikat a  publikus  szféraban titkolniuk” kelljen, hogy
érvényesiilhessenek. Mikézben megmutattak, hogy képesek ugy gondolkodni
¢és cselekedni, mint a férfiak, elveszitették azt az opcidt, hogy ne kelljen tgy
gondolkodniuk, mint a férfiaknak.

A noéiséget a férfiassagtdl megkiilonboztetd jegyek fontossaganak a
hangoztatasa, a néiség mint massag inneplése természetszertleg olyan a néi
kozosségek, ,,névéri” Osszetartozason alapulé szubkultarak kialakulasahoz
vezetett, ahol ezt a massagot a tagok a patriarchalis tekintet ellendrzése nélkiil
apolhattak és unnepelhették (Moseley 2002, 409-411). A 90-es évek elejének
filmjei szivesen abrazolnak néi kézosségeket (példaul baratnék kalandjait)
vagy olyan helyzeteket, ahol a nék kozti kezdeti ellenségesség szolidaritassa
valtozva tesz keresztbe a férfiuralomnak (E/lvalt nik kinbja 1996, Ndstényirdig
1989, stb). Talan még az aerobic-klubok is részben az efféle igények
kifejez6dései; az azonban bizonyos, hogy a wicca-kérok — azaz a ndi
boszorkanyokat tomorité ,klubbok” — megszaporodasa, amely a
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boszorkanysag alapjanak azt a vélt ,,6si” matriarchalis vilaglatast tekintette,
amelyben a legfébb szentséget a néi ,,életadd” tevékenység jelentette, 16l jelzi
az igényt a néi massag elismerése és értékelése irant.6 A menstruacié mint az
Eva bukésira folyvast emlékeztetd ,,atok™ itt ,aldasként” értelmezbdik,
éppugy, mint a boszorkanynak gyakran a serduléssel felébredd, tehat a
termékenységgel  asszocialt  természetfeletti  képességei. Mi  sem
természetesebb, mint hogy megjelentek azok a filmek, amelyekben a
boszorkanyok a felszabadult, emancipalt né szinonimajava valtak, amelyekben
a férfiakkal val6 — tobbnyire problémas - kapcsolataikat a névéri kbzosség
megtarté melege ellensulyozta (Sanders 2007, 75). Mindez azonban az
ezredfordulé felé Gjra egyre fenyeget6bbé és baljoslatubba valik.

Szamos filmben a boszorkanysag torténete altal (elvileg) indokolhaté
tértiellenesség kifejezetten a gonosz boszorkanyokat kezdi jellemezni, akik a
magikus hatalom mamoratol tilzasba esnek — amiben nem nehéz a klasszikus
feminizmussal szembeni egyre fokozodo fenntartasokat felfedezni. A Brvilet
(The Craft. Rend. Andrew Fleming, 1996) cim@ filmben példaul a magiaval
foglalkozni kezd6 négy tinédzserlany kozil ketté élesen szembekertl
egymassal, szembekeriilésitkben pedig meglehetésen vilagosan felismerhetd a
klasszikus feminizmus és a modern fiatal néiséget a néi felszabadulassal
azonosité posztfeminizmus ellentéte. Bz a kiilonbség mar a kezdet kezdetén
érzékelhet6: a  kikapos, ratarti, vagany és kilsejében is klasszikusan
,,boszorkaszer” Nancy all az egyik poluson, a naiv, j6 kislanynak tind, de
akaratlan és 6sztonds boszorkanyképességrol tanusagot tevé Sarah a masikon.
Bar ez a szembeallitas elgondolkodtaté médon hasonlit a ,,helytelen” és a
»megfelel6” n6kép kozti azon klasszikus kilonbségre, amely mar a torténeti
boszorkanytld6zésekben is szerepet jatszott, a torténet kezdetén még nem
vilagosak az értékviszonyok. Az 6ntudatos 80-as éveken tullévé nézé ugy
érzékelheti, hogy Nancy helyesen ismeri fel a lanyokat csak ,,kihasznalé” fiak
tipusat, és jol teszi, hogy szembeszegil ezzel a mentalitassal; Sarah-nak az
aktualis rosszfia iranti vonzédasa elvakultsagnak latszik, a lany pedig naivnak

¢ Ekkoriban valt divatossa a nézet, hogy a kultura voltaképpeni forrdsa egy kizarélag n6kbol
allo, koran eltint tarsadalom volt, amely csak a ndiséget tisztelte, vegetarianus és békés volt,
s ennek tulajdonithaté a mez6gazdasag és a mivészetek feltaldldsa is (Ruether 2005, 275).
Zsuzsanna Budapest, a WICCA egyik alapitdja, szintén ugy gondolta, hogy valamikor az
univerzumot iranyité feminin principiumot képvisel6 istenné imadata volt az univerzalis
vallds, amely a szeretetet vallotta a tarsadalom iranyité elvének, mignem az anyai uralommal
szembeszegil6 ,,agressz{v’’ férfiak meg nem dontotték ezt a vilagrendet. A WICCA egy masik
aganak nagyhatasu figuraja, Starhawk szintén egy hajdani anyakézponta kultaraban hisz, ahol
az istenség az univerzum immanens életerejének a megtestesitGje, amely az embereket
bonyolult kapcsolatok révén és kozosségekben koti egymashoz. A patriarchalis tarsadalom
legf6bb jellemzoje ezzel szemben az elidegenedés, a test és a szellem, a n6 és a férfi, a gondolat
és az érzés, illetve az ember és a f6ld szembenalldsa, amely a vilag jelenkori, katasztrofakozeli
allapotat is okozza (1. m. 278).
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és kissé odivatanak tdnik, mint Moseley fogalmaz, az Atkozott boszorkdk
nénikéivel egyiitt ,,egy korabbi korszak idealis néiségét idézi” (2002, 416).
Nancy késébbi ,,rémtettei” azonban rendre azt mutatjak meg, hogy milyen
szornyu végkifejlete lehet a lany(ok) ,,hatalomra ébredésének”.

Nancy-nek az egyes férfiakkal szembeni indokolt ellenszenve (a
megidézett Anyaistennétdl kapott eré hatisara) a szemink el6tt alakul at a
térfiak ellen en block érzett, irracionalis gydloletté, amely el6szor ,,véletlen”,
kés6ébb pedig szandékos emberdlésbe torkollik. (El6bb az anyja részeges,
mihaszna és bantalmazo élettarsat, késébb viszont Sarah figjat 6li meg, aki
szerinte csak a trofeakat gyGjti.) A lany egyre gatlastalanabba valik, eluralkodik
rajta a paranoia és a lanyok kozti kezdeti testvériség pedig egyre inkabb
diktatarava alakul. Mindehhez képest Sarah ,klasszikus” néi jellemvonasa
(kedvesség, naivitas), amelyek a film elején még gyengeségnek tintek, a film
végére a vilag rendjének zalogaként jelennek meg. A j6 boszorkanyok esetében
a ,,magikus” képességek mintha kifejezetten a karakterek hagyomanyosan
néies, azaz a szenvedélyes szerelemmel, illetve a harcias anyasaggal vald
»természetes” kapcsolatat emelné ki — ami a posztfeminizmus egyik legf6bb
jellemz6je (Negra 2009, 25; Hollinger 2012, 48).

A massagot és a normatél vald eltérést latszolag oly erSteljesen
tamogaté Atkozott boszorkikban egy hasonlé killonbség  tételezbdik a
hagyomanyos nuklearis csaladrél almodozo Sally és a folyton bulizds, a néi
»felszabadulast” a végsSkig kihasznald Gillian kozott. Sally, akinek — egy
r6vid idére — megadatott a ,normalis” csalad, a sajat lanyainal
kétségbeesetten ragaszkodik a reggeli csokitorta nélkili, és a lefekvés el6tti
hazifeladat-készitéssel jellemzett atlagéletmodhoz. Egészen addig, amig a
Gillian kusza életével val6 talalkozasa ki nem billenti ebbdl a végletes
konzervativizmusbol. Gillian élete a masik végletet példazza: a figja, Jimmy
folyamatosan iszik és drogozik, szexualisan talftott és erészakos (sét — mint
kés6bb kideriil — pszichopata sorozatgyilkos); bantalmazza és nem engedi el
a lanyt, aki valojaban régéta csak dacbdl tart ki e szélséségesen rendhagyo
életméd mellett. Ugy tinik, a film voltaképpen a Sally altal képviselt elfojtas
és a Gillian altal képviselt 6npusztité vagykiélés kozt probal egy arany
kozéputat felvazolni. Ez a ,kozéput” azonban erésen jobbra tolédik, ha
megfontoljuk, hogy a narrativa krizispontja, amikor is a helybéli ndék
segitségével a boszorkanyok kitzik Jillianbdl Jimmy szellemét, aki (egy rosszul
sikertlt feltimaszté varazs utan) megszallta a nét, nemcsak az 6rdoglzés
klasszikus gyakorlatait vonja be a filmbe, de az Ordoglizés klasszikus
értelmezését is. Nevezetesen, hogy az a nd, aki szokatlan szexualis aktivitasrol,
vagyakrol tesz tanubizonysagot, abnormalis, nem 6nmaga. Hiszen ha 6nmaga,
tehat n6 volna, akkor inkabb a Sally-féle visszafogott csaladi boldogsagban
kellene megtalalnia magat. Raadasul azok, akik Sally-t ebben a végsé
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ordoglzésben segitik, olyan ndk, akiket a narrativa addig az ,,atlagos” és a
»hormahoz” szinte mar a parédia médjan ragaszkodo figuraként mutat be. Az
0rdoglzés utan ez lesz az a ,,n6véri” kozosség, amelynek Sally mellett az
immar a ,felépult” Gillian is a tagjava valhat, és ,,a feminista boszorkanysag
vad, konvenciéellenes ndi tere atalakul egy erds, csajos, szexis posztfeminista
térré” — amelynek a kézosség Orzi a hatarait, és megbtnteti azokat, akik
feszegetik ezt a hatart (Moseley 2002, 418).

A széban forgd eseményt mint ,krizist” akar gy is felfoghatnank,
hogy megvaltoztatta ennek a tarsasaignak a normativ szemléletét,
felszabaditotta a né1 6ntudatot és ezzel teremtett szolidaritast a nék kozott.
Val6jaban azonban azt tapasztaljuk, hogy az 6rdoglzés egyfajta bahtyini
karnevalként abban jatszik szerepet, hogy egy rendkivili pillanat erejéig
lehet&séget adjon az elfojtott kulturalis tudattalan kieresztésére, hogy azutan
minden az addig megszokott médon menjen tovabb: a film végére a ,,n61 er6”
demonstracidja puszta diszletté valik a halloweeni mulatsigokhoz, ami még
inkabb megerdsiti tisztan ritualis szerepét az élet normalitasanak az 6rzésében.
Ami voltaképpen azt a kompromisszumot szimbolizalja, hogy ha a n6k —
Sally moédjara és GilliantSl eltéréen — kell6 Onuralommal kezelik a
»képességeiket”, azaz a ,,bibaj” megmarad a hagyomanyos keretek kozt, és a
n6éi ambicidk a hagyomanyos néi szerepekre (a szépség meglrzésére, az
anyasagra ¢és a konyhai varazslatokra korlatozédnak), akkor a kozosség
elismert tagjai lehetnek. Ha nem, nem.

(Anti-)feminista fantasy

Amint azt a leghiresebb példa, a Harry Potter is bizonyitja, a fantasy
irodalomban a 21. szazadban a boszorkiny helyett a varazslondk
szerepeltetése is jellemz6, akiknek az dbrazolasa tobbnyire megfelel annak a
feltételezésnek, amit a megnevezésiik is jelez. Azaz a magia maveléséhez nekik
is ugyanannyi szikségitk és lehetségiik van a tanulasra, mint a férfiaknak.
Tobbnyire palcat is kapnak (a nék haztartasbeli szerepét felidéz8) seprd
helyett (vagy mellett), ami — az e dolgozat elején irtak ellenére is - nagyjabol
ugyanazt jelenti e kitalalt vilagokban, mint a szavazat a vald viligban. A
boszorkanysag hagyomanyabol megmarad a ,,hagyomanyos” néi szerepekbdl
valé kitérés igénye, ugyanakkor az a ,massag’, ami miatt valaha
megbélyegezték a boszorkanyokat, ekkora mar sokkal inkabb az emancipacid
¢és a szabadsag bizonyitéka lett — sét olykor ugy thnik, a boszorkany
egyenesen a ,,feminista” sz6 eufemisztikus helyettesitéseként szolgal (Sanders
2007,75). Ennek ellenére a varazslassal foglalkoz6 nék kilsé megjelenése még
mindig (vagy mar megint) hangsulyosabb, mint a férfi-magusoké, ami folytatja
azt a hagyomanyt, amely a ndket a testiséggel, a férfiakat viszont a
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szellemiségeel —asszocialja. S6t, az antagonistaként boszorkanyokat
szerepeltetd fantasykben mintha egyenesen az volna a trend, hogy a
boszorkany legf6bb motivaciojat a gonosszal vald szévetkezésre a szépséggel
kapcsolatos megszallottsagaban jel6ljék meg. A varazsléonének nem az a
leghébb vagya (mint példaul Voldemorté), hogy 6rokké éljen, hanem az, hogy
O0rokké szép legyen: ezt akarja a kirdlyné a Grimmben vagy a Hdfehér és a
vaddszban és a boszorkanyok a Csillagporban (Hédosy 2016, 27). Ugyanakkor
gyakran éppen ez a halandok felett gyakorolt uralom eszkoze is. A ,,gonosz”
boszorkany karaktere, aki a természetfeletti eréket rossz célokra hasznalja,
mert nincs semmi moralis érzéke vagy tartasa, a feminizmusra valé azon
ellenreakcidknak a fikciéba valé beszivargasaként tinik fel, amelyek a 90-es
évek végétdl kezdve meglehetSsen jellemz&vé, ha nem egyenesen divatossa
valtak (McRobbie 2009, 11; Faludy 20006, 83). Mindez szamos kritikus szerint a
feminizmus sikerei és a ndéknek a publikus szféraban vald térnyerése
kovetkeztében felborult status quo-t probalta visszaallitani (Moseley 2002,
416-418). Csakhogy ennek a modszere (az elmdlt szaz év tarsadalmi
mozgalmainak kovetkeztében) azért mar nem lehet annyira egyszerd, hogy a
hatalommal biré nét egyszertien a gonosszal azonositsa.

Az ezredfordul6 utani filmekben a boszorkak fizikai ereje is megné.
Az Sket athaté magia immar nem csak a férfiak pozicidjat, de az efféle férfias
attributumok elbitorolasat is lehetévé teszi. A 2013-as Bosgorkdnyvadiszokban
(Hansel & Gretel: Witch Hunters. Rend. Tommy Wirkola) példaul csak a
»magasabb rangd” boszorkanyok birnak azzal a képességgel, hogy széppé
varazsoljak magukat és ekképp a férfinépet bubajjal, fizikai erészak nélkil is
képesek legyenek legyézni. Az alsébbrendd boszorkanyok rusnyak (mert a
lelkitk rothadasa ugymond a testiikre is kihat), viszont ugy harcolnak, mint a
szuperh6sok, mintegy latvanyosan demonstralva, hogy ,,a nék képesek
mindarra, amire a férfiak” — ami itt a tarsadalmi veszélyesség implikacidja
mellett ¢ nék vonzerejének megcsappanasat is maga utin vonja. Az Fjsitét
Armyékban (Dark Shadows. Rend. Tim Burton, 2012) a boszorkany Angelique
ugyan gyonyord, am tdl szexualizalt, tal 6ntudatos, aminek kévetkeztében a
térfi f6hés ugyan vonzoédik hozza testileg, érzelmileg azonban nem;
valasztottja a viselkedését tekintve a boszorka éles ellentéte. Mindennek az
ideolbgiai célzatossaga ellenére ezek a filmek értheté médon tartézkodnak
t6le, hogy a boszorkanyok elleni haborat a nemek harcaként, neadjisten a
térfiak bosszujaként abrazoljak. Ennek megfeleléen nék is harcolnak a
boszorkanyok ellen, sét, a boszorkanyok ellen j6 boszorkanyok is harcolnak
— akiknek a létezése a filmben a boszorkanyvadaszok szamara is pozitiv
meglepetésként deriil ki.

Hasonlé a helyzet A hetedik fiii (The Seventh Son. Rend. Szergej Bodrov,
2014) cimd fantasy-ben is, ahol a fiatal boszorkanyvadasz f6szereplé szamara
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el6szor azt tanitjak, hogy minden boszorkany gonosz, mig a fid bele nem
szeret egy j6 boszorkanyba, és ki nem dertl, hogy sajat édesanyja is egy ilyen
teremtmény volt. Azaz vannak olyan n6k, akik hatalommal birnak és mégsem
veszélyeztetik a tarsadalmi rend alapjait... mégsem a koézépkorban élink!
Ugyanakkor figyelemremélté moédon a ,,j6” boszorkanyok az emlitett
filmekben minden esetben szerelmes ndk és szereté anyak — ami erésen azt
sugallja, hogy a maganyos és magasroptd eszmék altal vezérelt férfi-héssel
szemben a né csakis akkor képes helyes moralis dontésekre, ha a szerettei
érdekében cselekszik, amikor a tarsas Osztonei ezt kivanjak. Vagy masképp
fogalmazva, nem baj, ha a nének hatalma van, de ez csakis akkor lehet pozitiv,
ha anyai és szeretdi szerepét helyezi legel6re, tehat pontosan ugy viselkedik,
ahogyan ezt a klasszikus szereposztas megkivanja téle (v6. Moseley 2002, 418;
Schimmelpfennig 2013, 40-41).

A Bosgorkdnyvaddszokban a gonosz banyak ellen harcold testvérpar
Jancsi és Juliska feln6tt megfeleldi, akiknek az édesanyja, mint a térténetbdl
kideril, egy j6 boszorka volt. Maga Juliska, pontosabban immar Julia, is bir
varazserével, amit az anyjatél 6rokolt. A mesétdl valo eltérések sokatmondok
— Jancsi és Juliska eredeti torténetében csak egyetlen boszorkany szerepelt
— mely figura azonban a paradigmatikus bettelheimi pszichoanalitikus
értelmezésben kiulonds kapcsolatban all az anya figurdjaval.” Persze,
mindannyian tudjuk, hogy Jancsit és Juliskat a sztilei elkilldték az erd6be, mert
nem tudtak nekik enni adni; a banya hazaba azért tévedtek be a gyerekek, mert
az mézeskalacsbol allt, 6k pedig éhesek voltak. A mese Bettelheim szerint a
gyermekkor egy meghataroz6 korszakanak, az ,oralis korszaknak™ vet
szimbolikus véget azzal, hogy a falanksag, az evés kozponti szerepének a
veszélyeit érzékelteti - amely legalabbis egy a mienknél archaikusabb
tarsadalomban - a szoptatas, az anyamell taplald szerepével kapcsolodik 6ssze
(Bettelheim 1988, 223). Azaz egy olyan ,,primitiv’ vilagrendet képvisel,
amelynek kézéppontja még mindig a gyermekrél gondoskodni hivatott anya.
Akinek a hatalmat még nem vette at az apa mint a patriarchalis csalad feje.

Bettelheim elgondolasaban a mézeskalacshazban egyeduralkodo
boszorkany ennek az archaikus anyafiguranak a megjelenitése. A
pszichoanalizis szerint mindez koriantsem valamiféle férfiuralmi stratégia:
minderre feltétlen szitkség van ahhoz, hogy a gyermek felnéjon, hogy
elszakadjon a sztleitdl (ez esetben az anyatdl) és fuggetlen, 6nallé emberként

7 Bettelheim pszichoanalitikus meseértelmezéseiben a figurak a gyerek perspektivajabdl latott
csaladtagok fantasztikus megfelel6i, ebben a megkozelitésben tehat elvileg nem a térténetileg
specifikus tarsadalmi el6itéletek, hanem a mindenkori gyermeki tapasztalat jelenik meg a j6 és
rossz figurakban. A néi szerepl6k tobbnyire a gyerek altal rossznak (nemtéré6démnek vagy
basaskodénak) vagy jonak (tiplalénak, gondoskoddnak, szteretének) latott anya
manifesztaciol.
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tekintsen magara (Bettelheim 1988, 224-225). Ennek a retorikai médja pedig
nem mas, mint hogy az addig pozitivnak latott anyai funkciok a boszorkany
révén mind az ellentétiikbe fordulnak at; amikor a banya befogadja a
gyerekeket, valdjaban elfogni akarja Sket; és csak azért ad nekik enni, hogy
azutan megehesse 6ket. Az anyai szerepnek ezt a ,kisérteties” kiforgatasat jelzi
az a mod is, ahogyan a gyerekek azutan elbannak a banyaval: a szornyeteg meg
akarja siitni Jancsit, ami (barmilyen magatol értetédé motivacio is a mese
lehetséges vilagaban), egyszersmind a sziletés misztériumanak szimbolikus
megjelenitését is magaban foglalja. A forré kemencébe fallikus lapaton betolt,
s ott megdagado és azutan készre sil6 kenyér (az ,,élet”) szamos kultiraban a
gyermek foganasat és a méhben val6 fejlédését szimbolizalta (Bordieu 2000,
20). Hogy ez a folyamat ezuttal a gyermek elpusztitdsara szolgal, az anya
figurajanak az ambivalensebbé valasat kivanja el6késziteni. A banya megolése
annak a ,,mindenhat6” anyaképnek az eltérlésére buzdit, amit az anya — a
természeti népeknél az anyamellr6l valé levalasztas el6tt — a kisgyermeknek
jelent, s ami egyébként minden férfias beavatasi ritusnak az integrans része. Fs
tegylik hozza, hogy Juliska esetében, aki az 6cese helyett a banyat tolja be a
tlzbe, egyszersmind azt implikalja, hogy mint nének, neki kell majd atvenni
azt az anyaszerepet, amelynek a pozitiv aspektusait a tindér-keresztanyak
abrazolasan kereszttl lehet elsajatitani.

Ugy vélhetnénk, hogy a Boszorkanyvadiszok tal sekélyes film ahhoz,
hogy efféle analitikus mélységekbe meriljon. De ha nem is artikulal efféle
meggondolasokat, att6l még érzékeltet valami hasonlét. Janos és Julia
felnéttkori életét meghatarozza, hogy nem tudjak, szileik miért hagytak el 6ket
— kiilénosen anyjukra neheztelnek némiképp. Akivel valami nem volt teljesen
»rendben” és a torténet tobb ponton is azt sugallja, hogy az anya esetleg a
boszorkanyok kozé tartozott — azaz pontosan azt a lehetéséget veti fel, amit
a mese pszichoanalitikus értelmezése is szimbolikusan. Am révidesen kideriil,
hogy a gyermekek anyja torténetesen a j6 boszorkanyok kozé tartozott, és a
gyermekeknek az erdébe val6 elkiildése valdjaban a védelmiiket szolgalta, az
anyat ugyanis a babonas falusiak meglincselték. A torténet ekképp nem csupan
a hatalommal biré nék felé tesz engedményeket, de — érzékelve a gonosz
boszorkany és az anyasaggal kapcsolatos aggalyok kozti kapcesolatot, az
anyafigurat is ,,rehabilitalja”, szandékosan elszakitva a figurat a Jancsi és Juliska
téle értelmezéstSl. Mindebben bizonyara szerepet jatszik az a modern szellem,
amely nem csak a boszorkanyokban, de a dominanciara t6r6 anyasag negativ
aspektusaiban sem hisz (s6t, jelenleg éppen a szoptatas fontossagat, nem pedig
a veszélyességét igyekszik hangstlyozni). Am az is lehet, hogy ez a félelem
immar eltorpil amellett, amelyet a dominanciara térekvd, ugyanakkor viszont
az anyasagtol elhatarolodé néiség jelent.
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Konkluzid

Hogy a boszorkanysag problémaja nem csak vallasi-politikai, hanem
egyszersmind tarsadalmi nemi kérdés, azt igen jol illusztralja, hogy a
torténelem magusai megbecstlt figurak voltak, a magia els6sorban a ndék
esetében vetédott fel ideoldgiai bunként. A boszorkanysagért kivégzettek
névtelenek voltak, viszont szamos hires asztrologus, alkimista, magus neve
kozismert (Merlin, Zoroaster, Paracelsus, Agrippa von Nettesheim, Reuchlin,
John Dee vagy akar Doktor Faustus). Nem meglep6 médon mind férfinevek.
Ha mégis el6fordul egy-egy néi név, ez leginkabb az olyan pogany korba
visszanyulé legendakban torténik meg, amelyek valdszinGvé teszi, hogy a
figura valamely természetimadé vallas néi istenségének emléke, mint amilyen
példaul Morgan le Fay az Arthur-mondakorbél (Raymond 2017, 548—49). Az
ilyen figurakkal kapcsolatos torténeti dokumentumok, legendak és irodalmi
szovegek szoros olvasasa rendre azt mutatja ki, hogy bar a néi szellemi
hatalomnak, sét, a ,,magas” néi magianak a lehet6ségét nem zartak ki, éppen
a lehet6ség miatt mindsitették azt killonosen veszélyesnek, n6hoz nem illének
és intettek a megel6zésre. Mindent Osszevéve,

a boszorkanysag vadja olyan nék ellen iranyult, akik nem tudtak vagy akartak
beilleszkedni, rossz természetlick és szabadszajuak voltak. Elizabeth Reis
szerint a boszorkany képzete és a boszorkanysig vadja torténetileg arra
szolgalt, hogy felallitsa a ,,normalis”, ,elfogadhat6” ndéiség hatarait és
szankcionalja azok athagasiat a néi er és székimondas bintetése révén

(Moseley 2002, 411)

A boszorkany motivumat hasznalé mai filmek tSbbnyire akarva-
akaratlanul ezekre az elgondolasokra és a velik kapcsolatos tarsadalmi
allasfoglalasra reflektalnak, és ennek megfeleléen alkotjadk meg a maguk
,boszorkany” figurajait — aki ekképp a nemi szerepekre vonatkozo
normaknak ellenalld, lazadé néiség megtestesitéje. Ami a feldolgozasokban
eltér, az nem mas, mint hogy ezt mivel magyarazzak és hogyan értékelik.
Egyértelmt trendnek tinik, hogy a 20. szazad végén az emlitett ellenallas — a
feminizmus megerésodésével — pozitivva szinezédik, a ,,boszorkany” az
onmagukért kiallo, nézeteiket és ambicidikat vallalo, bator nék fantaziaképévé
valik. Ugyanakkor ez a batorsig a torténeti témaju filmekben
problémasabbnak és komplexebbnek tdnik, mint ahogyan azt a 80-as évek
feminista tanulmanyirdi sugalltak, mig a tomegfilmekben ellentmondasosabb
a bator né képe, mint ahogyan azt az el6zmények alapjan varhatnank.

A boszorkanyhisztériarél forgatott — torténeti jellegd és igényd —
jatékfilmek erés érdekl6dést mutatnak a boszorkanysagnak a nék tarsadalmi
helyzetével val6 Osszefliggése irant: a vadakban és {téletekben megnyilvanulé
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hiedelmeket és félelmeket egyrészt a ndéi szexualitastdl vald félelemként,
masrészt viszont a ndktél kilondsen erésen megkovetelt elfojtasok
manifesztacidjaként vagy melléktermékeként mutatjdk be. Mindennek
kovetkeztében a boszorkanysag problematikaja ugyan tovabbra is els6sorban
,N01” problémanak mindsil, am korantsem olyan egyértelmiien az er$ és az
ellenallas kifejez6dése, ahogyan az a 80-as évek szovegeibdl tinhet. A hajdani
,boszorkanyok” nem lazadoként jelennek meg: sokkal inkdbb vétlen
aldozatként, vagy éppen a hatalom megalkuvé cinkosaként.

A 90-es évek jatékfilmjei ezzel szemben tovabb latszanak erésiteni a
boszorkanysag és a lazadas kozt feltételezett kapcsolatot, bar alaposabban
megvizsgalva egyre kevésbé egyértelmd, hogy mi ellen is lazadnak a
f6szereplonék. Az Atkozott boszorkdk vagy a Bivilet a massagot tnneplik és
lenéz6ek a konformizmussal szemben, ugyanakkor vilagosan kijelolik a néi
ambiciok hatarait. Ami nagyon is ésszer(i, amikor a hatart az emancipacié és a
térfiellenesség kozt huzzak meg. Am akkor miar kevésbé tinik annak, ha ezzel
egylitt ujolag a szerelemre és a haztartasbeli/gyermeknevel/gondoskodd
szerepekre redukaljak a néi kiteljesedés lehet6ségeit — ami a posztfeminizmus
elgondolasaival harmonizal. Még egy olyan erésen tarsadalomkritikus és
emancipacio-parti filmben, mint a Londoni rémtorténetek is tal nagynak tinik az
ar, amit egy nének az emancipaciéért fizetnie kell. A fantasy filmekben ez a
tendencia még erételjesebben manifesztalodik a ,,rossz” és a ,,j6” boszorka
alakjaban. A ,,gonosz banya” szinte az 6sszes 2010 utan készilt filmben a
feminizmus vélt tulzasait igyekszik karikirozni, s igy kimondottan anti-
feminista figuranak tekintheté; a ,,j6” boszorkany karaktere viszont a
klasszikus ,,j6 anya” mesebeli megfelel6jének tinik, s igy a boszorkanyokkal
hagyomanyosan asszocialt ,,ellenallast” és ,,nonkonformizmust” — paradox
moédon — éppen az otthon szférajan tdlmutaté ambicidkkal és a nyilvanos
szférara is kiterjed§ ,,uralmi vagyakkal” valé szembeszegtilésben valdsitja meg.
A sepri és a fakanal igy egyre inkabb azt jelenti, aminek korabban a
devianciajat jelezte. Azaz a haztartas néi szférajanak nosztalgikus varazsat
testes{ti meg — ami gyogyirt kinal azokra a sebekre, amelyet ezuttal nem a
férfiuralom, hanem az azzal valé kiizdelem okozott.
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