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Torok Katalin

Szegedi Tudomanyegyetem

Novérség kottetik
A posztfamiliaris csalad kialakulasa a Hatalmas kis
hazugsigokban

A televizids sorozatok mai napig meghatirozé kézege a csalad, mely mar az elsé
tévés folytatdsos torténetekben fontos koérnyezetként szolgalt. Bar ma mar
mifajilag és tematikailag egy sokkal szélesebb spektrumon mozognak a szériak, a
szerepl6k csaladja, privat szférajuk szerepeltetése elengedhetetlen része maradt a
fikcids televiziés sorozatoknak. A nagysikerl Hatalmas kis hazngsdgok a jelen kort
jellemz6 csaladmodellek kozil tobbre is hoz példat, de a fészereplSk csak
egyuttesen képesek mikodSképes csaladot alkotni egy nagy posztfamiliaris
csaladként, mely a szoros, szinte névéri ktédésre épil.

A szituacios komédiak alapeleme a csalad

A csalad a kezdetek 6ta meghatarozo kézege a fikcios televizids sorozatoknak,
legyen sz6 vérszerinti kotelékrdl vagy valasztott kapcsolatokrol. A folytatasos
¢és epizodikus torténetek a szerepeltetett csaladok altal valnak a nézok
hétkoznapjainak részévé, a familiaris kotelék teszi ismerdssé és gyakran
szerethetévé a szériak karaktereit. Ahogy Jennifer Fogel irja, a médium
megjelenése Ota a fikcids televizids sorozatok egyik kulcstémdja a csalad
intézménye, hosszu ideig pedig ez volt az egyetlen széles korben elfogadott
narratfv mag a torténetek szamara (Fogel 2012, 37). Ma mar mdafajilag és
tematikailag egy sokkal szélesebb spektrumon mozognak a széridk a krimiken,
tini-, fantasy- és musicalsorozatokon at a sci-fi-szériakig, de a torténetek
fontos része maradt a karakterek csaladi hattere, privat élete. A sorozatokban
szerepeltetett csaladokat tekinthetjitk valésagos csaladok reprezentacidinak,
ahogy ezt az iranyt képviseli Richard Butsch is, aki elsésorban a szituacios
komédiakban megjelend csaladi szerepekkel, csaldd tipusokkal foglalkozik
(Glennon & Butsch 1982; Butsch 1992; Butsch 2003). Erre a megkdzelitésre
tamaszkodik Charo Lacalle és Tatiana Hidalgo-Mari is, akik szerint a csalad
intézménye a televiziés médiumban taldlta meg az idealis eszkozt arra, hogy
lépést tartson a korilotte folyd folytonos valtozasokkal, mint az egynemi
parok csaladjai, az elvalt, 6rokbefogadd vagy ujrahazasodé csaladok (Lacalle
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& Hidalgo-Mari 2016, 471). Lacalle és Hidalgo-Mari Wilmar Vera Zapatara
hivatkozva irjak, hogy a csaladok fikcids reprezenticidi a televizioban
elhomalyositottak a hatarokat fikci6 és valosag kozott, és a valds csaladokrol
alkotott tarsadalmi képzelet részévé valtak. Nora Mazziotti alapjan pedig azt
allitja a szerzéparos, hogy a televiziés sorozatok a csalad intézményének
atalakulasat tikrozik azaltal, hogy realisztikusan abrazoljak a valésagban zajlo
csaladi dramakat, és felfedik televizio és valosag egymasra vald hatasat (Lacalle
& Hidalgo-Mari 2016, 471). A televizidés sorozatok kutatéi kérében tehat
erételjesen jelen van egy olyan iranyzat, mely szoros kapcsolatban vizsgalja a
csalad intézményét és a tarsadalmi képzelet részévé valod televizios csalad
reprezentaciokat.

A televizids sorozatokban a csalad az a kozeg, melyen
leglatvanyosabban megmutatkozik férfi és né viszonya, a nemekhez
kapcsolodd hagyomanyos szerepek, feladatkorok, sztereotipiak, a hatalmi
viszonyok eloszlasa. Ebben a né hagyomanyosan mint feleség és anya, a
csaladot Gsszetartd és kiszolgald személy jelenik meg. Butsch szerint az olyan
munkasosztalyt megjelenité szituaciés komédidkban, amelyekben a buta,
éretlen, felelGtlen apa figurakat talpraesett, felel6sségteljes, erGs feleségek és
anyak veszik kortl, a né a férfi hibainak rendbehozdjaként jelenik meg (Butsch
2003, 582). Butsch a munkasosztalyt sztereotipizalé sorozatok kapcsan hoz
példakat a felel6tlen apa és felel6sségteljes feleség parosara, de ennek a
kettésnek a dinamikaja hatarozza meg a hazankban is ismert olyan kétezres
évekbeli hagyomanyos szituacios komédiakat is, mint a Jimz szerint a vildg (2001—
2009) és az Eletem értelmei (2001-2005). Ezekben a dolgozé férj irigyli
haztartasbeli felesége teenddit, allandéan kotekedik feleségével (a Jims szerint a
vildg esetében annak csaladtagjaival is), majd hibat hibara halmozva bocsanatot
kér a szeretett n6tél, aki az epizéd végén helyre hozza férje baklovéseit. A
cimszerepld Jim csaladi teend6i és kotelességel végrehajtasa soran a munkat
altalaban a kénnyebb végén akarja megfogni, és alternativ megoldasokat keres
feladatai elvégzésére, errdl felesége természetesen mindig tudomast szerez és
szembesiti is férjét mindezzel, az egyik epizodban példaul egy termékenységi
teszthez Jim sajatja helyett sdgora spermait adja le vizsgalatra, s amikor
felesége errél tudomast szerez, azzal akarja megleckéztetni, hogy elhiteti vele,
mesterséges megtermékenyitése volt. Az ilyen jellegi csaladi szituacios
komédiakban az epizédok soran felborul a csalad rendje, majd a részek végére
a béke helyre all azért, hogy a nuklearis csalad tradicidjat 6rokitse tovabb.

A szitkomok legkedveltebb kézege a csalad, legyen sz6 idealizaltrol,
nuklearisrol, kiterjesztettrdl, diszfunkcionalistél vagy csaladként funkcionald
barati tarsasagokrol. Bar a szituacids komédiak rendkivil szemléletesek a
csalad intézménye korili valtozasok tiineteinek bemutatisa szempontjabol,
mélységi vizsgalatuk kevésbé relevans, mivel barmennyire valtozatos
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csaladmodelleket sorakoztatnak fel, az epizodikus alkotasok minden rész
végén visszaallitjak a tradicionalis csalad rendjét és értékeit. Ahogy Fogel itja,
a televizids sorozatok talan mar nem hangsulyozzak nyiltan és sz6 szerint a
patriarchalis nuklearis csaladot, de finoman fenntartjak a mitologizalt nuklearis
csaladban rejlé tulajdonsagok és értékek diszkurzusat (Fogel 2012, 5). A
hagyomanyos szituaciés komédiak epizodikus formajukbdl adédéan ,,az adott
epizddban elinditott minden cselekményszalat a rész végére lezarnak” (Krigler
2008, 11), azaz a diszfunkcionalis csaladmodellt hasznald Egy rén rendes csaldd
(1986—1997) epizddjaiban barmennyire ironikusan is kezelik a familiaris
értékeket, mégiscsak a tradicionalis nuklearis csaladot unneplik, mivel a
Bundy-k egyes epizédokban hajtott céljaik, vagyaik nem teljesiilnek, ezért
szamukra az epizddok végére csak csaladi kotelékitk marad meg biztosan,
amiért ironikusan halat is adnak. Az ilyen klasszikus szitkomokban az
epizodikus forma narrativ jellege miatt az idé muldsat mindenckel6tt a
szerepl6k koranak valtozasa, a gyerekek felnévése jelzi, egyaltalin nem a
karakterek jellemfejlédése. A Cheers (1982—1993) volt az egyik elsé szitkom,
melyben bevezették a szerializalt — azaz folytatasos — torténetmesélést
(Mittel 2008, 41), mellyel a mifaj egy 1ényegi valtozason ment keresztil: a
kapcsolatok szerializaltta, részeken ativel6kké valtak, az egyes epizddok
torténetei viszont epizodikusak maradtak. A szerializalt és az epizodikus
forma 6tvozésével a szituacios komédiak szerepl6i ma mar rendelkeznek egy
bizonyos mértékd ,,emlékezettel” a karakterek jellemfejlédését illetGen, vagyis
az  epizédok soran  felmerilé  problémak, helyzetek beépiilnek
személyiségiikbe, a gyerekes karakterek a szériak végére ,,felnének”, de azért,
hogy az epizodok dinamikajat megdrizzék, a szereplSk a személyiségiiket
kezdetektdl jellemzé hibakba esnek jra és Gjra. Mégis, a televizids sorozatok
ezen mifajanak egyik kortars almifajaban figyelheté meg legszemléletesebben
a posztfamiliaris csaladkonstrukcié, melyrél a kovetkezékben sz6 lesz.

El6tte viszont még egy rovid kitérét tesziink a sorozatok, elsésorban
a szituaciés komédidk csaladkonstrukcidira és azok felbukkanasara a
sorozattorténetben, hogy szemléltessem, milyen uton jelentek meg a
sorozatokban a nuklearis csaladok mellett a diszfunkcionalisak, kiterjesztettek,
posztfamiliarisak. Krigler Gabor 1947-re datalja az elsé televizids szitkomot,
ez a Mary Kay and Johnny (1947-1950), ami sok késébbi kévetdjéhez hasonléan
a radiobdl koltozott a tévé képernydjére; az olyan a negyvenes évek végén
indul6 szériak, mint a The Goldbergs (1949—-1957), nagyvarosi, felsé6bb osztalya
csaladokat szerepeltettek, az 6tvenes években pedig a felsé kozéposztaly és a
kertvarosi csaladok keriiltek a torténetek kézéppontjaba, de mindkét évtizedet
a ,,csaladi élet felh6tlen boldogsagat bemutatd, a torténetek végén komoly
erkélesi tanulsagokat puffogtatd, romantikus és idealizalt vilagot prezentald
amerikai komédiaszériak” hataroztdk meg (Krigler 2008, 20). Lacalle és
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Gomez szerint a negyvenestdl a hetvenes évekig tarté korszakban a sorozatok
a kozéposztalybeli szuperapat idealizaltak, aki az alacsonyabb osztilya
inkompetens és kaotikus apa tokéletes ellentéte (Lacalle & Gomez 2016, 2). A
nyolcvanas években osztoztak a rivaldafényen a felsébb osztalybeli és alsobb
osztalybeli csaladokat bemutaté sorozatok. El6bbiek olyan idealizalt nuklearis
csaladok, melyek strukturaltak voltak és sztereotipiakat jelenitettek meg
erkélesi neveld célzattal, mint a The Cosby Show (1984-1992), utébbiak pedig,
mint az Egy rém rendes csaldd vagy a Bir-lak (1987-1995), diszfunkcionalis
csaladokat vonultattak fel (Lacalle & Hidalgo-Mari 2016, 473). Ezek a
diszfunkciok eltéréek voltak a kilénb6z6 osztalyokat bemutatd szériakban; a
kozéposztalybeli csaladokrdl szolo sorozatokban olyan problémakkal hoztak
létre a diszfunkcionalitast, mint a valas vagy a csalard személyek, a
munkasosztalyt szerepeltetékben pedig az alkoholizmus, a csaladon belili
erészak és az elhagyott vagy 6rokbefogadasra vard gyerekek (Butsch 2003,
582). A kilencvenes évek két uj csaladtipust is bevezetett a sorozatok vilagaba:
egyrészt a kiterjesztett nuklearis csaladot, melyben a szik csaladi kor tavolabbi
rokoni kapcsolatokkal egészil ki, ilyen a Kalifornidba jittenr (1990-1996),
amelyben Willt az anyja nagybatyjaékhoz koltéztetik, hogy a fia jobb
kornyezetbe keriiljon; masrészt a csaladként funkcionald barati tarsasagokat,
mint a [dbardtok (1994-2004) vagy a Will és Grace (1998—) (Lacalle & Hidalgo-
Mari 2016, 473). Utodbbi a szerepl6i kor ,,megfiatalitasaval”, a tinédzserek,
tiatal felnéttek fOszereplévé avanzsalasaval az orszagos csatornak arra
iranyul6 1épése volt, hogy megallitsak a néz&szam visszaesését és megnyerjék
maguknak az ifjusagot (Butsch 2003, 581-582). A fiatal feln6ttek
szerepeltetése mellett megmaradt a csaladi kozeg, amelyet a k6zos lakas, a
kozponti helyszinként funkcionalé nappali és a szereplok dinamikaja 6rzott
meg. Az ilyen, egymassal vérrokonsagban nem feltétleniil all6 csaladként
mikodd tarsasagok egyfajta posztfamiliaris csaladként muakodnek a
sorozatokban. A sorozatok egymassal nem vérrokon posztfamiliaris
csaladjainak tagjai killonb6z6 csaladi hattérrel rendelkeznek, melyek — akar
nuklearis, kiterjesztett, akar ujrahazasodé csaladbdl érkeznek — gyakran
aprobb  diszfunkcidkkal birnak, igy ezekben a szériakban a korabbi
sorozatokat jellemzé csaladmodellek kézil t6bb is meghatarozoé lehet.

A posztfamiliaris csalad

Elisabeth Beck-Gernsheim elgondolasa szerint a csalad egyre inkabb egy
valaszthato kapcesolatta valik, individualis személyek kozotti tarsulassa, melybe
minden tag magaval hozza sajat érdekeit, tapasztalatait, terveit (Beck-
Gernsheim 2002, 97). A posztfamiliaris csaladot tébb kilonbo6zé életstilus
teremti meg, melyek a tagul6 kapcsolati haléban, a szabadidé ttemtervszert
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beosztasaban talalkoznak. A dolgozé anya és apa képe mar nem felel meg a
nuklearis csaldd modelljének, helyette a kompromisszum, a tervezés keril
el6térbe, a mindennapos csaladi élet egyfajta kirakdssa valik, ami sokkal
inkabb kemény munka, mint jaték, mindez pedig a csalad iranyitéjatol, aki
altalaban a n6, megkoveteli, hogy j6l zsonglérkodjon az idébeosztassal. Mivel
a férfiak és a nék keveset vannak otthon, ezért a gyerekek szabadideje egyre
inkabb megszervezett, melyb6l mindkét szilé egyarant kiveszi a részét, a
csaladi élet pedig nem egy helyen, hanem sok kilénb6z6 hely és program
kozott elszortan zajlik (Beck-Gernsheim 2002, 91). Szintén posztfamiliaris
csaladként értelmezhet6ek a mozaik csaladok — az elvalt és Gjrahdzasodo
szul6k csaladjai —, ahol a gyermek kapcsolati rendszere a mostohasziilé
érkezésével kitagul Gjabb testvérek, nagyszil6k, rokonok iranyaba. Az ilyen
mozaik-, mostoha- vagy rekonstrualt csalad ,,nem olyan zart egység, mint a
‘normalis’ nukledris csalad; hatarai atjarhatéak, a volt hazastars, a biologiai
szul6 ‘behatol’ alz Gj] kozosségbe” (Neményi 2000, 262). Szintén a
posztfamiliaris csaladmodell valtozata a tobbgeneracios csalad, ahol az egyik
szulé rokonsagaval, nagyszileivel él egyttt a klasszikus nuklearis vagy az
egyszilGs csalad, akar gazdasagi, akar egészségtgyi okokbdl; ¢és a
csaladmodellhez tartozik tovabba az olyan egysziilés gyermek is, akinek sziilei
hazasok, de apja vagy anyja a csaladtdl tavol, mas orszagban dolgozik, ezért
ritkan vesz részt a csaladi életben. Beck-Gernsheim posztfamiliaris csaladja
tehat nem egy kifejezett csaladmodell, mely manapsag uralkodé modellként
jelenik meg, hanem a posztmodern kort jellemzé heterogenitas jellemzi, nincs
egy dominans modell, helyette tobb opcid, tobbféle egyiittélési modell él
egymas mellett, melyek valthatjak is egymast egy csalad életében.

A posztfamiliaris csalad tehat egy gydjt6fogalom, amely feloleli az
egymas mellett 1étez6 egytittélési formakat, és ezeket egymas variacidiként,
egymasba atalakulni képes modellekként képzeli el. Ennek a posztfamiliaris
csaladnak a formai egyre hatirozottabban koérvonalazédnak a popularis
kultara alkotdsaiban. A sorozatokban a csaladot rendkivil kilénb6z6
kapcsolatok, tarsulasok konstellacioi hozhatjak 1étre, melynek elsé 1épces6foka
és egyértelmi példaja a barati tarsasagokat csaladként mikodtetd szérik. Ilyen
a Cheers még a nyolcevanas évekbdl, a Jdbardtok, az Igy jartam anydtokkal (2005—
2014), és a ma is futd Agymenik (2007-). Bar ezek a barati tarsasagok nem
reprezentaljak a felgyorsult vildg, az elfoglalt, dolgozé szuldk, illetve a
kirakésszer programtervezés sajatossagait, de olyan tarsulasok, amelyekben a
baratokkal valé6 mindennapos érintkezés természetes és szilkséges része a
szerepl6k életének, vérszerinti kapcsolataik viszont hattérbe szorulnak, mivel
a rokonokkal wvalé talalkozasok kellemetlen érzéseket valtanak ki a
szerepl6kbdl. Jellemz6, hogy az évadok sorin a sorozatok a csaladként
funkcional6 barati kételékekbdl tényleges csaladokat hoznak létre azaltal, hogy
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a kilonboz6 szereplSk 6sszehazasodnak, gyermeket vallalnak, mint Monica és
Chandler vagy Ross és Rachel a Jdbardtokban, valamint Leonard és Penny az
Agymendkben.  Szintén a csaladként funkcionalé barati tarsasiagokat
szerepelteté szituaciés komédiakat jellemzi, hogy a tarsasagon belil
megfigyelhetd egy sztl6-gyermek viszonyra épité kapcsolat, amely a nuklearis
csalad szerkezetére épul. Az Agymendkben példaul Sheldon tEbbszor is
Leonard és Penny gyermekeként aposztrofalédik, mivel utdbbiak sziil6ként
gondoskodnak Sheldon sziikségleteirél, mindez pedig a karakter gyerekes
jellemvonasait is indokolja — a gyerekes jellemvonasok a szereplégarda
fiatalsagabdl, az Agymenik tuddsai esetében pedig a geek kulturaba vald
beagyazottsagukbodl is adédnak. Nem csak a szituacids komédidk, hanem a
csip6s humord komédiasorozatok kozott is megtalalhaté a posztfamiliaris
csalad egy-egy variacidja. A alis (2016-) kivald példa a posztfamiliaris csalad
ttemezett életére, amelyben a csalad f6 kenyérkeresje, a feleség a valasi
procedira soran szembesul azzal, hogy bar a gyerekek minden egyes
elfoglaltsagat 6 szervezi meg, de mivel 6 dolgozik, ezért férje viszi el a
gyerekeket az orvoshoz és az iskola utani foglalkozasokra, emiatt pedig el is
veszitheti gyermekei feliigyeleti jogat. A Dilisban a csalad stabilitdsa
megbomlik, a gyerekeknek és a feln6tteknek egyarant meg kell tanulniuk az 4j,
atmeneti csaladmodellben élni. A nem vérszerinti kapcsolatok fontossaga és a
kilonboz6 csaladmodellek egymas melletti 1étezése pedig egytittesen jelenik
meg a dramai mufaju minisorozatban, a Hatalmas kis hazugsagokban (2017),
amelyben az 6t csalad azaltal valik mikédoképessé, hogy a ktlonallé csaladok
egy nagy kiterjesztett csaladda alakulnak. Ahogy a Hatalmas kis hagugsigok is, a
csaladi dramasorozatok egyre nagyobb hangsulyt fektetnek az aktualis csaladi
problémak reprezentalasara és feldolgozasara, egy lehetséges valasz
felkinalasara azaltal, hogy a valast, az Gjrahazasodast, az anyasagot és az
apasagot, a csalad boldogulasat és az ezek altal atalakulé csaladi kotelékeket
tematizaljak. Ezek a kortars dramasorozatok, és ezt szemléltetd a Hatalmas kis
hazugsdgok, a néket, a néi problémakat helyezik a kézéppontba, az otthon
szférajat kitagitjak, hogy személyes problémaikat azon kivil is bemutathassak.

Hatalmas kis hazugsagok — néi sorozat

A noéi fészereplokkel, néi torténetekkel operalé sorozatok kedvelt témai a
szerelem, a néi szexualitas, az anyasag, a nék kozotti rivalizalas vagy baratsag.
Az ilyen sorozatok tipikusan az érzelmekre kivannak hatni szentimentalis
hangvételiikkel, de a Hatalmas kis hazugsigok a n6i kotelék fontossagaval, a n6k
egymas felé val6é nyitasaval, egymasba fektetett bizalmaval egy olyan ndi
torténtet mesél el, amelyben a nék 6sszefogasa a fontos. A sorozat az 6t anya
Osszekovacsolasival hozza létre ezt a kvazi névéri koteléket, és ennek
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koszonhetd a sorozat vilagaban, hogy az egyes csaladok egyiittesen, egy nagy
posztfamiliaris csaladként is makodSképessé valnak. A Hatalmas kis hazugsdgok
a j6 1d6zitésnek koszonheti igazan, hogy mar most emblematikussa valhatott.
A széria els6 évada tokéletes idében, a megfelel6 hangsulyokkal késziilt ahhoz,
hogy megtaldlja a helyét a #metoo kampany és a Time’s Up mozgalom
kozegében, amelyhez nem csak azaltal kapcsolodik erételjesen, hogy az egyik
hangsilyos témaja a bantalmazas és a csaladon belili erészak, hanem azaltal
is, hogy néi sztarokat vonultat fel, néi torténeteket mutat be jol kidolgozott,
erés ndi karakterekkel — a Time’s Up mozgalom egyik célja pedig pont az,
hogy jol felépitett, alaposan kidolgozott f6hésnéket lathassanak viszont a
képerny6n sajat torténeteikben'. A Hatalmas kis hagugsdgok ndi sorozatként
valé aposztrofalasa tehat egyrészrél beagyazédik egy formaldédd, nagy
visszhangot kelté mozgalomba, amely a néi Gsszetartasra, a nék torténeteire
hivja fel a figyelmet, masrészt beagyazodik abba a n6kézponta sorozatiranyba,
mely néi f6hésoket, néi barati tarsasagokat allit a fokuszba.

A kiemelt néi szereplékkel operal6 sorozatok nem csak a szériak altal
felkinalt néképekrél gondoskodnak, hanem a néi szerepl6k problémain,
nehézségein keresztil a sorozatokban el6fordulé témakat, ezaltal pedig
kozonségiiket is meghatarozzak. Karen Hollinger itja, hogy

Linda Williams felvetése szerint bizonyos nékézponttd hollywoodi mifajok
tobbszo6rdsen azonositott néi néz6t hoznak létre. Williams szerint sok néi
film n6i kézonségét azaltal vonja be, hogy tetszetSsebbé teszi a pszicholdgiai
és tarsadalmi sajatossagok sokféleségét, amelyek a nék szubkulturalis
tapasztalatait jellemzik a patriarchatus alatt. (Hollinger 2012, 15)

A narrativ komplexitas (Id. Mittel 2008) el6retorését kovetd
nékozpontd  széridk tematikailag a ndéi filmek mufajaba illenek bele
(melodrama, néi baratsagokat bemutaté filmek [fermale friendship filn), chick flick
filmek), melyek néi protagonistakkal a f&szerepben kilonb6zé ndi
problémakat visznek a vaszonra (Hollinger 2012, 35-67). A komplex
narrativaval rendelkez6 kortars amerikai tévésorozatok az archetipikus
néalakok helyett olyan néképeket kinalnak fel, amelyek csak fokozatokban
kilonboznek egymastol, és amelyek inkabb kozelitenek egymashoz, mint hogy
tavolodnanak. Tehat nem egymas archetipizalt végleteiként mutatkoznak meg
a kiilonb6z61 néi karakterek, hanem egy skalan mozognak, ami lehet6vé teszi,
hogy formalédjanak, atalakuljanak a cselekmények kovetkeztében. Havas Julia
Fva a tévésorozatok kapcsin a ndi karaktereket két archetipusra osztja,

! Gondoljunk csak Frances McDormand készonSbeszédére az idei Oscar-dfj-atadon,
melyben megkérte az Gsszes kategdria néi jeloltjét, hogy alljanak fel, nézzenek korbe, mert
mindannyiuknak vannak elmondasra varé torténeteik, finanszirozasra var6 projektjeik.
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melyekhez véleménye szerint a kétezres években két djabb alakvaltozat
kapcsolodott. Havas szerint a két alapvetS tipus az Anya és a Kurva, melyek
»a nyugati keresztény kulturkér Sztz Maria—Maria Magdolna  binaris
oppoziciéjanak modernizalt, de alapvet6 tulajdonsagaikban szilardan régzitett
megvalésulasai” (Havas 2008, 54). Havas masik két kategoriaja, amely a szingli
életforma elterjedésével kapcsolodik Gssze, a szingli figurajabdl levezetett
Bolondos Bolcsész és a Karrierista. Havas a Sex és New York (1998-2004)
kapcsan elemzi a négy nétipust, amelyeket a klasszikus feminizmus fel6l
vizsgal, olvasata azonban olyan kategéridk mentén prébalja értelmezni a
szerepl6ket, amelyek kezdik elvesziteni érvényességiket — azaz Havas
elgondolasaval szemben talain mégsem ,archetipikus”, hanem torténetileg
meghatarozott képzetek. A klasszikus feminizmus problémai nem érvényesek
a kétezres évek sorozataiban, a problémak atalakultak. A klasszikus feminista
elméletek kritikaja rendszerint arra iranyul, hogy a patriarchalis kulturaban a
»megfelel6” né szexualisan passziv, a latvany targya (Id. Mulvey 2000), a
dolgozo, karrierista n6 megitélése negativ (Id. Mayne 1994), a magan és
publikus szféraban betoltott szerepe kozott fesziltség all fenn (Id. Tasker
1998). Havas kedvelt terminusai, a ,,sz0z” és a ,kurva” ellentéte pontosan
ezen a kulturalis elvardason alapul, ami viszont a kortars sorozatokban
visszaszorulni latszik. Ha a Szlznek éppen az valt a problémajava, hogy nem
tud elég szexi lenni, mig a Kurva talsdgosan az, akkor ezeknek a kategériaknak
egyre kevésbé van megkillonboztets jellege.

A Hatalmas kis hazugsdagok ot kiemelt n61 karaktere a fentebb leirtaknak
megfelel6en egy skalan helyezkednek el, nem allnak egymassal éles ellentétben,
sokkal inkabb alakvaltozatok, amelyek a tOrténet folyaman koézelednek
egymashoz. A kidolgozott néalakok problémai néi létik kilonb6zoé
aspektusaibdl adédnak 6ssze, melyek minden karakternél megtalalhatéak. A
Hatalmas kis hagngsagok h6snéi az anya, a feleség és a dolgozo né feladatainak,
kotelességeinek, kotelezettségeinek halojaban prébalnak meg ddlére jutni
személyes kihivasaikkal, és boldogulni a kialakult helyzetben. Az anyasag és a
csalad bemutatasa a sorozatot a néi filmek hagyomanyaba (Hollinger 2012)
kapcsolja be, az anyai és a néi szerep kapcsolata viszont korszakonként
eltéréen jelenik meg, igy problematikussaga is valik, a Hatalmas kis hazugsdigok
pedig t6bb alternativat is felvonultat az anyai és néi szerep kapcsolatara. A
sorozat Ot anyakarakteréb6l harom a negyvenes évei kortl jar (Celeste, Renata,
Madeline), ketten pedig huszas éveik végén (Jane és Bonnie). A korkiilonbség
egyrészt Celeste és Renata esetében a napjainkban jellemzé ,,kései” anyasagra
utal, vagyis arra, hogy a professzionalisan sikeres nék harmincas éveikben
vallalnak el6szor gyermeket, ami az anyasag és a munka kapcsolatat
problematizalja, masrészt megalapozza a Jane és Madeline kozotti kotédés
alapjat, mivel Madeline-t a fiatalon anyava valé Jane sajat magara emlékezteti,
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aki a huszas éveiben vallalta elsé gyermekét, de sikertelen hazassiaga miatt
sokaig egyedil nevelte lanyat. Madeline-hez hasonléan Jane is egyedilallo
anyaként neveli fiat, az apa kiléte abszolut hianyként és tabuként képzdédik
meg Ziggy szamara. Jane-t fiatalon megerdszakolta egy férfi, ekkor fogant meg
Ziggy, akinek a né sajat feldolgozatlan traumadja miatt nem tud beszélni az
apjarol, de kozben £él, hogy a fit 6rokolte apja erészakossagat. Jane a j6 iskola
¢és az ujrakezdés reményében koltozik Monterey-be, ehhez viszont tul kell
lépnie  Ziggy apjanak arnyékan. Jane traumdjanak lenyomataként
értelmezhetjuk 6ltézkodését, amely mindig visszafogott, sportos, eltakarja a
testét, mindez latvanyosan kulonbozik attél a megjelenéstSl, ahogy a
megerGszakolas estéjét felidéz6 képeken lathatjuk révid kék koktélruhajaban,
hossza leengedett hajaval. Fontos megemliteni, hogy Jane-hez hasonléan
Celeste 6ltozkodése is az elfedéssel all kapcsolatban, amirél késébb lesz még
sz6, de Jane esetében mindez néiességének, szexualis lényének elrejtését
célozza, mely egyfajta védelmi mechanizmus. Az epizédok el6rehaladtaval
Jane elkezd megnyilni, amikor rajon, hogy tetszik a kavézotulajdonosnak, és
ahogy szembenéz trauméjaval. A sorozat masik fiatal anyukaja, Bonnie
edzéként keresi kenyerét, alakja tokéletes, szexualisan vonzo a férfiak szamara,
erds, hatarozott né, az otthoni feladatokban osztozik férjével, lanyanak pedig
tokéletes mintaként szolgalhat a chodorowi elmélet alapjan, igy pedig a
posztfeminista® né megtestesitdje lehet a sorozatban. A sziiléség Nancy
Chodorow elgondolta modellje szerint ,,a fitk olyan férfiak tarsasagaban
néjenek fel, akik fontos szerepet vallalnak a gyermekgondozasban, a lanyok
pedig olyan nékkel alljanak kapcsolatban, akiknek a gyermeknevelésen kivil
mas értékes szerepeik is vannak, és az élet elismert szféraiban legitim
hatalommal rendelkeznek” (Chodorow 2000, 91). A nevelésben résztvevé apa
¢és a munkaban helytall6 anya parosa egyarant jellemzi Bonnie és Madeline
csaladjat, de utobbi esetében jobban érvényesil. Bonnie tdlzott szabadsag
eszményével arra 6sztonzi mostohalanyat, hogy bar nemes célért, de arverezze
el sziizességét. Bonnie képe tehat egyaltalan nem problématlan, erételjes
szexualitasa, a sorozat férfi szerepl6i szamara vonzé, a nék szamara viszont
talzottan erds, fenyegeto sajat szexualitasukra nézve, Bonnie-nak tehat az évad
soran finomitania kell szexualitdsan. Férje — aki nem mellesleg Madeline volt
térje — aktivan részt vesz a gyermeknevelésben, ami a Madeline-nal valé
konfliktusainak alapja, mivel els6é gyermeke nevelésébdl nem vette ki a részét,
exfeleségével és annak jelenlegi férjével valé kontaktusaiban emiatt a

2 Hoédosy Annamaria a kbvetkez8képp definialja a posztfeminizmust: ,,Ez az ideolégia a néket
az er$ és a szépség Osszekapesolasaval interpellalja, a nék ,,hatalmat” a szexudlis vonzerSben
és a szépségben véli megtalalni és a néi kilsé aprolékos vizsgalataval és karbantartdsaval véli
megvalositani — amihez értelemszertien elengedhetetlennek mindsiti a szépségipar és
divatagazat termékeinek fogyasztasat” (Hodosy 2016).
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patriarchalis férfi klasszikus megtestesitéje marad, erés, durva és fenyegetd a
tekintélyét veszélyezteté 4j férfitipussal szemben. Chodorow szil6vizidjat
leginkabb Madeline és férje, Ed kett6se jeleniti meg. Madeline karaktere az
anyasag és a munka koézotti egyensily megtartasanak szoécsove a sorozatban,
aki a munka és a haztartas frontjan egyarant helyt akar allni, hogy ezzel allitson
mintat lanyainak. Ebben partnere az otthon dolgoz6 Ed, aki amellett, hogy
segit a haztartasban, a f6zésben és a gyermeknevelésben, tamogatja feleségét,
akivel egyuttmikodve iranyitjak a csalad életét. Egymas éles ellentéteiként
olvashatjuk Madeline ex- és jelenlegi férjét, mig el6bbi macho és ingerlékeny,
addig utdbbi a modern férfi megtestesitéje, aki az otthon szférajaban is
megtalalja helyét, gyengéd és gondoskodod. Kettejik kapcsolatat Madeline
csalfasaga arnyékolja be; a né6 munkatarsaval csalja meg férjét, ami ex- és
jelenlegi férje kulonbozbségére vezethet6 vissza, mivel az elsé gyermekét
huszonévesen egyedill nevelve 6nallé, fiiggetlen, hatarozott névé valt, akinek
megfelel tarsa ugyan a gyengéd férfi, de ez nem elégiti ki a nét. Madeline az
évad soran visszatalal férjéhez, és lazadoé tinédzser lanyaval is megtalalja a
koz6s nevez6t azutan, hogy beismerte csalardsagat. Celeste és Renata csaladja
a két szil6 és vérszerinti gyerckek hagyomanyos modelljére adnak
alternativakat (elébbi a haztartasbeli anyaval, utébbi a professzionalista
szill6kkel), Madeline és Bonnie csaladja pedig a kétkeresés, mozaik csaladra,
ahol biolégiai és el6z6 hazassagbdl szarmazé gyermekek egyarant vannak.

A sorozat egyik kozponti téméja a kilénb6z6 néi karakterek és
csaladjaik boldogulasa, ezen keresztil pedig a gyermeknevelés és a sztlok
szerepe. Mar Beck-Gernsheimnél is volt sz6 az ltemtervszerd
mindennapokrol, mely elsésorban a kétkeresés csaladmodell velejardja, azaz,
ha mindkét sztlé dolgozik, akkor a gyerekek szabadidejét és a csaladként
egyutt toltott idét Ooraml  pontossaggal szervezik meg. A kétkeresds
csaladmodell mellett — melyet Madeline-ék, Bonniék és Renataék képviselnek
— a sorozatban jelen van az egyszilSs és a nuklearis modell is — el6bbit Jane,
utobbit Celesték reprezentaljak. Celeste sikeres tgyvéd volt, aki otthagyta
hivatasat gyermekei szlletésekor, hogy haztartasbeli anya legyen, Jane és
Madeline részmunkaidében dolgozik (el6bbi konyvel6ként, utébbi a
szinhazban), Bonnie sajat jégastudidjat vezeti, Renata pedig igazgaté egy
nagyvallalatnal. A sorozatban a szerepl6k az anyasagot a gyermekkel toltott
id6 és a karrierépitésre forditott id6 viszonyaban itélik meg, melybdl tobb
konfliktus is adodik. Az egyik ilyen konfliktust éppen Renata magas beosztasa
és a karrierje iranti elhivatottsaga alapozza meg, mindez pedig a sorozat elején
rola alkotott negativ képet erdsiti; kifejezetten ellene 1ép fel Jane, Celeste és
Madeline az évad soran tobb alkalommal is: Jane a Ziggy-vel szembeni vadak
(miszerint Jane fia bantotta Renata kislanyat) miatt, amiket nem tamaszt ala a
pszicholégus véleménye; Celeste tigyvédként segit Madeline-nak, amikor a
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szinpadra allitand6é darabot Renata le akarja allittatni annak témaja miatt,
Madeline pedig tobbszor is keresztbe tesz az évad soran Renatanak. Madeline
ellenszenvét a masik né professzionalizmusabol ad6do elfoglaltsaga taplalja
leginkabb, amit tovabb fokoz, hogy Renata férje is magas pozicidban dolgozik,
lanyukkal pedig dada foglalkozik. Renata azt a hivatasanak él6 nét testesiti meg
a sorozatban, aki a szakmaban valé elismertségért, elérelépésért dolgozik, és
akkor szembesiil életmodjanak negativ oldalaval, amikor lanyat bantalmazzak
az iskolaban. Renata karaktere azaltal valik pozitivva a sorozat végére, hogy
fokozatosan, de egyre inkabb jelen van lanya életében, egyre inkabb kiveszi
részét a gyermeknevelésb6l. A Renata és Jane kozott konfliktust éppen az
alapozza meg, amikor elsé talalkozasukkor Renata azt hiszi, hogy Jane is
dadus, ami Madeline-nak csak olaj a tlzre a magasbeosztasi nével szembeni
ellenségeskedés soran. Madeline szerint — mar Jane-nel val6 talalkozasanak
napjan hangot ad véleményének — az olyan professzionalista nék, mint
Renata, lenézik a haztartasbeli és félallasban dolgozé anyakat, ami a két n6
kozotti konfliktus alapjat képezi. Amikor Renata a szinhazi darab leallitasaért
harcol, Madeline munkakérnyezetét, ezzel pedig a publikus szféraban
bet6ltott helyét veszélyezteti, mindezt pedig Madeline a né privat szféraban
betoltott szerepének aldasasaval viszonozza, amikor Renata lanyanak
sziiletésnapi bulijanak idépontjaban tobb gyereket is mas programra visz. A
professzionalista né tehat a publikus térfélen tdmadja az otthon terében
koénnyedén mozgo félallasu anyat, a félallasban dolgozé pedig a privat térben
veszélyezteti a f6allast anya pozicidjat. Renata masik ellenlabasa Jane, akivel
gyermekeik védelme miatt allnak egymassal konfliktusban. Jane hinni akar
fianak, hogy nem 6 bantalmazta a kislanyt, és nyilvanosan kiall mellette, de fél,
hogy Ziggy 6r6kolte apja erszakos jellemét. Renata otthoni jelenléte lanya
iskolai bantalmazasai kovetkeztében kezd erételjesebb lenni, végére akar jarni,
hogy ki a tettes, akit el akar tavolittatni az osztalybol. A két gyermekét védé
anya nem egyszer egymasnak feszil, mignem tettlegességig fajulnak az
események, és Jane megsebzi Renata szemét, amiért kés6bb bocsanatot kér. A
Hatalmas kis hazugsdgok egyik legerételjesebb szala éppen a gyermekiiket
mindenaron védelmez6 anyak, Renata és Jane, akik a gyermeket a
bantalmazastol és a kik6zositéstdl akarjak megvédeni, valamint Celeste, aki
sajat testi épségét veszélyezteti, hogy a gyerckeinek ne essen bantédasa. A
sorozat folyaman a Renata és Jane, valamint Madeline kozotti ellentét
rendez6dik, a korabban negativ megitélésti Renata alakja is pozitivva valik
azaltal, hogy a publikus és privat szféra kozott egyensulyt teremt6 dolgozé
anyava valik, amivel Madeline, Bonnie és Jane karakteréhez idomul, valamint
Celeste is elkezd efelé a kép felé kozeliteni, mivel férje nyomasa ellenére vissza
akar térni tigyvédi hivatasahoz.
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Celeste és férje, Perry a k6z0sség szemében tokéletes parnak latszanak,
akikben még mindig szenvedélyesen ég a tlz egymas irant. Kapcsolatuk
rendkivil intenziven jelenik meg a sorozatban, a megismert parok koziil naluk
a leghangsilyosabb a testiség abrazolasa a vizualitas szintjén. De kapcsolatuk
latvanyos szexualitasa szorosan Osszefligg a testiség egy masik szintjével, a
fizikai bantalmazassal, erészakkal. Bar elsére ugy tinhet, Celeste és Perry
kapcsolati problémai csupan egy az 6t csalad problémaibdl, valdjaban ez a
sorozat egész tOrténetét meghatarozé mozzanat, amely minden tovabbi
eseményre hatassal van. Perry erészakossagara vezethet6 vissza, hogy ikerfiaik
egyike bantalmazza Renata lanyat, ami a Renata—Jane—Madeline fronton a
konfliktus egyik alapja, de err6l késébb, most térjiink vissza Celeste és Perry
kapcsolatahoz és a testiség erdteljes abrazolasahoz. Mind az erészak, mind a
szexualis aktusok expliciten vannak abrazolva, a készit6k nem kendézték el
ezeket a jeleneteket, mivel nagyon is jelentékenyek a paros kapcsolataban. Az
elsé epizdd elején tobb olyan momentumot is lathatunk, amelyek a par
latvanyos testi kontaktusat, intimitasat premier planokban és szekond
planokban mutatja, ahogy csékoléoznak, megérintik egymast — mar ezekbdl a
jelenetekbdl lathaté a kapcesolat intenziv volta. Ugyanezen epizéd masodik
felében mar bepillantast nyerhetiink Perry hatalmaba, amikor egy félk6zeliben
latjuk, ahogy megragadja a neki ellentmondé Celeste-et. A kamera egyarant
bemutatja az erészakot és az intimitast, a hasonlé planhasznalattal pedig kozel
egyforma hangsulyt kapnak. A hazastarsak kozotti intenzitas az epizédok
el6rehaladtaval egyre erételjesebb, a masodik epizédban Perry azzal vadolja
Celeste-et, hogy kisajatitotta maganak ikerfiaik elsé iskolai napjat, amiért meg
is Ut a nét, aki védve magat visszaiit — mindezt kézelrdl szikszekondban
lathatjuk —, a férfi hozzavagja a szekrényhez — ezt mar bdészekondban
mutatja a kamera —, majd tettét megbanva Perry atforditja a szituaciot
szexualis aktussa, ami esetlikben hasonldéan erészakos, mint a bantalmazassal
egyltt jaré veszekedések, az aktust premier planban, majd sziik szekondban
latjuk. A szekondok hasznalata a jelenetben azért fontos, hogy a két felet egy
képben tartsa, a reakcidk, a né tavolsagtartasa, majd a férfi kozeledése
megbanasakor érzékelhet6 legyen, az aktusnal a kozeli beallitasra vald valtas
pedig — elsésorban — a férjben dulé feszultség szexualis toltéssé vald
atalakitasat érzékelteti, de az aktus erészakossagat mutatja az Gjboli félkozeli,
mely elhagyja a premier plan intim kozelségét. Kapcsolatukban a
bantalmazasokat, veszekedéseket erdszakos és durva szex koveti, mely a
feszultségek levezetésére szolgal, ezt sugallja ezen aktusok révid ideje is. A
veszekedések brutalitisa a torténet el6rehaladtaval aranyosan né: fojtogatas,
tés, megragadas, egészen az utolsé epizodig, ami Celeste megverésével indul,
de ezt mar nem mutatja meg a kamera a nézének, csupan a szell6z6n
atszir6do sikolyokat halljuk, majd a f6ldon fekvé, magat megado, remegd
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Celeste-et. Ez a verés mar nem torkollik szexbe, Perry otthagyja a padlon
feleségét. A férfi er6szakossaganak névekedése vezeti Celeste-et a menekdlés
gondolatahoz, az 4j lakas vasarlasahoz, ahova fiait is magaval tudja vinni. Az
erészak és szexualitas egylittes bemutatasa, szoros 6sszefonddasa a Celeste
altal kapcsolatukrdl alkotott képet érzékelteti, ahogy elkezdi felismerni a
kapcsolat egészségtelen voltat, ugy alakulnak at a képsorok is, és a brutalitas
novekedésével csokkenni kezdenek a szexbe atcsapd jelenetek, mignem az
erészak olyan format 6lt, hogy mar csak képen kivili hangként halljuk, a
kamera pedig csak a bantalmazas eredményét mutatja meg: a foldon fekvé
Celeste-et. Az egyre durvabb tettlegesség és egyre kevesebb szexualitas Perry
frusztraciojaval all kapcsolatban, amely a csaladon beliili hatalmabdl és annak
képzelt hianyabdl fakad. Perry a csalad egyedili kenyérkeres6jeként akarja
biztositani a csaladi hierarchian belili pozicidjat, feleségét haztartasbeli
feladataira szoritani, hogy teljes idejét fiaik nevelésére forditsa azért, hogy ezzel
teljesen a sajat feliigyelete alatt tartsa. Perry birtoklasi vagya elsésorban nem
feleségére iranyul, sokkal inkabb fiaira, akikkel kapcsolatban minden
dontésben részt akar venni, minden dontést 6 akar meghozni. Agresszidjat
sem mindenekel6tt Celeste onallésaga vagy dontései valtjak ki, hanem a
gyerekekre vonatkozé dontésekbdl valé kimaradasa (mert épp nem volt
otthon), vagy a gyerekekkel val6 id6toltés hianya. Ellentétben tehat az Egy
agyban az  ellenséggellel, amelyben (ahogyan hagyomanyosan a filmekben
abrazoljak) a férj hatalmi vagya feleségére iranyul, és agresszidja a né tetteibél
ered, Perry frusztracidja a Hatalmas kis hazugsdagokban a gyerekek életébdl vald
kimaradasbol szarmazik. A férfi erészakossaga tehat nem a né publikus
szféraban betoltend$ hatalmara, a lehetséges professzionalis sikerekre iranyul,
hanem a gyermeknevelésre, ami pedig az atalakulé csaladmodellek és csaladi
szerepek miatt frusztralja. Ez a modern apai szereppel all kapcsolatban, melyet
az otthon dolgozo Ed testesit meg els6sorban a sorozatban, aki szérakoztato,
segit6kész, ott van a gyermeke mellett, mindenrdl tud, mindenben részt vesz.
Ennek a modern apanak a képe kelt szorongast Perry-ben, ennek nem tud
eleget tenni professzionalista életvitele mellett, amelyet viszont nem akar
feladni vagy visszabb venni, hogy azzal teret adjon Celeste-nek a munka terén.

Perry erészakossaga tehat a gyermekei f0l6tti hatalombdl és annak
téltésébdl taplalkozik, de szorosan kapcsolodik, bar a gyermekeken keresztiil
attételesen, Celeste anyasagahoz ¢és a né korabbi munkaja iranti
elhivatottsagahoz. Ahogy megtudjuk, Celeste tigyvédként dolgozott, rendkiviil
sikeres volt munkajaban, de nehezen esett teherbe, ezért otthagyta hivatasat,
hogy a gyerekvallalasra koncentraljon. Perry nehezményezi a né karrierjének
lehet&ségét, amikor Celeste segit Madeline-nek a szinieléadas megtartasaban,
és érzelmi zsarolassal probalja hatalmaban tartani, ami Gjfent a gyerekekre
vonatkozik, egy lehetséges ) baba képében. Perry tehat felesége anyai szerepe
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tolott uralkodik, ebben a szerepben kivanja tartani, magat pedig a dontéshozé
apaéban. De Celeste szamara nem elég az anyasag, nem tolti ki az életét a
gyermeknevelés, a haztartasbeli feleség szerepe, hanem sziiksége van a
publikus szféraban betolthet6 szerepre, a professzionalis sikerekre. Celeste-
nek az évad soran el kell indulnia a publikus és privat szféra kozott egyensulyt
teremt6 dolgozé anyava valas utjan, hogy teljesnek érezze életét, de ehhez
kiilon kell valnia Perry-t6l, ami a férfi erészakossaga, hatalomvagya miatt csak
annak halalaval valoésulhat meg. A férfi halala tehat egyfajta feltétele Celeste
onallosulasanak, munkaba allasanak, hiszen ha a férfi €l, a n6 testi épsége és
élete keril veszélybe. Celeste hosszu ruhakkal, salakkal, sminkkel fedi el a férfi
altal okozott sériiléseket, hasonléan Julia Roberts karakteré¢hez az Egy dgyban
azg ellenséggelben, amelyben az 6ltézkodés, mellyel elfedi zuzddasait, a félelem
és zaklatottsag szintere, hogy a férj szamara megfeleléen 6lt6zik-e fel (Tasker
1998, 28). A két né f6lott hatalmat gyakorld férfi kilonbségét jelzi, hogy
Celeste-nek nem kell félnie amiatt, ahogy o6ltozkodik, alcaja inkabb a
kilvilagnak szol, mint a férjnek valé megfelelésnek. Celeste kiilsleg feloltott
alcaja, a finom, visszafogott, elegans né képe hivatott elrejteni hazassaga sotét
oldalat, az erészakossagot, de ez az alca olyannyira Celeste részévé valt, hogy
a krealt idilli boldogsag képét nem tudja konnyedén levetkézni (a hazaspar
parterapiara megy, hogy megoldjak gondjaikat, de a terapeutanak egyértelma
a csaladon beliili erészak). Alcija tehat lényének szerves része lett, nem egy
egyszerien levehet$ identitas. A megalkotott kép levetkézésének folyamatat
mutatjak be a terapeutaval valo beszélgetései, melyek soran lassan megnyilik a
nének, aki fontos szerepet jatszik Celeste 6nallésulasanak folyamataban: nala
néz szembe apranként a val6saggal, nala ismeri be, hogy azért nem 1ép, mert
nem akarja a gyerekeitdl eltavolitani az apjukat, de £él, hogy Perry egyszer nem
all le idében és megoli 6t. Sokaig tagadja az erdszakossagot, fenntartja a
megalkotott képet, hazastarsi szexualis kapcsolatuk fontos elemének tartja,
mely a szenvedély része. Celeste akkor hatarozza el, hogy végképp elhagyja a
térfit, amikor megtudja, hogy Max atvette apja erGszakos viselkedését, igy az
addig Perry védelmében sz6lo érv, miszerint j6 apa, megddlt. Celeste-nek
tehat fel kell ismernie a férfi negativ hatasat a gyerekekre, hogy dontését
meghozza.

Perry er6szakossaga okozza a sorozat masik jelentés mozzanatat, Jane
¢és Renata konfliktusat is (Ahogy arra mar utaltam, Renata lanyat az iskola elsé
napjan bantalmazzak, amiért Ziggy-t vadolja meg a kislany, aki val6jaban a
valédi tettestol, Perry és Celeste fiatol, Maxtdl fél). Max latva, hogyan banik
az apja az anyjaval, adaptalta az erdszakossagot, melyet sajat személyes
viszonyaiba is belevitt. Itt fontos megemliteni, hogy a csaladon beliili er6szak
torténetbe valé beemelése nem csak azért jelents, mert egy elhallgatott témat
jelenit meg erételjes vizualis képsorokkal, hanem azért is, mert annak



TNTeF (2018) 8.1

gyerekekre valé hatasat is jelzi: megmutatja a csaladon beltli szerepek, a
nemek kozotti viszony és a masikkal valé viselkedésmodd eltanulhatosagat,
azaz a sorozat a viselkedés tanuldsa, nem pedig bioldgiai 6réklése mellett foglal
allast, hiszen nem Ziggy (akinek anyjat megerészakolta Perry), hanem a Perry
mellett feln6vé Max valik erészakossa. Max nem kivant viselkedése miatt
donti el Celeste, hogy elhagyjak Perry-t, amit a férfi nem hagyhat. Amikor Jane
elmondja Celeste-nek, hogy Max bantja a kislanyt, olyan képsorok
kovetkeznek, melyek bemutatjak, hogy mig azt hitték, a fidk nem tudnak
anyjuk bantalmazasarol, valéjaban Max hallotta a sikolyokat és kialtasokat.
Latvanyos, hogy mikézben masik fiuk jatszik, videot néz, kizarja a kiilvilagot,
addig Max érdekl6déen hallgatja az eseményeket. A csaladon belili erészak
tehat nem marad a halészoba falai k6z6tt, hangjai kisziiremlenek a nappaliba,
a fidk hallhatjak és adaptalhatjak, és Max meg is teszi.

Ami Perry birtoklasvagyaban, a bantalmazasokban és a munkahelyen
téallasban dolgozé versus haztartasbeli anya ellentétében megjelenik, az
Chodorow fentebb mar emlitett sziil6ség gondolata, mely nem anyai vagy apai
feladatokrol szol, hanem a sziil6i feladatok megosztasarél az anya és az apa
kozott, illetve arrdl, hogy a gyermekeknek olyan csaladban kell felnénitik, ahol
mindkét sziilé egyarant jelen van a privat és a publikus szféraban, ezaltal a fiuk
olyan férfiakkal nének fel, akik az otthoni teend6kbdl is kiveszik a résziiket, a
lanyok pedig olyan nékkel, akik a munka frontjan is megalljak a helytiket
(Chodorow 2000, 64). Ennek a chodorowi viziénak tokéletes megtestesitéi a
sorozat vilagaban Ed és Madeline, el6bbi erételjes otthoni jelenlétével,
haztartasbeli munkavégzésével, a nevelésben valé érdemi szerepével, utébbi
az otthon és a munka kozotti egyensuly megtartasaval, a szindarab melletti
kiallasaval. Ez a modern csaldd, amelyben a sziiléség a meghatirozo,
frusztralja Perry magardl és a csaladon belili szerepérol alkotott képét. Perry
erészakossaga, birtoklasi és iranyitasi vagya, ahogy mar emlitettem, egyrészt
Celeste-re iranyul, de f6ként ikerfiai nevelését érinti, mivel tobb vitdjuk a fiuk
barati tarsasagara, sz6fogadasara, az eléjik allitott mintara vonatkozik. Celeste
egyik érve a Perry-vel maradasra éppen fiaikkal valé j6 apai viszony, mely a
napjainkban egyre inkabb felértékel6d6 apai értékek trendjébe illeszkedik,
amit példaul a Rdlunk szl (2016—) apa karaktere kapcsan megfigyelhetiink.
Celeste és Perry csaladja a klasszikus idealizalt nuklearis csalad értékeit kivanja
fenntartani a mai kor atalakul6 csaladmodelljei k6zott, am sikertelentl, mert
az egykeresOs csalad strukturajat az otthonban jelentékenyen jelenlévé apa
figurajaval kivanja kombinalni. Az adaptalt nuklearis csaladmodell esetiikben
azért is meddo, mert a Perry-t jellemz6 apai kvalitasok a posztmodern korban
kapnak jelentékeny hangot. Egyrészt, Perry gyakori tizleti utjai és az otthon
tavoli munkaja sem hagyja kiteljesedni a jelenlévé apa képét, ami frusztraciéra
ad okot. Masrészt, Celeste egy hivatasaban sikeres nébdl valt otthontld
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csaladanyava, s amint baratnéjének bevallja, nem is elég szamara az anyasag,
amibdl az kovetkezik, hogy Celeste tettvagya és az Gjboli munkaba allas vagya
tjfent nem felel meg az adaptalandé csaladmodellnek. A néi emancipacié utan
mar nem varhat6 el az emancipalt, professzionalista, sikeres tgyvédnotdl,
hogy teljesen hagyja hatra hivatasat, Perry birtoklasi vagya miatt azonban nem
engedheti, hogy fiai kicsit is nélktlézz¢ék anyjukat, ezért nem akarja
visszaengedni feleségét a publikus szféraba, melybe a né visszavagyik. Igy
tehat csakis mikodésképtelenként adaptalhatjak a nuklearis csalad modelljét.
A hagyomanyos nuklearis csaladdmodell a korszakban = zajlo
atalakulasok miatt sem mukodik a sorozat esetében. Somlai Péter (2013)
vazolja, hogy a tradicionalis nuklearis csalad kialakulasdhoz hasonlé
valtozasok mennek végbe a jelenkori csaladmodellek formalédasakor:

A polgari csaladtipus masfél-két évszazados elterjedése egyidejiileg ment
végbe az elsé demografiai atmenet mas folyamataival. Ilyen volt a halalozasi
aranyok javulasa, az atlagos élettartam meghosszabbodasa, a sziiletések
szamanak csOkkenése. Ezek a folyamatok azonban beigyazédtak az
egyidejileg zajl6é technikai és gazdasigi modernizacié (ipari forradalom, a
kapitalizmus kibontakozasa), illetve a polgari jogok és a modern kultara
(tdmegmédiumok, kozoktatas) terjedésének menetébe. Azok a folyamatok,
amelyeknek soran atalakultak a nemi (gender) és nemzedéki szerepek, nem
csak a magansztérat valtoztattdk meg, hanem a tarsadalmi nyilvanossagot is.
Hasonl6 0Osszefiggéseket taldlunk a jelenkori életformak kialakulasat
vizsgalva: az informatika forradalmat, a globalizaciét és a posztindusztrialis
tarsadalmak kialakulasat, a masodik demografiai atmenetet, a nemi szerepek
megvaltozasat, 4j nemzedékeket, a posztmodern kultdrat és vele az identitas
problémainak el6térbe kertilését. (Somlai 2013, 16-17)

Azaz az atalakulasok kovetkeztében a hagyomanyos csalaidmodell,
csaladstruktara, a csaladban betdltott szerepek kitresednek, szitkségszertien
atalakulnak, ami szintén hozzajarul ahhoz, hogy a Perry altal preferalt
csaladdmodell sikertelen. A fenti idézet azokra az atalakuliasokra, atmenetekre
utal, melyeket Beck-Gernsheim is megnevez a posztfamiliaris csaladmodellek
korvonalazasakor. Ezek értelmében a sorozatban Renata csaladja a
posztfamiliaris csaladdmodellek kétkeresés valtozatat képviseli, annak is egy
olyan formajat, melyben mindkét szilé magas beosztasu, jol keresé
poziciéban dolgozik, és mindkett6jik szamara fontos karrierjiik épitése.
Ebben a csaladmodell-valtozatban a csaladi élet kirakoszerd megszervezése,
az Utemezés, a pontos menetrend keril el6térbe, a gyermekekre pedig dada
vigyaz. Ahhoz, hogy a Renata karakter képe pozitivva valjon, ahogy mar
fentebb irtam, Renatainak meg kell taldlnia az egyensulyt munka és otthon
kozott, ami az & esetében azt jelenti, hogy otthoni jelenlétének hangsulyosabba
kell valnia. A karrierista né negativ képét kozvetiti a sorozatban, akit
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munkahelyi elfoglaltsagai, ambiciéi elvonnak az otthoni teendéktdl, a
gyermekneveléstSl. A privatban vald jelentSsebb jelenlét érdekében az évad
soran munkahelyi elfoglaltsagait cs6kkenti, a sorozat végére megteremt6dik a
professzionalizmus és anyasag egyensulya, amely a gyermekkel t6ltott érdemi
id6toltésben, a csaladi életben jelentékenyebbé valasaban tukrozédik. A
sorozat vilagaban a chodorowi elképzelésnek megfeleléen a munkaban elért
sikereivel, boldogulasaval példat allité anya az otthon kézegének is szerves
része lesz, kell6 figyelmet fordit gyermekére, csaladjara, mindezekben pedig a
térje partnerként segfti, akivel meg tudjak 6rizni az intimitast. Mind Renata,
mind pedig Celeste a Szex és New York Miranddjanak alakjat idézi meg. A
fentebb idézett Havas Jilia Fva Mirandat a karrierista kateg6riajaba sorolja,
de képe sokkal sszetettebb, hiszen Mirandanak (Renatahoz hasonléan) a Szex
és New Yorkban meg kell taldlnia a megfelel6 egyensulyt a karrier és
gyermeknevelés kozott. Celeste és Renata alakja tehat egyaltalan nem
elézmény nélkili a muéfajban.

Celeste és Perry erészakos kapcsolata és annak koévetkezményei,
Renata lanyanak bantalmazasa, Ziggy megvadolasa, Perry csaladi szerepe
miatti frusztracioja, Jane traumaja és néiességének palastolasa, Bonnie tdlzott
szexualitasa és Madeline csalardsaga alapjan kijelenthetjiik, hogy az 6t csalad
kilon-kilon, mas okokbdl ugyan, de mikodésképtelen. Az altaluk képviselt
csaladmodellek a konkrét csaladok esetében sikertelenek, de egytitt, egy nagy
posztfamiliaris  csaladként  elgondolva, melyben egymast segitik,
muikoédoképesek lehetnek. Ettdl figgetlentl az 6t csalad mindegyike megfelel
a posztfamiliaris csalad mindennapi életének kirakosszerd megszervezését, a
kilonb6zé  helyszineken torténé  programokkal telettizdelt napirendet
tekintve. A gyermek életének szervezettlensége, a szilé jelenlétének hianya
legerételjesebben Renata csaladjaban észlelhetd, ket koveti Celeste csaladja,
akinek férje gyakran van tavol az otthontol.

A posztfamiliaris csalad fogalma abban a korban alakul ki, melyben
gyakoriak a valasok, ujrahazasodasok, az interkulturalis, a kettésnemzetiségd,
a tObbgeneracids, az egysziilds és a nevel6szils csaladok (Beck-Gernsheim
2002). Kivaltképp az elvalt vagy egy szul6vel feln6vé gyermekek esetében
figyelhet6 meg egyfajta érzékenység, sebezhetéség (Beck-Gernsheim 2002,
95), ami a sorozatban Ziggy szégyenlGsségében, visszafogottsagaban is
megmutatkozik. Ziggy azaltal valik nyitottabba, magabiztosabba és
felszabadultabba, hogy egy nagyobb ,,csalad” részévé valik, mely a sorozat
torténései soran alakul ki. Ez a nagyobb csalad az a valasztott kapcsolat, mely
létrehozza a posztfamiliaris csaladot az 6t f6szerepléndt Gsszekotd (ndvérd)
kotelék révén. Ennek a baratn6i—névéri kapcesolatnak koszonhetd, hogy Jane
levetkézi bezartsagat, Gjra nyitni mer a férfiak felé, fia pedig nyitottabb,
batrabb lesz ebben a biztonsagos nagy csaladban; hogy Renata egy olyan anyai
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kozo6sség része lesz, melyben érdemi id6ét tolthet lanyaval; Madeline
szembenéz csalfasagaval; Celeste pedig kikeriil Perry hatalma aldl, s fiai is
biztonsagos kornyezetbe keriilnek, melyben egy féltestvérik is lesz Ziggy
személyében. A fentiekben targyalt kiilonb6z6 csaladmodellek, csaladon beltili
szerepek a sorozat zarlatara kialakulé né(vér)i koteléken alapulé szimbolikus
nagy csaladban lesznek mikodSképesek, a lezajlott események kovetkeztében
atalakultak, egymashoz idomultak. Ez a posztfamilidris csalad eddig
elsésorban a szituaciés komédiak barati tarsasagaiban talalta meg a helyét,
melyben a kialakul6 koteléknek koszonhetéen a ndéi karakterek atsegitik
egymast a folyamaton.

Mindennek szemléletes példdja a sorozat zardjelenete. Chloe,
Madeline lanya a zongoran a sorozat egyik f6 zenei motivumat kezdi el
jatszani, majd ahogy kinéz az erkélyen all6 anyjara, eclhallgat a zene és
atmoszféra zajokat hallunk. Madeline észreveszi, hogy lanya nézi, aki ekkor
folytatja a zongorazast, anyja pedig bemegy hozza. Elindul a zenei motivum a
mar ismert alafest6 formajaban, majd egy képi bevagast latunk a hullamzé
tengerrdl, majd a temetésen gyaszolo tomegrol. Kovetkezik a mar-mar idilli
képsor, a tengerparton szaladgalé gyerekek labnyomaival, totalban és nagy
totalban latjuk, ahogy a hat gyerek az iires, homokos parton onfeledten
kergetézik, az 6t anya pedig boldogan nézi Sket, jatszik velik. A hangsuly a
zaré jelenet idilli képeiben az anyak egységére, Osszetartasara helyezédik, a
kilon-kilon nem, de egytitt mikodSképes nagy csaladra, mely egy megrazé
esemény altal valik teljessé, Bonnie belépésével. Majd egy tjabb kép a
hullamz6 tengerrdl, és visszaugrunk a gyilkossagra, kidertil pontosan mi
tortént, de tovabbra is csak az alafest6 zenét halljuk. Perry magaval akarja
rangatni Celeste-et, de ekkor Jane felismeri, mint Ziggy apja, Perry pedig
megtamadja feleségét, majd az 6t segiteni akard Jane-t, Madeline-t és Renatat,
akiket ledob magardl, mikézben a f6ldon fekvé Celeste-et hasba rugja — az
egyes utések kozé a sziklara csapodo tenger képe ékelédik be, azok erejét
érzékeltetve. Végul Bonnie siet a nék segitségére és leloki a férfit a lépesén. A
sikolyok halvanyan atszrédnek a tenger morajlasanak zajan. A tengerparton
aggodalmasan merengé nék premier planjai valtakoznak a gyilkossag utani
zaklatott hazasparok és tettestarsak OGsszeboruldsainak kézeli beallitasaival
éreztetve a megrendiltséget és a bintény altal megkottetett koteléket, majd
halkan megszolal a You Can’t Alhways Get What You Want feldolgozasa, Gjra a
tengerparton vagyunk, kapunk par képet a merengd, kerget6z8, egymast
atolelé anyakrol, és amikor a dalszoveg az ,,azt kapod, amire sziikséged van”
sorhoz ér, Jane megkonnyebbult mosolyat latjuk. Bar az idilli képsort
bearnyékoljak a kozosen elkévetett gyilkossag képei, Jane és Ziggy
posztfamiliaris csaladjuk biztonsagos kozegében megtalaljak helyiiket.
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