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Mivel a vérfarkas hagyomanyosan olyan szérnyként van elgondolva, amely
teliholdkor alakul at, néi ,,alanyok” esetén az atalakulas kénnyen a néiséghez
kothetd, és felmertl, hogy a néi 1étmédrél ad szimbolikus , kérképet”. A dolgozat
azt demonstralja, hogy a kortars filmekben egyre gyakoribb néi vérfarkasok a néi
watvaltoztatds” (makeover) filmek egy 4j valtozatat képviselik. Az dsszehasonlitas
ramutat, hogy ezek a narrativak a ndiség ujabb keletld ,,posztfeminista”
elgondolasanak kifejez8dései, kritikai analizisitkre ennélfogva kitinéen alkalmas a
posztfeminizmus  foucauldianus  kritikija. A néi vérfarkas ebben a
megkézelitésben a ,,felszabadult és szexéhes n6” trendi imazsat kézvetiti, amelyet
a kritika a fegyelmez6 hatalom internalizalasanak kévetkezményeként, a néi
vérfarkasok életére jellemzé problémakat pedig az ennek megfelel6 én-
technolégidk bemutatasaként lattatja.

»Kegyetlen ronda kamasz voltam. Aznap éjjel, amikor vérfarkassa valtoztam,
gyonyord néként ébredtem” (Thomson 2009, 10), olvashatjuk Ronda
Thompson Egy wvérfarkas szupermodell vallomdsai cimG  siker-ponyvajanak
bevezetd fejezetében. Még ha az olvasé ismerds is az {rott vagy mozgoképes
vérfarkas-fikciokkal, ez a verzié varatlanul érheti. Egyrészt tgy szoktuk meg,
hogy a vérfarkassa val6 atalakulas soran az ,,alany” emberi formaja — példaul
a vampirokéval ellentétben — nem valtozik meg. Nem véletleniil, hiszen a
torténetek az embert emberré tévé tébbletet éppen az emberi test megszokott,
normalis allapotaval érzékeltetve allitjdk szembe a vérfarkas-alakban
megnyilvanulé ocsmannyal és iszonytatoval. A szebbé valas ekként alapvet6en
ellenkezik a vérfarkas-fikcid reprezentacios stratégiajaval. Masrészt, a kultara
diszkurziv terét benépesité vérfarkasok tébbsége — a vampirokkal
ellentétben — még mindig férfi, ami feltehetSleg annak készonhets, hogy a
vérfarkassag elsésorban fizikai erészakban, az agressziv és szexualis
Osztonimpulzusok  kitorésében aktualizalédik. Marpedig ez utoébbi a
tesztoszteron-feszitette férfiassaggal asszocialodik, nem pedig a ndiséggel,
amelyet tradicionalisan (az 6sztondsség szintjén is) az anyaskodo, gondoskodd
szeretettel kapcsolnak Ossze.
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Adja magat a hipotézis, hogy a néi vérfarkas az efféle konvenciok
felrugasanak eszkoze, annak a megnyilvanulasa, hogy az Gj évezredben mar
nem muikoédnek az emlitett skatulyak: a nékben is lappang agresszivitas,
éppugy, mint erés szexualis impulzusok. A vérfarkas-forma talan éppen a
nbiség ezen ,,ujszerd” megnyilvanulasainak az ijeszté és veszélyes aspektusait
jelezheti. Am a dolog nem ennyire egyszerd. Az emlitett érvelés a ndi
vampirokra talan érvényes lehet, hiszen azok egyszerre bukkantak fel az elsé
feministakkal és asszocialédtak azutan a valtozé idSk szilte 4j nétipus, a
»vamp” figurajaval. A néi vérfarkas — legalabbis filmen — azonban jéval
hosszabb ideig latencidban maradt (Bourgault du Coudray 85), jelezve, hogy
ez a szorny nék szamara olyan problémak szimbolizalasara szolgalhat, amelyek
késébb aktualizalodtak. Mint megprobalom bemutatni, a néi vérfarkas-
fikcioknak a klasszikus feminista megkozelitéssel valé elemzése sorin a
narrativak egyes aspektusait kénytelenck lennénk figyelmen kivil hagyni, ha
tartani akarjuk az allaspontunkat. A posztfeminizmus jellemzdi, illetve annak
kritikaja joval alkalmasabb ra, hogy értelmet adjon a néiség és a vérfarkassag
Osszekapcsolasanak.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy ez csak a vérfarkas-filmek egy
meglehetésen kis hanyadara jellemzé: az altalam elemzettek nem tdl nagy
koltségvetésti, még a horroron belil is 7éfeg-k6z6nséget megceélzo filmek. A
legtobb  vérfarkas-film tovabbra is az ,allat az emberben” altalinos
problémajat, a természet és a kultdra egymashoz valé viszonyat értelmezi a
még mindig elsésorban férfiként elképzelt farkasembereken keresztil. Ha
mindebbe néi vérfarkasok révén a tarsadalmi nemek problémaja is bevonodik,
ez tObbnyire kimertl abban, hogy a ,szukaknak” hasonlé A4genciat
biztositanak, mint ,,him” tarsaiknak. Esetleg a kultikus Uviltés (Dante 1981)
nyomdokait kévetve egyszerien csak olyasfajta szexualitds reprezentacidjara
hasznaljak &ket, amely az ,allati” sztereotipiajanak megfeleléen kevésbé
tartézkodd vagy kisajatité, mint az, amelyet a ,.civilizalt” néi nemnek
tulajdonitanak, s ami ekképp ,,sajnalatos” korlatot jelent a férfi-6szténok
szamara (Lander 194-195). Miskor éppen a férfi racio/ndi érzelem
oppozicidjat vetitik a vérfarkasvilagra, ahol ennélfogva a she-wolflesz az, aki a
potencialis emberi aldozatot megmenti kegyetlen fivéreitél, mint a [/ér és
esokoldadéban (von Garnier 2007). Ennek részletesebb vizsgalatara azonban ez
a dolgozat nem ad lehet&séget.

Ha a vérfarkas-fikcié elsGsotban az ,allat az emberben”
problematikajanak a megfogalmazasa, akkor ez egyszersmind azt jelenti, hogy
valéjaban az embernek « sgat testéhez wvalé viszonyanak egy
abrazolasmoédjardl van sz6. Az emberi forma ezekben a narrativakban az
ember testi mivoltabol adodoé érzések és késztetések effojtort allapotat képvisel,
mig a vérfarkas-forma mindezek (f)elszabadulasat jelzi (Bourgault du Coudray
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2000, 3; Cohen 1997, 4). Masképp fogalmazva, a vérfarkassa val6 atalakulas a
test megfeleld fegyelmezéséne hianyabol adodo fenyegetésre hivja fel a figyelmet.
Latszolag mindkét esetben ugyanarrdl van szé, am az utdbbi, foucault-i
athallasokkal biré megfogalmazas killonosen nagy szerepet jatszik az ezredvég
utani néi szubjektivitas diszkurzusaban, és mads iranyu interpretacioknak is
teret enged, mint az elfojtas (freudi alapu) diszkurzusa. Tébbek kézott azért,
mert a kortars nyugati vilag egyik legszembeo6tlébb jellemzdje nem mas, mint
a szexualis ,,felszabadulas” (Attwood 20006, 80-84; Levy 2005, 2-5), amely
azonban a ,,pornografikus kultara” foucauldianus kritikusai szerint egyaltalan
nem mond ellent az 6nfegyelmezés egyre erételjesebbé valasanak (Bartky
1990, 75; Heinecken 2007, 122; Kauppinen 2013, 83). S6t, éppen ellenkezbleg,
az Onfegyelmezés én-technoldgiak azok, amelyeknek a segitségével ez a
szexualitas el6allithat6, fokozhatd és a fogyasztas szolgalataba allithat6. Az
ezredvég néi kultardjanak kotelez6 elemei, a testedzés, a smink, a divatos
oltozés, a fogyokura és a testatalakitas mas, megszokott vagy radikalis formai
mind arra hivatottak, hogy a testb6l mint nyersanyagbol kialakitsak a magat a
vagy alanyaként és iranyitéjaként (félre)ismeré néi szubjektumot (Sivulka
2009, 348; Evans et al. 2010, 119; Gill 2007, 152).

A kovetkez6kben Ronda Thompson magyarra is leforditott I érfarkas
szupermodelje mellett két vérfarkas-film példajan probalom bemutatni, hogy a
vérfarkas-tematika nék, pontosabban /linyok esetén kulondsen alkalmasnak
tanik az ,,én-technolégidkra” épuls szexualizalt kultara fesziltségeinek és
frusztracidinak a megjelenitésére (Hatton-Trautner 2013, 74). A fid, aki
vérfarkast kidltott (Bross 2010) cimd habkoénnyd horror-komédidban és a
s6tétebb hangvételt Ginger Snaps (Fawcett 2000) ¢imd horrorban a szérnnyé
val6 atalakulas nem annyira a szexualis impulzusoknak adott szabad utat jel6li,
hanem sokkal inkabb azokat a hatalmi stratégiakat példazza, amelyek el6irjak
és szabalyozzak a szexualitds megnyilvanulasat. Annal is inkabb, mert a
popularis ,,n61” irodalom és film (a chick /it és a chic flick) jelentSs részében az
atalakulas amugy is kozépponti szerepet kap, és pontosan a ,ronda
kamaszbdl” ,,gyonyori n6vé” valas technologiait mutatja be.

A legtobb esetben persze szérnyek bevonasa nélkil. Ha azonban
jobban megnézzik, kideriilhet, hogy ez bizonyos mértékben csak mufaji
kérdés. A mai vérfarkas-fikciok egy része, f6leg, amelyik a tini-kbzonséget
célozza meg, ugy is felfoghat6, mint a romantikus komédia vagy a melodrama
horrorra valé atirasa. Ebben a megkozelitésben a vérfarkas-fertézés a névé
valassal és a n6i 1éttel kapcsolatos ambivalens érzéseket tarja fel és targyalja
(Miller 4), kuloénds tekintettel azokra a szabalyokra, ritusokra, eljarasokra és
problémakra, amelyek ezzel manapsag mintegy kotelezben egytitt jarnak.
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A makeover film és a feminin én-technolégiak

A néi kozonséget megszolito filmek Hollywood fénykoratdl kezdve gyakran
élnek egy olyan motivummal, amely olykor e filmek alapstruktarajat alkotja, s
ami miatt azutan olykor kulon kategoriaként is emlegetik Sket. Ezek az
watalakitos” (makeover) filmek, amelyek cselekménye arra épul, hogy egy
kezdetben kevéssé vonzo és maganyos lanyt szexis és magabiztos névé
alakitanak at azaltal, hogy lecserélik a ruhatarat, megtanitjak sminkelni, és
olyan altalanos atnevelésben részesitik, melynek soran megtanulja, hogyan kell
a testét vonzoébba tenni, s megfelel6képp reprezentalni a kozonség felé
(tobbek ko6zott bizonyos viselkedési szabalyok betartasaval). Mas széval,
megtanitjak, hogyan kell a néi szexualitast — Judith Butler kifejezésével —
el6adni, performalni. Egy altalanosabb szinten a f6szerepl6t arra ébresztik ra,
hogy a nGiségr6l valé aktudlis/normativ  elképzeléshez valé  pozitiv
viszonyulasan all az emberként valé megitélése altalaban (Negra 2009, 123—
124; Hollinger 2012, 48; McDonald 2010, 45—47).

Ezt az atalakitast a korabbi filmekben azok a férfiak feltigyelték, akik
azutan a nék parjaiva valtak (My fair lady (Cukor 1964), Mokds arc (Donen
1957), Szédiilés (Hitchcock 1958), Pretty woman (Marshall 1990)). Mar csak
emiatt is, e filmeket a Pygmalion-mitosz ujabb verzidiként is felfoghatjuk, ami,
ha a tarsadalmi nemek klasszikus kritikaja fel6l vessziik szemiigyre, kénnyen a
térfiuralom fantaziajaként értelmezhets. Egyrészt azért, mert a f6szerepl6é nék
azel6tt és ahhoz, hogy méltok legyenek a f6szerepld férfiakhoz, egy kizardlag
térfiasként bemutatott (szellemi) teremtSerd targyaiként kell megjelenjenek,
mualkotasként kell mikodnituk. Masrészt a férfiak sokszor a nék tiltakozasa
vagy ellenkezése ellenére alakitjak at Oket efféle szexualis és esztétikai
targyakka.

Az Gjabb makeover filmek (Az drdig Pradat visel (Frankel 2006), 1 askos
hazugsdgok (Harvey 2010)), amelyeket szamos tinifilm elézott meg (A bambani
(Gosnell 1999), Spinédzserek (Heckerling 1995), Bajos csajok (Waters 2004)) mar
egyaltalan nem ilyen férfikézpontaak. A férfi-agenciat néi agencia valtja fel. A
kozmetikai atalakitast dltalaban nék/linyok otlete, az G ,,testvéri” csoportjuk
végzi szolidaritasbol, s latszolag az eredmény sem a nék targgya redukalasa.
Mivel az atalakitas az ,,artatlan” férfiak figyelmének fondorlatos rabul ejtését
célozza, a narrativa olykor egyenesen azt sugallja, hogy e férfiak lesznek a nék
»babjai” (nem pedig nék a férfiak ,babai”). Az a feminista kritikaban
megszokott érv, miszerint a popularis filmek rossz szinben tuntetik fel a néi
karriert, onallésagot, ezuttal szintén nem mikaodik. Epp ellenkezéleg: a
megszépilés az Osszes emlitett filmben j6 hatassal van a f&szereplok
karrierjére (legalabbis ideiglenesen). A nék szellemi képességei sincsenek
forditott aranyban a kiilsejikkel, és a parkapcsolataik érdekében nem kell
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(feltétleniil) lemondaniuk a munkajukrél. A ;szép és okos né” korabbi
paradoxona ezekben a filmekben — egyéb romantikus komédidkhoz
hasonléan [Doktor §3iszi (Luketic 2001), Hogyan veszitsiink el egy pasit 10 nap alatt
(Petrie 2003)] elérheté idealként jelenik meg.

E filmek néabrazolasa — a szépség kultusza ellenére — a ndiség
tarsadalmi kezelésében megnyilvanulé korabbi problémak megoldodasat
sugallja, s ennélfogva ,posztfeminista” alkotasoknak mindsithet6k. A
fészereplé nék aktiv és ontudatos figurak, akik maguk iranyitjak a sorsukat,
olykor még a férfiakét is. A nehezen megszerzett szépség nem (feltétlenil) a
hazastarsvadaszat eszkéze, hanem ugyanilyen mértékben szexualis 6réomok
szerzésére hivatott. A nd6i  szexualitdas elfojtdsa, amely korabban
kovetelménynek szamitott, most szélséségesen divatjamult igényként jelenik
meg. Az atalakitando figurat ehelyett ra kell ébreszteni mind 6nnén szexualis
vagyaira, mind pedig arra a lehetséges hatasra, amelyet a férfiakban keltve ki
tudja elégiteni ezeket a vagyakat. A ,.frigid banya” (Doktor Szioszi (Luketic
2001)) immar a ,vesztes” szinonimaja, a félmeztelen férfitest pedig egyre
megszokottabb latvanyossag.

A posztfeminizmus Aritikdja azonban legalabb ilyen mértékben
alkalmas e filmek megkozelitésére. Mint Susan Bordo, Feona Attwood,
Rosalind Gill és masok megfogalmaztak, az az Gjabb kelett aktivitas és
ontudatossag, ami napjaink néi  héseire jellemz6, ,,pornografikus”
kultarankban csak latszolag a felszabadulas és az emancipacié tinete. A
tértinézés (male gaze) altal jelzett uralom nem tdnt el, hanem atadta a helyét az
»onfegyelmez6 narcisztikus néi nézésnek”, amelynek az a feladata, hogy
kritikus pillantassal feltarva a ,,problémakat”, a testet megfegyelmezé én-
technologiak segitségével ugy valtoztassa szexualis targyiassagga a néket, hogy
8k ezt a sajdt vlasztisukként lassak. (Evans et al. 2010, 116). Ugy, mint ami a
sajat 6romuk érdekében torténik — ,,mert megérdemlik”.

Ha azonban valaki mégsem {gy valaszt, az nem pusztan a szexualis
vonzerejét vesziti el, de azt a lehetSséget is, hogy emberszamba vegyék. Hiszen
nem viselkedik emberként — szubjektumként — abban az értelemben,
amelyben a ,,szubjektum” az aktualis (azaz kapitalista, piaci) rendszer
alattvaldjat jeloli, aki kézremtkodik e rendszer makodtetésében. Ha a kiilsére
iranyul6 elvarasokat a test megfegyelmezéseként fogjuk fel, akkor ez logikusan
segiti el6 a néi egyén tarsadalmi boldogulasat, hiszen azt jelzi, milyen készséges
a hatalom elvarasainak valé megfelelést illet6en. A Beépitert szépség (Petrie 2000)
FBI-nyomozoéndje, Grace példaul nem csupan kiilséleg elhanyagolt (allitolag),
hanem a katonai parancsrendszer elfogadasaval is nehézségei vannak — teste
»megszeliditése” a dacos Iélek ellenallasanak megtorésére is hivatott.

Amikor Grace-t felkérik, hogy legyen beépitett ember egy
szépségversenyen (ahol merénylet fenyeget), a feminizmussal rokonszenvezé
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lany a nék diszkriminaciéjaval magyarazza a szamara kellemetlen feladatot.
Nyomozoétarsa azonban igy haritja a vadat: ,,Ne almodozz, itt senki nem tekint
nének.” A kijelentés humorosan forgatja ki azt a klasszikus feminista
kovetelést, amely arra iranyul, hogy a néi munkavégzSk teljesitményét a
nemuktdl fuggetlentl kezeljék. A férfi-nyomozéd megjegyzése egyrészt azt
sugallja, hogy ez a feminista kbvetelés immar nyitott kapukat donget, hiszen
Grace-t ,,senki nem tekinti nének,” masrészt viszont Grace pontosan errél
walmodozik.” Azaz, a feminizmus immar nem pusztan felesleges, de
egyenesen karos, amennyiben olyan helyzetet eredményezett, amely nem
egyezik a n6k ,,valodi” vagyaval, ami természetesen nem mas, mint megfelelni
a Miss Amerika verseny altal fémjelzett szépségeszménynek, és ezaltal a vagy
targyava valni. A torténet ezutan kévetkez6 része fényesen bizonyitja is ezt a
latszolag komolytalan felvetést, amennyiben vilagossa valik, hogy Grace
valdban szeretné felkelteni nyomozotarsa szexualis érdekl6dését, ami meg is
torténik, amint alomszép Barbie-va alakitjak.

A fentebb emlitett filmekkel ellentétben a Begpitert szépség a korabbi
atvaltoztatés filmek hagyomanyat koveti, amelyekben a fészereplénd
vonakodik az tresfejd liba szerepét jatszani, s erre csak a hivatas(tudat) és a
szerelem veszi ra [Mdkds arc (Donen 1957), Pretty Woman (Marshall 1990)]. A
»férfinézés” itt is alapvetd, hiszen Grace-t férfiak kildik a szépségversenyre,
térfi késziti fel és férfiak figyelik minden 1épését. Az atvaltozas soran
mindazonaltal Grace ,,rajon”, hogy a megszépulés az 6 céljait szolgalja, ez az
6 vagya is, és még azt is elhiszi/elhisszik, hogy ez emberként vald
funkcionalasanak feltétele.

Amikor Grace kifejezi érdektelenségét kiilsejével és helyezésével
kapcsolatban, trénere szerint ez azt jelzi, hogy ,nincs magaban semmi
becsvagy, semmi biiszkeség”. Amikor Grace erre azt valaszolja, hogy az 6
becsvagyat kielégiti, ha j6 FBI tigynok, az oktaté nem azt valaszolja, hogy egy
nem néhéz ill6 munka (ahogyan egy hagyomanyos ,,patriarchalis”
filmsz6vegtdl talan varhatnank). Ehelyett igy vag vissza: maga ,,ember is,
méghozza teljesen fogyatékos, se baratok, se kapcsolatok”. Mindennek
hatasara Grace — bizonyara szamtalan nézével egylitt — egyre hajlamosabb
azt gondolni, hogy a ,fogyatékossal” szembenall6 ,egészséges” emberi
statuszat a ,,fogyatékosnak” latott természetes test ,,tOkéletesitése” és
,,nbiesebbé” tétele révén lehet elérni.

Ez a tevékenység ugyanakkor nem mertl ki a n6 testének alakitasaban,
Grace szellemi atnevelése a végsé cél, amelynek eredményeképp Grace-nek
képesnek ¢és hajlandénak kell lennie ra, hogy dnsgintibil alkalmazza az
elsajatott én-technolégiakat. Amikor a nyomozonét magara hagyja mind az
FBI, mind pedig az oktatd, az a cselekményben nem csak azt a célt szolgalja,
hogy Grace bebizonyithassa igazat és nyomozdi ratermettségét, hanem azt is,
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hogy jelezze: immar nem szorul ra a férfi-tekintetre, amelynek helyét ettél
kezdve a tobbi né tekintete, illetve a ,,narcisztikus 6nfegyelmez6 néi pillantas”
vesz at.

Szupermodell leszek — és vérfarkas

Ha a néiséggel kapcsolatos elvarasoknak valé megfelelés egyszersmind az
emberi mércének valé megfelelés is, akkor a normatél valé eltérés az
»emberit6l” valé eltavolodas is egyszersmind. Mivel az elvarasoknak valo
megfelelés az én-technologidk segitségével valosul meg, amelyek a test
megfegyelmezését az ,,emberi” mindséget biztosito ,,léleknek™ az allati eredet(
test feletti uralmaként, a vad test,,porazon” tartasaként értelmezik, a kulturalis
képzelet ,,vadallatként” lattatja a szépségkritériumok megsértéit. A Bedpitert
szépség t6szereplondjét példaul az atalakitas el6tt kdzeliben mutatjak, amint az
étteremben csaimcsogva és Onfeledten eszik egy félig nyers beafsteak-et, és a
hust hosszan beleforgatja a vérnek tiné szészba. Emellett teli szajjal beszél,
amit asztaltirsa nem is hagy sz6 nélkil, s vontatott tarsalgasi kedvét azzal
magyarazza, hogy ,.elvonta a figyelmemet az a félig megragott tehén, ami a
kitatott szajaban bukfencezik.”

Grace atalakitasa szintén nem nélkiil6zi az olyan asszociacidkat, amely
a nemkivanatos kilsét és viselkedést az allatthoz hasonlitja. Az atalakitas
folymatanak bemutatasa mas kortars makover filmekhez hasonléan kevésbé
koncentral az emberi test olyan kiegészitdire, mint az Oltézék vagy a smink,
viszont kifejezett — és némiképp szadista — 6rémmel id6z el az olyan csonkold
eljarasokon, mint a fodraszkodas, a gyantazas, a festés, a fogaszat. A
kényelmetlenségek elviselésének képessége kilon jelentdséget kap. A | tréner”
immar inkabb allatszeliditének tanik, mint Pygmalion-szerd muvésznek:
»Fogtam egy meghatarozhatatlan nénemd lényt és holgyet csinaltam bel6le”
— mondja Grace ,,tanacsaddja”. Ahogyan ez is jelzi, az emberbdl allatta vald
atalakulas fenyegetése — amely a vérfarkas-fikcié alapelve —, kitinden
alkalmas annak a veszélynek a megjelenitésére, amely a szexualizalt kultaraban
a megfelel6 nbiesség fenntartasaval kapcsolatos nehézségeket jeloli.

A vérfarkassa valdé atalakulds legfontosabb attributumai, a
sz6rnovekedés, a fogak megnyulasa és megerésodése, a ,,farkaséhség”
kielégitésére iranyuld legy6zhetetlen késztetés, az erbszakos fellépés és a nyers
(minden csillogast nélkil6z6) szexualitas a modern néiesség-kép legfontosabb
kritériumait érinti és sérti meg. A Vérfarkas szupermodel] minden feltletessége
ellenére j6l ramutat ezekre az Osszefiiggésekre. Lou, a f&szereplénd
visszaemlékezései a torténetet a makeover filmekhez hasonléan strukturaljak,
ahol az atalakitast a nem megfelel6 kiillembdl adédé hatranyos helyzet teszi
szitkségessé és kivanatossa:
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Csunya gimnazista lany vagyok. A csinos, népszert lanyok ugy huzédnak el
t6lem az Olt6z6szekrények kozott, mintha valami ragalyt terjesztenék.
Osszenevetnek, és a tobbi lany nevet veliik. Iskola utén sirva megyek haza.
(Thomson 2009, 157.)

Lou a szalagavatdja estéjén alakul at el6szor vérfarkassa — mely
esemény az amerikai filmek hagyomanyaban a lanyok névé valasanak ikonikus
pillanata. Az eseményt kévetéen azonban a lany majdnem szexualis erészak
aldozata lesz. Ez utobbi erésen negativva teszi a kamaszbdl ,,n6vé” valod
atalakulas élményét, és felveti a lehet6ségét, hogy a vérfarkassa valé atalakulast,
amely el6szor ekkor kovetkezik be, e (feldolgozatlanul maradt) trauma
fantazmatikus kivettilésének tudja be.

A késébbieket figyelembe véve ugyanakkor nem teljesen lehetetlen,
hogy a szexualis erGszak kisérlete valéjaban maga is metafora, a #dvé valds
tranmdjanak a kivetilése, hiszen a fészereplé Lou mindig a menstruicidja
kornyékén alakul at. Azon kivil, hogy a havivérzés és a holdciklus
Osszefliggése megkonnyiti a néi fejlédéstorténet és a vérfarkas-narrativa
Osszeillesztését, a menzesz jelentésége a torténetben azért is fontos, mert ez
az esemény a nék életében altalaban negativ konnotaciokkal bir (Briefel 2005,
25, Bourgault du Coudray 20006, 122). A PMS, a pre-menstruacios szindroma
nem csupan gorcsokkel jar, de a kézvélekedés szerint fesziiltté, hisztérikussa
és beszamithatatlanna teszi a nSket. Barmi is ebbdl az empirikus igazsag, annyi
bizonyos, hogy a menzesz a néi természet materialis vagy biologiai Iényegének
a manifesztacidjaként értelmezédik, és az eseménynek tulajdonitott
negatfvumok folyamatosan figyelmeztetik a néi alanyt, hogy probalja azt
elkendbzni és észrevétlenné tenni — éppen ahogyan ezt a tampon és
betétreklamok sugalljak (Delany 1976, 5; Houppert 1999, 216; Wolf 2002,
223). A vérfarkassag és a menstruacié Osszekapcsolasa tobbek kozott ezért is
kézenfekvé: a havonta el6tor6 allati attributumok éppugy a test elrejteni vagy
megvaltoztatni valé jellemz6i, mint a havivérzés.

Mindemellett a holdnak az atalakulasaban betoltott szerepe nem
pusztan a menstruacioval 6sszekapcsolva feminizalja a vérfarkas-jelenséget. A
menstruicidhoz hasonléan a testszépité/fegyelmezé eljardsok sem egyszeti
események, hanem a test regeneracidjanak ritmusat koveté ismételt
beavatkozasokat kovetelnek — épp, ahogyan a vérfarkasra jellemz6 atalakulas
is a halalig tart6 ismétlédéssel jar. A szépség fenntartasara iranyuld feladatok
(kozmetika, fodrasz, plasztika, torna, fogyokdra) a hagyomanyos ndi
munkdkhoz (takaritds, apolas, mosas, mosogatas) hasonlitanak abban, hogy
sosem érnek véget és mindig Ujrakezdédnek, hiszen a ,,természet” szférajahoz
tartozo, materialis és ciklikus jelenségek szabalyozasara iranyulnak.
Ennélfogva az elérhetetlen idealhoz képest mindig ,,kevésnek” mindstlnek.
»Miért nem lehetek gyonyord anélkil, hogy vérfarkas lennék?” (Thomson
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2009, 12.) — teszi fel a koltéi kérdést Lou a VVérfarkas sgupermodellben. A valasz
a torténetbdl kézenfekvé: valdjaban minden né metaforikus vérfarkas, és a
,»gyonyord” kinézet valdjaban a ,,vérfarkas” jellemz6k ideiglenes hianya. Ami
elengedhetetlen a karrierhez: ,;ha Gjbdl kitérnek rajtam a farkasjegyek, nem
fogom tudni ellatni a munkat, ami a lakbér felét fedezi ebben a méregdraga
éptletben. A valédi sz6rmebundamon tdl, nincstelen leszek” (Thomson 2009,
32).

A Verfarkas szupermodelben az allati attributumok a kontextusboél
kiemelve akar a ,,trendi” mai nék mindennapi kozmetikai feladataival jar6
kényelmetlenségeket is jellhetnék, annal inkabb, mert a vérfarkassaggal jaro
problémak egy szinten jelentkeznek mas, olyan kellemetlenségekkel, amelyek
valdban a ,,mend” ndies divat kbvetésébdl adodnak:

A leheletnyi csipkebugyi a vagatomban cstszkal. A melltartom két szammal
kisebb a kelleténél. Fel vagyok fuvédva, és a homlokomon a pattandst egy
kiiklopsz is megirigyelhetné. Elégséges ok a gyalazatos kdzérzethez, de most,
mindennek a tetejébe, szEr6s6dési roham t6r ki rajtam. (Thomson 2009, 7)

Oklémet a szamba gy0moszolve nagyot rantok a gyantacsikon, sikeril
elfojtanom az uvoltést. [...] Ujjamat a torkomba dugni és kaloridkat
felb6fégni is kellemesebb volna a vallamat maré fajdalomnal, de nincs
szitkségem tisztitokdrara. [...] Barmennyit ehetek, egy dekat sem hizom.
Oromteli gondolataimrél nem csak a vallamban likteté fajdalom tereli el
figyelmemet, hirtelen sajogni kezd az inyem is. [...] Nagyszer. Tépbfogak.
Mar csak ez hianyzott. (Thompson 2009, 11)

A sz6r és a fogak allandé rejtegetésre szorulnak, ha Lou nem akar
kilégni a tébbiek koztl. Ez azonban még nem elég: a kényelmetlen fehérnemi
is kotelezo, az arcbor is kezelésre szorul, és a fogyokura (vagy a hanytatokura)
csak azért nem szitkséges, mert a f6szereplé ebbdl a szempontbdl szerencsés
alkat. A regény azt sugallja, hogy egy né mindenképpen dlland6 kozmetikazasra
szorul, hiszen az elérhetetlen kulturalis néidealhoz képest még egy
topmodellnek is olyan problémas a kiilseje, mint a vérfarkasé az ,,atlagos”
kils6hoz képest. A ,,normalitas” a regény tobbi szerepléje szamara is egy
olyan normanak val6é megfelelést jelent, amely a veliik sztletett kiilsé szorgos,
allando6 és radikalis atalakitasat propagalja.

A Vérfarkas szupermodel] cselekményét nem maga az atvaltozas
szolgaltatja, hanem egy olyan eseménysor, amely a ,tipikus” horrorokra
jellemz6. Szemben Lou-val, akinél a vérkassag nem jar gyilkolaszassal, Lou
hajdani fid-tamaddja, aki szintén vérfarkas, tobb lanyt megolt a szalagavatod
oOta, és most Lou-ra vadaszik (aki szerinte ,,megfertézte” a vérfarkassaggal).
Ezenk6zben a lany nyomozot fogad, hogy kideritse, kik a valodi szilei
(ugyanis 6rokbefogadott gyermek volt). A két szal ott talalkozik, hogy kidertl:
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mind Lou, mind pedig timaddja ,,mesterséges” vérfarkasok, egy vegyipari gyar
szandékos vagy szandékolatlan kisérletének eredményei. Lou megoli
elmebeteg tamadojat, és a torténet ezzel véget ér.

A kozhelyes és kidolgozatlan cselekmény egy szempontbodl
figyelemremélto: a ki vagyok én?” kérdést feszegeti, azaz Lou identitasanak
feltételeit firtatja, és a ,,vérfarkast” adja meg valaszként, ami azt jelenti, hogy
Lou-nak azzal a ,,skizofrén” létmoddal kell azonosulnia, amely teste allandé
fegyelmezésében all. Azaltal, hogy Lou nem kivanja bevallani ,,val6di”
természetét — féleg az 6t szexualisan érdekld férfiaknak nem — a torténet a
posztfeminista identitasba vetett hitrél tanuskodik, arrél, hogy a szexualizalt
»nhormahoz” val6 igazodason kivil nincs mas lehetéség a szubjektumma
valasra. Bz az identitas viszont ,,mesterséges,” azaz voltaképpen szimulacio, a
tudomany gytimoélese (Thompson 2009, 251) — hasonléan a plasztikai
sebészet vagy a botox altal kialakitott 6nképhez. Mégis, az eré érzetével tolt
el Lou-t: ,végil is nem volt annyira pocsék farkasnak lenni. Olyan
képességekkel jar, amiket még csak el sem kezdtem felfedezni”.

Depresszios szukak: Ginger Snaps

A Ginger Snaps (Fawcett 2000) vérfarkas-torténetének kozéppontjaban két
kamaszlany all, akik kozil az idésebbiket, Gingert megharapja egy vérfarkas,
minek kévetkeztében a lany egyre erészakosabba valik, és végil kiilséleg is
teljesen atalakul szérnnyé. Huga, Brigitte, csak gy tudja megvédeni magat
t6le, hogy megoli a névérét. A film kovetkezé része a mégiscsak megmart, s
igy farkassa valt Brigitte menekiilésének és kalvariajanak tragikus torténetét
dolgozza fel.

A két lany elsé pillantasra megfelelni latszik a makeover filmek
kiindulépontjaként felvezetett ,,csuf kiskacsa” allapotnak, hiszen latvanyosan
kilognak a tobbi kézépiskolas kozil, akik kovetkezetesen guny targyava teszik
Oket. Lényeges eltérés azonban, hogy a lanyok ezuttal maguk valasztjak ezt a
marginalizalt helyzetet, mert megvetik a tobbieket, akiket a nyajszellem ostoba
képvisel6inek tartanak. A kozépiskolasok legfébb jellemzéjeként az
egymashoz igazodas és a népszera figurak feltétlen mintaként val6 kezelése
van bemutatva, a két fészereplét azonban ezen tulmenden a iskolai hatalmi
jatékok nemi aspektusai idegesitik leginkabb: a lanyok kacérkodasa és szexualis
targyként valo felkinalkozasa, aminek a masik oldalrél a fidk eréfitogtatasa és
n6gyilolé magatartasa felel meg.

A Gingert ért vérfarkas-harapas ezt a status-quo-t boritja fel oly médon,
hogy tobbé-kevésbé vilagossa teszi: a vérfarkassa val6 atalakulas (ezattal is) a
névé valds traumajanak a metaforajaként szolgal. Egyoldalrél hangsulyos,
hogy a koruk (Brigitte 15, Ginger 16 éves) és ennek megfelel6 kilsé testt
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érettségiik ellenére a lanyok még nem menstrualnak. Ginger elsé havivérzése
a farkasharapds id6pontjaban torténik, minekutana eldonthetetlen, vajon a
vérzés vonzotta oda a farkast, a harapas inditotta el a vérzést, avagy esetleg a
harapasbdl ered6 seb sziirrealisztikus médon maga értelmezend6 a menarché
metaforikus megjelenitéseként. A vérfarkassa valtozas tinetei ennek
megfeleléen részben olyan problémak, amelyek a Vérfarkas szupermodellbez
hasonlbéan a bontakoz6 ndiség és szexualitas tarsadalmilag nem elfogadott
jarulékaival kapcsolatosak. A szér és a vérzés jeleinek a visszaszoritasa
els6rendd fontossagunak tinik, am Thomson regényével ellentétben itt olyan
egyéb tinetek is jelentkeznek, amelyek mar nem magyarazhatok kizardlag a
szépség fenntartasainak motivaciojaval.

Gingernek a vérzés mellett farkas-farka kezd néni, amit a lanyok
el6szo6r ragasztoszalaggal a lany combjdhoz rbgzitenek. Egy alkalommal
Ginger a farok levagasara is kisérletet tesz. A masik, talan még aggasztobb
tinet Ginger szexualis (ét)vagyanak a megjelenése és folyamatos erésédése,
ami egy id6 utan mar alig-alig valaszthat6 el az erészakra és vadaszatra valo
késztetésétSl. Bar mindkét tinet rendkiviil realisztikus, vilagos, hogy a farok
fallikus szimbolikaval bir, arra szolgal, hogy Ginger (vérfarkas-)szexualitasat
deviansnak mindsitse.

Mindennek készonhetéen a Ginger Snaps elsé pillantasra a patriarchalis
kultara 4ltal felkinalt néi szerepek klasszikus kritikajat latszik nyajtani, mar ha
ugy véljik, hogy a lanyok tragédidja végeredményben annak kdszonhetd, hogy
elfogadjak a néiség hagyomanyos alsébbrendiségét. Ha megfontoljuk, hogy a
klasszikus feminista kritika szerint a ,,n6gyulolet” egyik alapvet6 jellemzéije a
mater/iaval, tehat az anya(si)ggal asszocidlt test megvetése a magasabb
rendiként elgondolt atyai/,férfias” szellemhez képest, akkor a ndévérek
kezdeti ellenallasa a szexualitassal szemben elsé pillantasra a néi szexualitas
elfojtasa iranti igény feldl is elgondolhat6. A 80-as években iré Iris Marion
Young szamara még nagyon is jelenvalé volt a menstruacioval kapcsolatos
szégyen tapasztalata, amely

arra kényszeriti a néket, hogy tartsak titokban a menstrudcidjukat, és a nék
szamara kényelmetlenné teszi az olyan nyilvanos helyeket, mint az iskola
vagy a munkahely, amelyek gyakran visszautasitjak a nék effajta fizikai és
pszichés igényeihez valé igazodast. (Young 2005, 97-98)

Egy efféle perspektivabol nézve a film f6hésndinek a menstruacidval
kapcsolatos undora akar azt jelezhetné, hogy a lanyok egy ,,magasabb” (férfi-
)szellemiséggel azonosulnak sajat megvetett néiségik ellenében. Ebbdl a
szemszogbdl nézve dgy tlinhet, hogy maga a film is ezt az allaspontot
képviseli, hiszen a vérfarkassa valé Ginger erészakos szexualitasait n6h6z nem
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llének és szérnyszerdnek mindsiti, amely a film végén jogos binhédéséhez
vezet.

Bar ez az értelmezés bizonyos pontokon elgondolkodtato,
id&szerttlensége és az ebbdl addédd csusztatasok féleg akkor feltinéek,
amikor a névérek viselkedésének vélt tarsadalmi kontextusat — azaz a ndéi
szexualitas elfojtasanak vélt igényét — Gsszehasonlitjuk a film (amugy tobbé-
kevésbé realisztikusan abrazolt) lehetséges vilaganak idevonatkozé elveivel. A
filmben szerepld feln6ttektol, akik a ,,normat” képviselik, mi sem all tavolabb,
mint a hagyomanyos pridéria vagy a ndéi szexualitds elfojtasara iranyuld
igyekezet. Mig Naomi Wolf még amiatt panaszkodott, hogy szemben a férfiak
beavatasi szertartasaval a névé valas eseményét patriarchalis kultirank nem
tnnepli meg (Wolf 2002, 279), a névérek anyukaja repesve varja, hogy
gyermekei jelét adjak a peteérésnek, és Ginger elsé menstruacidjanak 6romére
hatalmas tortat készit. Az iskolai apoléoné nemhogy normalisnak mindsiti a
vérzést, amelyen nincs semmi szégyellnivalo, de rogvest Ovszert kinal
Gingernek soha-nem-lehet-tudni alapon. Mig Ginger vonakodik betétet
vasarolni, s ezzel nyilvanvaléva tenni allapotat, a fid, aki kihallgatja dilemmajat,
a goresOk megsziintetésére felajanlja szexualis szolgaltatasait, azaz a néi vérzés
,»hagyomanyos” tabusitasaval éles ellentétben lelkesen reagal a jelenségre. A
néi szexualitas ebben a vilagban tinneplés és felfokozott érdekl6dés targya
(Faludi 2006, x—xi). A névérek kikozositését éppen az valtja ki, hogy —
legalabbis kezdetben — nem vesznek részt ebben a ,,kultuszban”. Az a kritika
tehat, amely a néiség elfojtasanak tradicidjara ¢épiti a  téziseit,
ellentmondasokba ttkozik.

Ezzel szemben egy olyan krititka, amely a posztfeminista,
»pornografikus” kultira ellentmondasaiban keresi Ginger tragédiajat, sokkal
koherensebbnek tinik. Ami Gingert és hugat irritalja, az nem maga a testiség.
(Ezt mindennél jobban jelzi, hogy a torténet kezdetén olyan véres fotokkal
bosszantjak osztalytarsaikat, amelyet azok furanak, a tanarok pedig egyenesen
undoritonak tartanak). A lanyok a szexualitas kbzéppontba helyezését azért
nehezményezik, mert ez ritualizalt szabalyok szerint torténik, a viselkedés
homogenizalédasahoz vezet, amely sérti kamasz 6ntudatukat és 6nallésagra
torekvésiiket, és olyan Onfegyelmez6 én-technologiak alkalmazasat koveteli
meg, amelyekben — a tobbiekkel szemben — 6k vilagosan a hatalom
kiterjesztésének eszkozét latjak.

Mint volt réla sz6, a szérprobléman kiviil Ginger varfarkassa alakulasa
nemigen értelmezheté a szépségeszménynek meg nem felel6 testtel vald
kiizdelemként. A névekvé farok eltintetésének igénye, majd az ,,erészakos”
szexualitas megzabolazasara valé képtelenség mindazonaltal szintén a testi
1étbsl adodo késztetések manipulacidjanak és fegyelmezésének problémajat
példazza. A film a néi ,,sz0rny(G)séget” — a szépségkritériumoknak valo
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megfelelésen til — a viselkedés nemi koédjathoz valé alkalmazkodas
problémajaval hozza Osszefuggésbe. Vilagossa teszi, hogy a latszolag
telszabadult és batoritott néi szexualitas valdjaban a néiesség el6adasanak
bizonyos jol kortlhatarolt s#ilusaira korlatozoédik, amelyek nem a vagyak
kifejezésére, hanem a vagyrol valé hetero-normativ elképzelések kotelezo
jellegli utanzasara hivatottak.

Az érett/ fert6z6tt Ginger kihivé viselkedése nem jelent palfordulast a
még nem menstrualé lanyoknak a konformizalt nemi szerepjatékokkal
szemben érzett ellenszenvéhez képest: az immar szexre vagyé Ginger
ugyanilyen ellenszenvet érez a szexualis viselkedésben elvart konformitassal
szemben. Fs egy rovid atmenet utin a koézosség éppoly ellenséges az ,,j”
Ginger felszabadult viselkedésével szemben, mint amilyen a korabbi Ginger
zarkozott viselkedésével szemben volt. Mint Dawn Heinecken irja a néiségre
vonatkozoé jelenkori elvarasokkal kapcsolatban, itt valik vildagossa, hogy a
lathatéan batoritott néi szexualitas ,,megfelel$ artikulacidja a szélséségektdl
valé 6czkodast, és az Onfegyelmet, a test és a vagyak kordaban tartasat is
magaban foglalja” (Heinecken 2007, 133). Az el6bbieckben elemzett
narrativahoz hasonléan nem Ginger vérfarkassa alakuldsa képviseli a tarsadalmi
elvarasok elleni lazadast, hanem a hatarok tullépése; az, hogy nem képes/nem
hajland6 az atalakulas (ideiglenes) kovetkezményeit eltitkolni és/vagy kotlatok
kozé szoritani. A film a latszat fenntartasara iranyulo igény elutasitasat bunteti
halallal.

A Ginger Snaps masodik része (Sullivan 2004) még nyilvanvalobba teszi
a narrativanak a posztfeminista ndiség-koncepcioval valé Osszefiiggését,
amennyiben a torténet nagy része egy drogszanatoriumban jatszodik, ahova
Brigittet zarjak azutan, hogy Ginger halala utan elmenekdl otthonabdl. Brigitte
farkasfi-injekcidval kezeli a vérfarkas-tiineteket, aminek nyomait a tarsadalmi
hatalom képvisel6i — szocialis munkasok formajaban — a drogozas jeleiként
értelmeznek és megvonjak téle az anyagot. Az elsé rész radikalizmusat még
inkabb fokozva a film Brigitte torténetén keresztil a kabitészerrél valo
leszoktatas elvileg ,,j6tékony” eljarasat is a hatalomnak az egyén életébe vald
illetéktelen beavatkozasaként mutatja be, ami a kezelhetetlen és haszontalan
polgarok engedelmességre valéo nevelését célozza. A tOrténetet ezuttal
nemigen lehet a foucault-i hatalom és fegyelem képzeteit megkertlve
megkozeliteni; mar csak azért sem, mert a drogszanatérium és a Foucault altal
elemzett elmegydgyintézet és borton hasonlatossaga tagadhatatlan. Raadasul a
betegek itt mind ndék, akik eleve ,gyengébbnek”, és a ,betegségre
hajlamosabbnak” mindsilnek, mint a férfiak. A klasszikus moziban
megszokott, hogy

A nében és a betegségben van valami k6z6s — mindkettd tarsadalmilag
leértékelt és marginalizalt jelenség, amely allandéan azzal fenyeget, hogy
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megrontja és megfertézi azt, ami kézépponti fontossagu, az egészséget és a
térfiassagot. [...] Mint gyakran elmondjak, a hisztéria sz6 a méhre hasznalt
g016g sz6bol ered, a 19. szazad valéban a méh zavaraként is definidlta ezt a
betegséget — azaz a nének a sajat szaporitdszervei altal val6 elarulasaként.
(Doane 1987, 38)

A néi vagy ,,abnormalisként” val6 beallitasa annak idején arra szolgalt,
hogy a néket tradicionalis, alacsonyabbrendiként definialt és passziv
(t6bbnyire haztartasbeli) szerepeik keretei kozott tartsa (Devereux 2014, 20).
Jane Ussher szerint a ,,n6iség patologizalasa” val6jaban “a nehezen kezelhet6
nék megzabolazasanak™ feladatat latta el (Ussher 2013, 63), ami jol megfér
azzal a foucault-i elgondolassal, miszerint a modernitasban a szexualitas
medikalizalasa lesz az egyik legalapvetSbb fegyelmez6 gyakorlat. Valéban,
Brigitte torténetében a drogszanatérium egyértelmien a ,,nem megfelel6”
viselkedés ,,meggyogyitasanak” eszkéze — amely egyértelmien az oda
elkiilonitett szubjektumok engedelmességre nevelését, hasznos allampolgarra
alakitasat célozza — am ezuttal zem a szexualitas elfojtasa révén. Az el6z6
részben megnyilvanul6 posztfeminista krittkahoz hasonléan a ,,felszabadult”
szexualitas ebben a filmben is a néi szubjektum kételezé feladatai kozott
szerepel, ugyanakkor e felszabadulas valédisaga is er6sen megkérdéijelezédik.

A szex a drogszanatoriumban egyrészt terapeutikus funkcioval bir, a
lakoékat autoerotizmusra birva probaljak eltériteni meglévé addikeioiktol. Bar
lehetséges, hogy mindez Brigitte vizidja, a szex ,,gyogymodként” valod
felhasznalasa nagyon is logikus, ha a pornografikus kultara kritikusainak az
érvelését kovetve a szexben immar nem a ,rend” megbontisinak a
lehet&ségét, hanem a szubjektum elvart mikodéséhez szitkséges motivaciot és
célt latunk. Azon tdl, hogy a (szexualizalt) gyogyitas erészakosan torténik, a
szex egy mas szempontbol még nyilvanvalobban az elnyomas eszkoze: az
apol6 ugyanis hajland6 drogot adni a kiszolgaltatott betegeknek — szexért
cserébe. Ginger torténetéhez hasonldéan {igy Brigitte torténete is a
posztfeminizmus kritikdja és a tovabbra is létez6 szexualis kizsakmanyolas
rémiszté meséje happy end nélkil.

A fii, aki vérfarkast kidltott. farkaséhség és nGiség

Furcsa médon azonban mindezt happy enddel is el lehet mesélni. A fii, aki
vérfarkast kidaltott (Bross 2010) cim@ tinikomédia szintén egy testvérpar —
ezuttal egy gimnazista lany, Jordan és egy altalanos iskolas fia, Hunter —
atalakulasanak torténete. A cselekmény szerint a cséd szélén allé6 amerikai
csalad, Sands-ék egy erdélyi birtokot 6rokolnek titokzatos felmendjuktdl, és
Romaniaba utaznak kozelebbrdl is utanajarni az tgynek. Utazasuk kozben,
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majd megérkezésiik utin a — popularis tudatban immaron szorosan
Erdélyhez kot6d6 — vampir- és vérfarkasmitologia egyre hihetébb

valosagként veszi korbe Sket. A megorokolt kastélyban a gyerekek talalnak egy
titkos laboratériumot, vért tartalmazé kémesovekkel, amelyek koziil az amuagy
is igencsak tgyetlen Jordan eltor egyet és az iiveggel megsebzi magat. A néz6
az erbteljesen felidézett horror-kontextusban tokéletesen érti, hogy a lany
éppen vérfarkassa alakul. Nem sokkal késébb az is kidertil, hogy Hunternél —
mint egyeduli férfi-6rokosnél — a serdiilés ,,fertézés” nélkil, genetikai alapon
is kivaltja a vérfarkassa valtozast, ami nala telitholdkor torténik. A szornyeteggé
alakult két gyerek legy6zi a vampirokat — ez ugyanis a kastély tulajdonosainak
6si feladata — majd a laboratériumban talalt recept segitségével a lanyt
visszaalakitjak. A fit azonban vérfarkas marad — az emberiség szolgalataban.

A komikus hagyomanynak és az ifjusagi besorolasnak megfeleléen a
vérfarkasok kilseje nem talsagosan ijesztd; leginkabb animalt plissallatok
képzetét kelti. A figuraval asszocialt erészak és 0sztonosség a lany esetében
erételjesebb, a fit esetében szinte emlitésre sem kertl, pedig altalaban ezek a
nférfi”-vérfarkasok leginkabb ,hagyomanyos” attributumai. A cselekmény
ugyanakkor azt sugallja, hogy mindez ¢éppen a ,hagyomanynak” a
cselekményben betoltott szerepébdl kovetkezik: a férfi-vérfarkas mint egy
férfi-agon és ,természetes” (biologiai) uton o6roklédé feudalis pozicid
képvisel6je a sz6 szoros értelmében a  torténelmi  folytonossag
megtestesitéjeként 1ép fel. Ennek megfeleléen a himnemd vérfarkas
er6szakossaga itt a multban még ,,megbecstilt”, de ,,titokban” tovabbra is a
vilagrend fenntartasan dolgozé patriarchalis uralom fallikus erejének a
nosztalgikus jelévé alakul. Hunter neve, ,,vadasz”, azt sugallja, hogy a fia egy
olyan pozicié birtokosa, amely az erészakra valé hajlamnak a rendfenntartas
szolgalataba val6 allitasat képviseli (ezuttal a vampirok levadaszasa révén).

A fia altal képviselt patriarchalis (vérfarkas-)rend elsésorban a Paulina
vezérletével mikodos, s {gy a nbéuralom iszonytatd képzetével asszocialhato
vampirok vilagaval all szemben, azt tartja sakkban. A lany vérfarkassa
valtozasa furcsa devianciaként jelenik meg ebben a polarizalt struktiraban; a
torténet végérdl szemlélve azt a képzetet kelti, mintha megjelenése az elhalt
Dragomir Vukovics grof és a még nem elég érett f1uorokos kozti hianyt
probalna betdlteni, am erre a funkciéra neménél fogva nem alkalmas. Amikor
a vérfarkassa alakult Jordan kinyilvanitja, hogy hajland6 kiallni a vampirok
ellen és ,,megmenteni a vilagot”, a hazvezeténd leinti: ,,A szent foldet csak
farkas-vérvonal tagja 6vhatja meg. Te nem vagy a vérvonal tagja.” Jordan
vérfarkassaga tévedés, ami orvoslasra szorul. A torténet strukturalis vazat
alkoté nemi/hatalmi antagonizmus kozepette ezt a tévedést nem volna
tulsagosan nehéz a nék emancipacidjaval, sét a feminizmus felemelkedésével
asszocialni. A vérfarkassa alakulé Jordan félénk és szégyell6s kislanybol
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hirtelen magabiztos n6vé valik, aki felszabadultan, élvezettel szemléli a vilagot
maga kortl, amely egy darabig kellemesnek tnik a szamara, mindazonaltal
megbotrankoztatja az 6cesét, megfélemliti tjdonsilt roman udvarléjat. A fid,
aki, kedvelte a félénk Jordant, a vérfarkas Jordannal ugy érzi magat, ,,mint egy
darab hus”. A fia altal hasznalt kifejezés literalis jelentés mellett vilagosan
érezhet6 a nemi szerepek felcserélédésének veszélye, az, hogy a ndi
felszabadulas, a né alannya, ,,vadassza” valasa esetleg a férfi targyiasulasat,
,»prédava” degradalédasat vonhatja maga utan (Hollinger 2012, 35; Gill 2008,
47). Vagyis a valtozas kifejezett allizié a n6k azon erére ébredésére, szexualis
telszabadulasara, amely a 20. szazadi feminizmus céljai kozt prominens helyen
szerepelt — itt azonban , fertézésként,” legy6zendd (és legy6zhets) korként
jelenik meg.

A lany vérfarkassa alakulasanak azonban szamtalan olyan tiinete is
van, amelyek a feminista célkitizések valora véltdsa mellett/helyett inkabb a
posztfeminista ndiség-képzetekkel mutatnak rokonsagot. Elészor is, a
torténet meglepden hasonléan alakul az atalakitaisos makeover filmekhez. A
torténet kezdetén a lany visszahuzodd és gatlasos; szerelmes az egyik
iskolatarsaba, de kicsufoljak és megalazzak. Szerénysége és csendessége
korantsem a szexualitas intézményes elfojtasanak vagy a néiség alantasként
valé érzékelésének koszonhets, ugyanakkor nem is az intézményes
elvarasokkal szembeni ellenallas, hanem egyszerden az egyéni inkompetencia
megnyilvanuldsa. Barmennyire szeretné, Jordan nem elég szexis és nem elég
néies ahhoz, hogy felkeltse a fiuk érdekl6dét. Hiaba mondjak baratnéi, ,,1égy
te a vadasz”, minden erre iranyulo igyekezete ellenére sem tudja megfelel6en
imitalni a mené lanyok figyelemfelkeltd, kihivo viselkedését.

A vérfarkassa val6 atalakulas pontosan ehhez a helyzethez képest hoz
valtozast. Ebben a kontextusban a laborbeli baleset nem annyira a
megfert6z6dés/betegség képzeteit lopja be a natrativaba, hanem inkabb a
lélekben is ,,n6vé valas” szimbolikus gesztusaként értelmezodik. A torténet
elején dominans szexudlis vagyak kontextusaban a kémcsé tvegének az
eltorése, Jordan ettdl valdé megsebzédésének és vérzésének képe a
menstruacion tdl a sziizesség elvesztését és a szexualis beavatast idézi. A
vérfarkassa valé atalakulastol ezek utan akar azt is varhatnank, hogy Jordan
aktiv szexualis életének kibontakozasaval lesz parhuzamos — ahogyan ez a
vérfarkas szupermodell Lou és Ginger esetében is torténik. Egy tini-
komédidhoz illéen azonban ezuittal tettekr6l nincs szé.  Jordan
transzformaciéja nem a fiatal ldny életének, hanem (csak) szeml/életének
szexualizalodasat, 6nnoén szexualisan lathatova tételének megtanulasat, a
,»szexisség én-technologiainak™ elsajatitasat konnotalja (Evans et al. 2010,
117).
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A vérfarkassa val6é atalakulds Jordan esetében az Onbizalom
jelentSségét, az Onmagunkban valé hit jelent6ségét vizualizalja — ami a
posztfeminizmus egyik alapvetd tézise, amikor a néi ,,szépségkultusz” Naomi
Wolf altal kritizalt korlatozé és elnyomo jellegét a ,,szépség” Gjabb keletd
,demokratikus” elérhet6ségével probalja ellenpontozni. Ugyanakkor a
narrativa vildgossa teszi azt is, hogy ez az elérhetéség — a korabban elemzett
torténetekhez hasonléan — kemény munkat és allandé onfegyelmet feltételez.
A vérfarkas tiinetek elsé felbukkanasatol kezdve Jordan f6 foglalatossaga a
testén groteszk moédon névekvé szér eltavolitasa, erészakos impulzusainak
megfékezése, és ezzel szoros Osszefiiggésben csillapithatatlan éhségének
kezelése lesz.

Jordan a torténet kezdetén vegetarianus, s Hunter ki is cstfolja emiatt:
»az ember hust is eszik, ezért vannak ezek” — mutat a szemfogaira,
cl6reutalva az ezutain bekovetkezd eseményekre. Valéban, Jordan
megfert6z6désének egyik elsé jele, hogy kedvet kap a hushoz, és a reggelinél
feltalalt hatalmas adag ételt az utolsé szalig eltinteti. Bar a cselekmény
szempontjabol a husevés — és az ezaltal felidézett gyilkos késztetések —
jelentik a fenyegetést, a narrativa meglehet6sen nagy hangsulyt helyez a
megevett étel mennyiségére, tovabba arra, ahogyan a lany mindezt #fokban tartja.
A megdézsmalt talak a zugevés — és ezaltal a fogyokura és a bulimia
problémajat idézi fel, a farkaséhség metaforaja pedig a gyilkossag veszélye
helyett/mellett a szexualizilt néeszményt fenyeget legfébb veszélyt itja
koril: a testsuly, illetve altalanosabb értelemben a  zest feletti  kontroll
elveszitésének kockazatat.

Az evés feletti feltigyeletet illetéen Jordan a hazvezeténével osztozik,
aki felismeri a lanyon a vérfarkassag tineteit (hiszen az elhalalozott vérfarkas-
grof bizalmasa volt). Ugyanakkor abrazolasa azt sejteti, hogy ez a figyelem és
,0rkodés” enélkil is személyiségének integrans része. Madame Varcolac
(Brooke Shields) parodisztikus figura: kimért, tisztelettudd, szégletes, merev
és végtelentl fegyelmezett — inkabb robotnak tinik, mint embernek, ami az
adott kontextusban az él6halottsag lehet6ségét is felidézi. Pedig Madame
Varcolac nem vampir, zombi vagy gép, pusztan csak végletesen
automatizaltan hajtja végre a megfoghatatlan hatalom (vélt) parancsait.
Amikor a gyerekek felfedik el6tte a titkukat, 6 is feltar néhanyat a sajatjaibol:
telefonja csengbhangja példaul Britney Spears (aki dllitasa szerint szintén
vérfarkas). A komikus mellékszereplé pozicidjanak betoltésén, a félrevezetd
elvarasok kialakitasan és a cselekményben betoltott segitéi funkcidjan tdl
Madame Varcolac figurdja elsésorban arra alkalmas, hogy megtestesitse a test
fegyelmezésének azt a (nem javasolt) végletét, amelynek madisik ellenpdlusa az az
erészakos, ,fallikus” magabiztossag és ,,0sztonos” gatlastalansag, amely az
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el6z6 filmben Gingerre és kezdetben a vérfarkassa alakulé Jordanra is
jellemza6.

A megfelel6 néiség a felszabadulas és az onfegyelmezés kozti arany
kozéput megtalalasaban rejlik — sugallja a film. A végkifejlet azonban azt
mutatja, hogy a lényeg nem annyira az arany, mint inkabb az 6nfegyelmezés
metodoldgidja, amelynek idealis esetben tgy kell mikddnie, hogy eredménye
természetesnek tinjon, hogy a kemény munka gyiimélcse ugy tinjék fel,
mintha agy talaltak volna. A néi felszabadulas ilyen értelemben nem mas, mint
az internalizalt hatalom lathatatlanna valasa, a szabalyoknak val6 dnaldvetés
megnyilvanulasa, a kritériumokhoz val6 szabad akaratbol torténd igazodas —
amely a boldogulas igéretét hordozza.

A film végén Jordant Gjra abban a szituaciéban latjuk, amelyben
kezdetben volt, de a hajdan imadott fiG immar az 6 kedvét keresi, és a hajdan
irigyelt lanyok 6t irigylik — mert olyan magatil értetidien szép és szexi. Holott
még a cselekmény sz6 szerinti értelmezése esetén is vilagos, hogy ez a
»természetesség” Jordan esetében tanult folyamat, a ,,kénnyedség” pedig
faradsagos munka és sok gyakorlas eredménye, akar a két labon jaré cirkuszi
kutyak esetén — hiszen Jordan immar nem vérfarkas, pusztan zgy viselkedik,
mint amikor még vérfarkas volt. Ha pedig a vérfarkas-fert6zést az szexisség
én-technolégianak elsajatitasaként és a test folyamatos ellenérzésének
gyakorlataként értelmezzik, akkor Jordan ,gyégyulasa”, a kisérletez6
tinédzserkor homalyzénajanak szimbolikus elhagyasa, a névé valas val6jaban
nem a ,,szornyd” testtel valé békekotés pillanata, hanem az 6r6kos kiizdelem
megszokotta és automatizaltta valasa.

Osszefoglalas

Mivel a vérfarkas olyan szoérny, amely ciklikusan, telihold idején veszi fel
szorny-formajat, néi delikvensek esetén a transzformacié koénnyen a
menstruaciéval asszocialhaté és a ndéi szexualitashoz kothet6. Habar a
vérfarkasra tobbnyire a talaradé erészak és az allatias vagyak
megtestesitéjeként gondolunk, és férfias figuraként cimkézzik fel, néhany
ujabb vérfarkas-filmben ezek a jellemz&k a ,,posztfeminista” néi szubjektivitas
kifejez6ivé valnak. Konnyen lehet, hogy mindebben az is szerepet jatszik,
hogy a vérfarkas tematikdban kézponti fontossagu atalakulas mar kis
fantaziaval is 6sszefiiggésbe hozhat6 a ,,makeover” filmmel, amelyben szintén
az atvaltozas a lényegi mozzanat. A néi filmnek ez utdbbi almifaja — a
Hamupipoke és A rit kiskacsa archetipikus narrativajara épitve — a film
aranykoratdl kezdve kedvelt kifejezése a tarsadalmi elvarasoknak megfelel6
n6i viselkedésre valé buzditasnak és az arra valo felkészitésnek. Mindez
Ujabban mintha a vérfarkas-narrativa néi szereplSinek sorsaban kapna
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attételesebb, a horror mifajaval ,megfertézve” pedig a korabbinal
szexualizaltabb, érzékletesebb és hatborzongatobb kifejezést. Amint a kortars
makeover filmekben és TV-show-kban kedvelt atvaltozas értelmét ezek a
musorok abban jel6lik meg, hogy az “egészségesebb allapothoz, vidamsaghoz,
jobb 6nértékeléshez és a szexualis kapcsolatok javulasahoz vezet” (McRobbie
2009, 124.), vgy mindez a vérfarkassa vald atvaltozasrol is elmondhatd, ha
nékkel torténik. Farkas-formajukban a néi szereplék aktiv és magabiztos
egyénekké valnak, akik képesek céltudatosan megszervezni az életiiket,
amiben tobbnyire nagy szerepe van, hogy a szornnyé valtozas itt — legalabbis
kezdetben — nem megcsunyulassal, hanem megszépuléssel és erésebbé
valassal jar.

A vérfarkasra elengedhetetleniil jellemzé erészakossag ezekben a
filmekben azt az aktiv és magabiztos ndi szexualitast képviseli, amelyet a néi
tészereploknek is sugarozniuk kell, ha szeretnének beilleszkedni. A vagyak
elfojtasa és a ,tisztasag”, amely a nékkel szemben oly sokaig alapvet6
kovetelmény volt, divatjamultta valt (Levy 2005, 2-5). A vérfarkassa valo
atvaltozas révén kapott erd igy voltaképpen azt a hatalmat hivatott kifejezni,
“amellyel a n6k a férfiak szexualis vagyai felett birnak. Ez az er6 a karcsu és
csabito fiatal testhez kapcsolodik, amelynek hatalma abban all, hogy felkeltse
a férfiak figyelmét és olykor mas nék irigységét”. (Gill 2008, 43). Azaz
pontosan arrdl az élményrdl van szo, amely a Ginger Snaps (Fawcett 2000)
kozepe tajan és a i, aki vérfarkast kidltott (Bross 2010) végén egy alom valéra
valasat jelenti, és ami a vérfarkas-allapotot minden hatultitéje ellenére is oly
kielégitévé teszi a Vérfarkas szupermodell (Thompson 2009) hésnéje szamara.
Akar szupermodellé alakulnak at, mint a Beépitett szépség (Petrie 2000) hésnéie,
akar vérfarkassa, akar a kett6vé egyszerre (mint a [épfarkas squpermodel
cimszerepléje), e torténetek néi f6szerepldi egyszerre lehetnek aktivak, okosak
és szépek, ami korabban paradoxonnak mindsiilt, és lehetetlensége nem kevés
vicc targya volt. A gazdasiag azonban nagy ur, és a fenti valtozas, amelyet
amugy talan hajlamosak volnank a felvilagosodasnak vagy az el6itéletektél
val6 megszabadulasnak betudni, McRobbie szerint csak azt tikrézi, hogy ,,a
kilsé és az oOnkifejezés djfajta fontossagot kap abban a korban, amikor a
legtobb allas a kiszolgalé szektorban talalhat6” (McRobbie 2009, 131). A
vizsgalt filmekbdl ketté pontosan azért nevezhetd ,,posztfeministanak”, mert
»hem a ndi veszteségeken és boldogtalansagon sirankoznak, hanem a néknek
a patriarchalis elnyomas folott aratott dicséséges gy6zelmét unneplik,
mikézben a tradicionalis néiesség szamos elemét is megtartjak” (Hollinger
2012, 48).

A posztfeminizmus kritikaja igencsak j6l hasznalhaté ezeknek a
filmeknek az elemzésére. Susan Bordo, Feona Attwood, Rosalind Gill, Angela
McRobbie és masok ramutattak, hogy az az aktivitds és magabiztossag, amely
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a kortars filmek emberi hésnéinek nagy részét épp ugy jellemzi, mint a
fentebbi filmek néi vérfarkasait, nem a valodi emancipacié és egyenléség jele.
Mint Diane Negra irja, a kortars ,,atvaltoztatoés” cselekmények t6bbnyire ,,a
noéiesség korabban problematizalt sztereotipiait élesztik Gjra” (Negra 2009,
107). A szexisség kotelezévé valik, ami az itt analizalt narrativak mindegyikben
hangsulyos, amikor az éleseszli hdésnéket atlagos kilsejiik  vagy
szégyenlGsséglik miatt teszik nevetségessé és kozositik ki. Ha egy né nem tud
kell6 szexualis vonzerét sugarozni és szexualis vagyakat kifejezni, akkor
,»kevésbé egyenlének” mindsul (Gill 2008, 44). Ahhoz, hogy valaki az ,,elit”
mez6nyben maradhasson, folyamatos eréfeszitéseket kell tennie a ,,formaban
maradasra”.

Ahhoz, hogy a fertézés titokban maradhasson, a vérfarkas-test allando
ellenérzésre és fegyelmezésre szorul, nagyon hasonlé médon ahhoz, ahogyan
,»az BEgyedulallé N6 legf6bb feladata, hogy a smink, az 61t6z¢k, a testgyakorlas
és a plasztikai beavatkozasok szakérté hasznalata révén testesitse meg a
heteroszexualitast”, és igy kapcsolja 6ssze a néiséggel kapcsolatos elvarasokat
a fogyasztoi kultaraval (Radner 1999, 15). A vérfarkassag ily médon nem mas,
mint egy régota raktarban heverd, kézenfekvé szimbolum annak a néképnek
a megjelenitésére (és reklamozasara), amely az ,Gjabb neo-liberalis
diszkurzusok azon igyekezetét tikrozi, hogy az egyént a fegyelmez6
techologiak internalizalasa révén prébalja szabalyozni” (Evans et al. 2010,
117).

Habar az itt vizsgalt négy narrativabol harom azt érzékelteti, hogy a
,»posztfeminista szubjektumma” valasra tett er6feszitések végil is megérik az
arukat és viccesek, a Ginger Snaps allaspontja mas. Ez a drama nem finomitja a
beilleszkedésre val6 alkalmatlansag buntetésének kegyetlenségét, amely nem
csak azt sujtja, aki nem vesz részt a szépség kultuszaban (a la Naomi Wolf),
hanem az is, aki #ilsdgosan is szexis és aktiv. A két n6vér torténete arra mutat
ra, hogy a ,szexisség technolégiai” nem elégedett egyéneket hivatottak
létrehozni, hanem csupan kénnyen kezelhetd, szelid alanyokat. Baranyokat
vérfarkasbérben.
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