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Barna Emilia

Budapesti Miszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem

Valtozas és kontinuitas egy budapesti underground
zenei vilagban a miifaj-esztétika, izlés, technologia
és alkotomunka viszonyrendszerén keresztiil

Absztrakt

A tanulmanyban egy budapesti underground zenei kozegben 2014 és 2016
kozott végzett kvalitativ kutatds eredményei alapjan vizsgalom, hogy ebben a
kozegben, mely a pop-rockzene vilagan beltl a sajatos, digitalis és online
technolégiara hagyatkozoé jellemzé gyakorlatanak, valamint a punk és indie
mifajokbdl eredé csinald-magad éthosznak koszonhet6en nyitottabbnak
tekinthetd, hogyan érvényestilnek és termelédnek mégis Gjra rejtett médon a
tagabb tarsadalmi struktuira hierarchikus viszonyai, konkrétan a férfiuralmi
viszonyok. Howard Becker mivészeti vilag-fogalmat alapul véve
megmutatom, hogy a kozegben érvényesiilé konvenciok az er6forrasok és a
munka megosztasan keresztiil hogyan jarulnak hozza a gender-szempontbdl
egyenlStlen struktdara reprodukaldsahoz. Valamint arra is ramutatok, hogy a
kozegen beliil dominans normak, attitGdok, {zlések, diszkurzusok kontinuitasa
hogyan hat a struktarak fenntartasa iranyaba, és éppen ezért a nyitottsag és a
valtozas ellenében. Végul kitérek az elmozdulas, a valtozas lehet&ségeire is.

Bevezetés

Dolgozatom kiindulépontja, hogy a zenei vilagok, azon belil is a zeneipar
fésodran kivil es6, underground, illetve rétegzenei kdzegek vizsgalata a zenei
vilagon tul is érvényes konklazidkkal szolgalhat. A kézeg mikrokultarajanak,
strukturdjanak, dominans muvészeti formajanak, kifejezésmodjanak,
attitdjeinek, értékeinek, gyakorlatainak kontinuitasa, illetve valtozasa tagabb
gazdasagl és tarsadalmi struktarakba agyazott, igy ezekrdl is arulkodik. Az
informalis kulturalis terek és gazdasagok a formalis kulturalis ipardgakat
taplalo, valamint abbdl is épitkezd, tehat azzal dinamikus 6sszefiiggésben
mikodé, relativ autonémiaval rendelkez6 kozegek. Az informalis és formalis
kolesonos Gsszefiigeése indokolja tehat a marginalisabb kozegek vizsgalatat is.
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Kilonosen arra valé tekintettel, hogy — az alabbiakban ezt latni fogjuk — a
formalis és informalis hataran 1évé poziciokban miik6ds, mindkét, vagy tobb,
kozegben otthonosan mozgd kapudrok (mint példaul egy zenészként, illetve
koncertszervezéként az undergroundban is aktiv zenekritikus, Ujsagiré)
szerepe kulcsfontossagu a valtozas és kontinuitas dinamikajaban.

Megallapitasaim  alapjat egy budapesti, Onmagiat a ,lo-fi”,
halészobapop, indie, punk stilusokkal azonosité kortars underground zenei
kozegre iranyuld, 2014 és 2016 kozott végzett kutatas képezi. A kozeg a
Budapesten 2012 és 2016 kozott miikods Rakéta Fesztival, tovabba bizonyos
koncerthelyszinek és kocsmak (példaul Vittula, Beat on the Brat, Goélya) kortil,
valamint online terekben (elsédlegesen a Tumblr és a Bandcamp felileteken)
alakult ki és makodott ebben az idészakban. Erre a kozegre a tovabbiakban
az egyszeriség kedvéért ,lo-fi”-ként fogok utalni. Mddszertanat tekintve a
kutatas részét képezte:

o résztvevs megfigyelés az online és az offline térben' a kozegbe az
1d6 elteltével egyre inkabb bevonédé kutatoként;

e 14 zenésszel, illetve a kzegben egyéb szerepkorben (is) aktiv
szereplével felvett kvalitativ interju;

e Tumblr-profilok tartalomelemzése;
® sajtoelemzés;
e az interjukbdl szarmazo adatok alapjan elvégzett kapcsolathalo-

térképezés.

Interjaalanyaim t6bbsége nagyjabdl a Rakéta Fesztival —altal
korilhatarolt, 2011 és 2016 kozotti idészakban valt a kozeg aktiv részesévé,
kozpontibb vagy kivilallobb szereplévé. A zenei kozeg jellemzbje a
,haloészobazenész” gyakorlat, azaz az otthoni hangrogzit6 technolédgia és az
online platformok hasznalata. Az online interakci6 és kozosségiség mellett
azonban fontosak a fellépések, a koncertekre, kocsmakba jaras és ehhez
kapcsolédo tarsas 1ét. A kozeget, mint zenei vilagot els6sorban a zenei alkotas,
mint kollektiv, tarsas gyakorlat és a technologia kapcsolata, a hozzaférés és a
gender szempontjai mentén vizsgalom.

A kutatas kezdeti, a néi ,,lo-fi”” hal6szobazenészek alkotomunkaja és a
technoldgia viszonyat vizsgalé szakasza alapjan megallapitottam, hogy

1 Az utébbihoz értendSk a koncertek, a Rakéta Fesztival, a Rakéta Fesztival Ladyfest-
napjahoz kapcsolédé workshopok, beszélgetések. A Ladyfest egy 2000-ben, a washingtoni
Olympiaban indult csinald-magad feminista fesztival-mozgalom (Id. Leonard). Budapesten az
els6t 2006-ban tartottak (Grassrootsfeninism.com), a Rakéta Fesztival Ladyfest-napja a masodik,
az els6tdl fuggetlen szervezést alkalom.
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budapesti lo-f1 szintér szamos vonatkozasban demokratikusnak mondhaté a
hozzaférést illetéen: ,,a professzionalitas hianyat tnneplS attitiidjével és
esztétikai  kritériumaival, a hangrogzités ¢és hangterjesztés koénnyen
hozzaférhet6 gyakorlataival, az online térben én-kézpontd héldzatta
kiterjesztett sajat szoba privat terén keresztil” (Barna 44). Mindezek mellett a
pop-rockzenei vilag férfikbzpontisaga tovabbra is érvényesiil, példaul a korai
zenei szocializacio (jellemz&en klasszikus zene-tanulas) hagyomanyos tereiben
vagy az él6zene tereiben, olyan akadalyok formajaban, amelyekkel a néi
zenészeknek tovabbra is meg kell kiizdenitik (44). Tehat a gender
szempontjabol tekintve egyarant érvényesiilni latszik a normak, gyakorlatok
folytonossaga és a nyitottsag iranyaba valé bizonyos mértékt elmozdulas.

Az alabbiakban tovabb bontom és elemzem a kozeg valtozasanak és
kontinuitasanak iranyaba hat6 eréket. Ebben Howard Becker mtvészeti vilag
(art world) fogalmat hivom segitségtil, egyrészrél a zenei kdzegre a genes vildg
fogalman keresztil adaptalva azt (masok nyoman, pl. Crossley), mastrészrél
feminista kritikai szempontbdl tovabbgondolva. A valtozas és a folyamatossag
iranyaba hato er6kre egyrészrél a stiluskonvenciok és izlés, valamint az izléssel
Osszefliggésben az esztétikai és értékitéletek szempontjabol, masrészrél pedig
a technologiahasznalat, illetve az alkotomunka és a technoldgia kozott
viszony sajatossagal szempontjabdl tekintek. Amint alabb kifejtem, Becker az
alkotas folyamatanak elemzésekor a szereplék kozotti interakcidkra, az
egyuttmikodések halézatara, mint a konvenciok megtestestiléseire helyezi a
hangsulyt. Szamomra a zenészekkel, illetve a kozeg egyéb szereplSivel
készitett kvalitativ interjok mellett ez az interakcidkra és egyuttmikodések
halézatara fokuszalé megkozelités és modszertan teszik lehet6vé, hogy az
emberek, helyek, terek, zenei produktumok kozott, mifajesztétikan,
éthoszon és médiaplatformokon kereszttli kapcsolédasi pontokat és a
szimbolikus kirekesztést, a hatarhuzas folyamatait egyiitt vizsgaljam. Az
utobbiak eddig elsésorban inkabb a (poszt-)szubkultiraelméletekben (Id. a
koetkez6 alfejezetben), és kevésbé a mivészeti vilag, illetve szintér-
narratfvakban tematizalodtak.

A fenticket szem el6tt tartva a £f6 kérdésem, hogy az underground
kozegben, mely a  pop-rockzene  vilagin  belil a  sajatos
technologiahasznalatanak, valamint a csinald-magad éthoszanak és
gyakorlatanak készonhetéen nyitottabbnak tekinthet, hogyan érvényesiilnek
és termelédnek Ujra rejtett moédon a tagabb tarsadalmi struktdra hierarchikus
viszonyal, konkrétan a férfiuralmi viszonyok. Valamint, hogy milyen
tekintetben lehetséges ebbdl az elmozdulas. Az alabbiakban bemutatom, hogy
a zenei vilag konvenciéinak torténeti beagyazottsagaban, azaz az indie és punk
mifajok éthoszan, izlésvilagan, attitidjein és csinald-magad (DIY) kultarajan
keresztil torténd szemlélete, valamint mas zenei vilagokkal, szinterekkel valo
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kapcsolédasanak és a kulturalis iparagak tigabb mez6jébe (Bourdieu) valo
beagyazodasanak vizsgalata ramutathat olyan normak, attitdok, izlések,
diszkurzusok kontinuitdsara, amelyek a hagyomanyos struktardk és
munkamegosztas fenntartasat segitik el6, és éppen ezért a nyitottsag és a
valtozas ellenében hatnak.

A popularis zene (underground) kozosségisége és a miivészeti
vilag

Az informalis zenei termelés kozegeit a populariszene-kutatas az elmalt
huszonot évben egyrészrél a ,szubkulturakutatas harmadik hullima”
(Kacsuk), azaz poszt-szubkulturakutatas (mint pl. Thornton, Muggleton,
Bennett, Hodkinson ismert munkai) keretében, masrészrél, Will Straw 1991-
es tanulmanyanak megjelenése ota és erre hivatkozva, a szinterek fogalmi
keretében vizsgalta. Amellett fogok érvelni, hogy Becker muvészeti vilag-
koncepcidjanak feminista kritikai szempontokkal kiegészulé alkalmazasa
olyan aspektusokra is rairanyitja a figyelmet, amelyekre az emlitett elméleti
hagyomanyokban kevesebb figyelem iranyul, méghozza els6dlegesen a
szikebb  kozeg tagabb, patriarchalis tarsadalmi  struktdraba  vald
beagyazottsagara.

A populariszene-kutatasban a kilencvenes évek ota elészeretettel
hasznalt szintér terminusnak kétségkiviil elengedhetetleniil fontos szerepe van
a zene és a hely, illetve lokalitds, még pontosabban a zene és a varos
kapcsolatanak vizsgalataban (Straw 1991, Straw 2001, Stahl, Bennett és
Peterson stb.). Ez vonatkozik egyrészrél a varos, a helyi k6z0sségi identitas
reprezentacidjara a zenében, masrészrél pedig a varos dinamikus tarsas és
gazdasagi terére, amelyben a zenei tevékenység strukturalé er6 tud lenni
(Cohen 2007). Népszertsége ellenére a szintér fogalma elméleti és
konceptualis keretként problematikusnak is bizonyul: amint arra tobbek
kozott David Hesmondhalgh (2005) is ramutat, a fogalom meglehetésen
aluldefinialt, alkalmazasa tulsagosan sokféle kontextusban torténik. Itt azt
emelném ki, hogy ami a kozosségiséget illeti, a szintér a részvételre, a
lathatosagra, illetéleg latvanyossagra vagy teatralitasra, valamint a rendszeres,
bizonyos helyszinekre sszpontosulé talalkozasokra, mint az egytittmikodés
és a kozosségiség megalapozasara fokuszal. Ezzel onmagaban legalabbis
alkalmatlan a kozegen belili presztizsalapi hierarchikus struktira leirasara,
amely példaul a szubkulturalis t6ke (Thornton) fogalma mentén kénnyebben
megragadhato. Szintén kevéssé alkalmas a munkamegosztasbol és a szerepek
sajatossagaibol fakadd bels6 egyenlStlenségek leirasara és ennek a tagabb
tarsadalmi-gazdasagi struktiraban torténé értelmezésére, a — szintén inkabb
a (poszt)szubkultaraelméletben tematizalt — bennfentesség és kivilallosag, a



TNTeF (2017) 7.1

beavatas és kirekesztés mechanizmusainak elemzésére. Ezentdl tovabbra is
kihivas a szinterek egymashoz, valamint a tigabb mez6h6z — a zeneiparhoz,
a kulturalis iparagakhoz — val6 kapcsolddasanak szisztematikus teoretizalasa,
éppugy, mint a valtozasuk és kontinuitasuk leirasa, tehat a tér mellett az id6
aspektusanak kézéppontba helyezése. Annak ellenére igaz ez, hogy a szinterek
mortalitasarél (Blum) vagy életciklusardl esik szé a szakirodalomban. E
feladatokat, elméleti kihivasokat nem tudja ez a tanulmany felvallalni; arra
azonban szeretnék ramutatni, hogy a zenei vilag, mint keret, elmozdulast
jelenthet ebbe az iranyba.

Az interjdk soran tovabba olyan kirekeszt(6d)és-narrativakkal
talalkoztam a ndi zenészek részérdl, amelyekrSl a szinterekrdl szolo,
jellemz&en etnografiai modszertand leirasok nem szoélnak. Feltevésem szerint
ez részben abbdl is adédhat, hogy a zenei szinterek — a zeneipar egészéhez
hasonléan — elsésorban férfi-terek (Cohen 1997), és a réluk sz616 lefrasok is
a prominensebb szerepl6kre — centralisabb poziciéban 1évé férfiakra —, az
6 narratfvaikra, értelmezéseikre, értékeikre, attitGdjeikre, gyakorlataikra
alapoznak? Ez nem jelenti automatikusan, hogy adott zenei vilig
centrumaban tdlnyomoérészt férfiakat, periferikusabb  pozicioban pedig
jellemz6ébben néket fogunk talalni, am mindenképpen ramutat a lathatosag
problémajara, amelynek ily médon moédszertani vonatkozasa is van.

A kés6bbiekben latjuk majd, hogy a lathatésag a munkamegosztassal
is Osszefiigeésben van. Becker mivészeti vilag-koncepcidja pontosan enncek a
tovabbgondolasat segiti. Becker koncepcidja magaban foglalja a mivészeti
alkotas mechanizmusainak szisztematikus leirasat, a személykozi ktelékek és
lathaté kapcsolatok vizsgalatait. A modellnek harom egymasba fGz6d6
kézponti eleme van: a halézatok, a konvenciok, és az er6forrasok, amelyek a
muvészeti vilaghoz kapcsolédo tevékenységek arnyalt elemzéséhez jarulnak
hozza (Bottero és Crossley 104). A muvészeti vilagokat emberek hal6zata,
lletve ezek egyittmikodésre iranyuld tevékenysége hozza létre, amelyet a
konvencionalis moédokrdl valé kézoés tudas szervez Ossze, jellemzéen
informalis megegyezéseken keresztil (Guerra és Costa 12). Az egyes emberek
kilonbo6z6, az alkotas szempontjabol kézpontibb és marginalisabb, latvanyos
¢és a hattérben maradoé feladatokat latnak el (példaul egy szimfénia eléadasanak
esetében a zeneszerzG, a karmester, a zenészek mellett a hangszerkészitok, a

2 1976-0s, a ,,szubkultirakutatis masodik hullimahoz” (Kacsuk), a Birminghami Iskolahoz
(Birmingham Centre for Contemporary Cultural Studies) tartozé, egyben azzal kritikus
tanulmanyukban Angela McRobbie és Jenny Garber hasonl6 érveléssel mutatnak rd a lanyok
lathatatlansagara az ifjasdgi szubkultardkrol szol6 irasokban: egyrészt hivatkoznak a
szubkulturakutatas, mint tudomanyos tertlet férfiperspektivajara, masrészrél a lithaté terekre
torténd fokuszalasra (az utca terére, szemben az otthon terével), ahol a fitk dominansabban
voltak jelen. A szerz6k feltevéseibdl lehetségesen kévetkezik az is, hogy a szubkultara ekkor
kérvonalazédé elmélete valdjaban a “fits” szubkultarak elmélete.
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jegyarusok, a zenemiikiadd, tovabba a k6zonség és az el6adasrol ird kritikusok
is a zenei vilag szerepldi), am a kulénbo6zé feladatok mind sziikségesek az
alkotas létrejottéhez? A konvenciok — mint példaul egy zenei miifaj szabalyai
— fontos eszkozei a konzervalasnak, atorokitésnek, mivel ezek szabalyozzak,
egyuttal megkonnyitik az egytttmikodés gyakorlatat, az alkotdéi folyamat
killonbo2z6 szerepléi kézotti munkamegosztast. Es mivel az innovaciéhoz az
e szabalyoktol torténé bizonyos mértékid eltérésre van sziikség, az mindig
bizonyos koltségekkel jar (Becker 31-34).

Az egyuttmikodés konvenciok altali szabalyozottsaga és az innovacio
ebbdl fakad6 nehézsége Osszecseng Will Straw a szinterek konzervativ
jellegérol szolo megallapitasaval, amely szerint varosi kornyezetben a szinterek
valdjaban lelassitjdk a megujulasi folyamatokat. Az ismétlédé személyes
talalkozasok megerdsitenek akar marginalis kapcsolatokat, tartalmakat,
tudasokat, amelyeken keresztil ,,a varos emlékek lerakéhelyévé valik” (Straw
254). Straw szerint ,,a szinterek egyre inkabb muikodnek a valtozas ellenében
szervez6do terekként”, | benniik marginalis izlések és szokasok 6rokitédnek
tovabb, amelyet kisebb intézmények (lemezboltok, erre specializalodott barok
és gy tovabb) kapcsolathaldi alapoznak meg” (255). A sajat szempontjaim
ugyanakkor arra is  vonatkoznak, hogy = struktdrak, hierarchiak,
egyenl6tlenségek hogyan 6rz6dnek meg, termelédnek Gjja a zenei vilagon
beldl, illetve kélcsonhatasban a tagabb tarsadalmi struktaraval.

A muvészeti vildg, mint fogalmi és vizsgalati keret genderszemponta
elgondolasa és alkalmazasa lehet6séget ad az altalam vizsgalt budapesti
underground zenei vilagon belili alkotas, szerepek és munkamegosztas
vizsgalatara. Ebben, ahogy Becker elméletében, kézponti szerepet kap az
erGforrasok eloszlasa, az azokhoz valé hozzaférés, valamint a kulturalis
termelés terén megvalosul6 munkamegosztas (a feladatok kozé értendd a
zenélés, dalszerzés, zenei el6adas mellett a koncert-/buliszervezés, fotdzas,
videOkészités, grafikai munkdk, mint a borit6- és plakattervezés, vagy a
fanzine-iras*). A munkamegosztas genderszempontbél is fontos kiegészitése
a lathatosag és latvanyossag, azaz az elvégzett munka lathatésaga és latvanyos
jellege, tovabba az ezekbdl fakadé elismerés és presztizs.

A muvészeti vilag-koncepcié modszertani kévetkezménye, hogy
nemcsak zenészekkel, azaz nemcsak a koézeg prominensebb, egyuttal
kézpontibb pozicioban 1évé szereplivel készitettem interjut, hanem példaul

8 Becker ezzel a(z egyébként szintén férfikzpontd) romantikus individualis zseni-mitosz
kritikdjat is adja (Becker 14-15).

4 A fanzine vagy fanzin a rajong6i vagy szubkulturdlis kézeg csinild-magad djsagja,
hagyomanyosan olcson eléallitott, fénymasolt, kollazstechnikat alkalmazé, interjikat,
koncertbeszamolokat, egyéb cikkeket, akar manifesztét tartalmazé szubkulturalis médium,
eredetileg els6sorban a punk kézegre jellemzd.
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buliszervezokkel, alkalmi DJ-ekkel. A néi szereplék valasztasat részben
szintén a n6k marginalisabb pozicidja indokolja, a masik oldalrdl pedig éppen
az, hogy a vizsgalt k6zegben ugy tint, tobb né van jelen prominens szerepben,
mint altalaban a popularis zenei szintereken, beleértve az els6 olyan eléadot
(Piresian Beach), akivel haloszobapop, illetve lo-fi el6adoként els6ként
foglalkozott a média (elsésorban az online zenei sajto).

A konvencidk torténeti beagyazottsaga: punk és indie

A lo-fi zenei vilaga elsédlegesen két, egymashoz is kapcsolodo, vilagszerte
kilonbozé formakban elterjedt popularis zenei mufaj, illetve mozgalom
hagyomanyaiba agyazodik: ezek a hetvenes évek masodik felében megjelend
punk és a nyolcvanas években, el6szor az Egyestilt Kirdlysagban elterjed6
indie. Az utébbi, mint a fiiggetlenség5 éthoszat és gyakorlatat a kézéppontba
helyez6 mifaj, maga is punk gyokerekkel rendelkezik (Bannister 49-52;
Hesmondhalgh 1999, 35-36). A két mufaj diszkurzusaban és esztétikai
kifejezésmodjaban Osszefoglaléan kézos vonasként a professzionalistol valo
tavolsagtartast, illetve elfordulas hangsulyozasat azonosithatjuk, amelynek
alapja, hogy a professzionalis (hangzas, zeneipari karrier, imazs) a fésodorral
(mainstream) és a kommercialissal egyenld.

A hetvenes évek masodik felétdl az Egyesilt Kiralysagban, az USA-
ban, majd vilagszerte, Magyarorszagot beleértve, elterjedé punk, mint mifaj
jellemzdje célzottan a demokratikus hozzaférést lehetévé tévé csinald-magad
(Do-1t-Yourself, DIY) éthosz és gyakorlat. A DIY stilusjegyi egyszertsége
egyrészr6l konfrontacioként értelmezheté (Hebdige), masrészrél — mara
kozhelynek szamit — a zenei képzettség, a j6 énekhang, a technikai Ggyesség,
a polirozott megjelenés és hangzas szikségtelensége altal sokak szamara
nyitotta ki a zenei vilagban vald aktiv részvételt, az Egyestlt Kiralysagban
tobbek koézott a nék felé is (She’s a Punk Rocker UK). Ugyanakkor ez a
nyitottsag nem érvényesilt mindeniitt egyforman (az Egyesult Kiralysagban
sem —Londonban sokkal inkabb, mint azon kiviil), és anélkiil, hogy ehelyiitt
ezt b6évebben kifejteném, érdemes megjegyezni, hogy a nyitottsag mértékének
valtozasa a tagabb struktaraba — helyi gazdasagba, tarsadalomszerkezetbe —
valé beagyazoédasrol arulkodik. Ha a mavészeti vilag szempontjait figyelembe
vesszik és alkotdi egyittmikodések haldzataként tekintink a kozegre, a
csinald-magad gyakorlat nemcsak zenészként segitette el6 az Gj szereplék
belépését a zenei vilagba, de egyéb szerepekben, feladatkérokben is, példaul

5 Az ,jindie” mifaj elnevezése az ,,independent” sz6 réviditésébdl szarmazik.
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ruhatervezGként és -készitéként.? Bz a budapesti lo-fi informalis kozegére is
érvényes: a belépés lehetséges fanzine-készit6ként, boritokat, egyéb
merchandise-t tervezd, megvalosito grafikusként, képzémiivészként, valamint
a lemezeket, koncerteket értékel, egyben promotalo, a zenei vilag torténéseit
dokumental6 és kommentalé bloggerként, amatér fotosként, videdsként.
Ezek a funkcidk a formalis zeneiparban mind egy-egy, vagy akar tobb,
professzidhoz kotédnek.

A nyolcvanas évek indie hagyomanyanak — ahogyan arra az
elnevezése is utal — egyik legfontosabb jellemzdje, ipari szempontbdl, a

(nagylemezkiadoktol) figgetlen kiadas és terjesztési mod (Fonarow 30-39).
Miifajra is utal, ami bizonyos mértékben fliggetlen a zeneipari kritériumtol (39-
50). E helyen a szamos alstilusra nem kitérve, az indie leirhat6 zenei forma,
stilus, valamint hangzas mentén (,,gitarpop” és ,lo-fi”” hangzas), tovabba a
szinpadi megjelenés és a  technoldgia sajatossagaival. Mindezek
vonatkozasaban jellemz6 az egyszerség keresése, illetve az emlitett
professzionalistol valé tavolsagtartas. Az indie zene lo-fi hangzasaban, azaz a
,»hi-fi”) a  high fidelity” mindségtdl, a tokéletes technologiai megvaldsitastol
val6 latvanyos — azaz hallhaté — megkilonboztetés a technika és a technikai,
illetve hangszeres kompetencia hianyanak hallhatéva tétele a koszos, zajos
hangzason keresztil. Ez az esztétikai alapelv a budapesti lo-fi kézegben is
érvényestl, bar a konkrét technikai megvaldsitas jellemz&en kilonbozik is a
nyolcvanas évek gyakorlatatdl, elsésorban az otthoni digitalis hangrogzité és
szerkeszté szoftverek hasznalataban. Leirhaté tovabba az indie jellemz6
fogyasztasi gyakorlatokkal: példaul, sok indie rajongd elényben részesiti a
bakelitet a CD-vel szemben, azaz az analogot a digitalissal szemben (Fonarow
46-49). A budapesti lo-fi kbzegben egyidejileg van jelen az ez a nosztalgikus
attitid és a digitalis és online technoldgia szeretete, az utébbi kompetens, aktiv
és kreativ, kisérletez6 hasznalata — tehat mig Fonarow a brit indie kapcsan
technofobiardl is beszamol (40), itt ennek épp az ellenkezbje jellemz6. Az
ellentmondds lehetséges magyarazata, hogy a konvencidk, értékek
mufajszintereken és generacidkon ativel6 tovabbélése, folytonossaga egytitt
érvényesil az eréforrasok hasznalatainak optimalizacidjaval. Az alkotas tere,
azaz az digitalis hangrégzitéssel és online zeneterjeszté ¢és interakcids
feluletekkel — transzlokalissa  kiterjesztett  halészoba  értelmezheté  a
rendelkezésre allo6  erSforrasok hatékony hasznalataként. Nemcsak a
technologia megfizethet6ségérél van sz6, hanem arrél is, hogy ez a
technoldgiahasznalat lehet6vé teszi a hagyomanyosabb utak megkertlését —
olyan utakét, amelyek jellemz&en férfiak altal dominalt tereken keresztiil

® A n6 zenészek szamara a londoni punk szintéren sok esetben ez volt a belépé (Albertine),
tehat egy tradicionalisabban néiesebbnek tekintett feladatkér. (A zenei vilag
munkamegosztasanak gender-aspektusait a tovabbiakban részletesebben targyalom.)
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vezetnek, mint a hangszerbolt, a probaterem, a studié. Az interjik
alatamasztjak, hogy a zenész ndék jellemzéen problémaként, akadalyként
érzékelik, tapasztaljak e terek maszkulin jellegét (Barna 42).

A szinpadi megjelenést a ,,dressing down”, a hétkoznapi ruhak viselése
jellemzi (Fonarow 43-44), ezzel is kifejezve a professzionalisan kimunkalttol,
a polirozott sztar-imazstol vald tavolsagot. Ugyanakkor fontos latni, hogy a
,»lazasag” nem feltétlenil jelent tényleges szabadsagot, tényleges kotetlenséget
— 6nmagaban ez is egy poz, egy eléadasmodd, amely inkabb kétédik az indie
mifajban dominans férfi frontemberekhez. Ezt tamasztjak alda az altalam
meginterjavolt néi eléadok is, akik az él6 fellépésekkel kapcsolatos
szorongasokrol, annak  kényelmetlenségérél, nem  testhezall6sagarol
rendszeresen beszamoltak. A  haldszobazenészek az otthont, mint
biztonsagos, a kisérletezésnek, az alkotdi stilus kifejlesztésének helyet ado teret
(lasd errél bévebben: Barna) allitottak kontrasztba a szinpad védtelenségével:
»--. amikor otthon vagy, akkor nincs ott senki. Azt csinalhatsz, amit akarsz,
fejenallhatsz vagy ciganykereket hanyhatsz, ott él6ben az ugy nagyon nagyon
védtelen szituacié (...), tok riaszto, félelmetes” (N27). A szinpad kényelmetlen
tud lenni a kézegben elismert el6adok szamara is: ,,rajtam mondjuk latszik is
és igy folyton szerencsétlenkedem a szinpadon, meg igy jaj nem tudom
megjatszani magam, vagy nem tudom megjatszani azt a profi izét, Zsoéfi meg
ilyen kulnak tdnik mindig” (N2). Ez a megfoghatatlan ,,kdlsag”, lazasag egy
olyan maszkulin habitus, amelynek elsajatitasa az 4j belépSk szamara nehézkes
lehet — a hivatkozott Németh Zsofi (Piresian Beach) példaja inkabb
kivételként jelenik itt meg.

Végil az indie, mint mufaj az esztétikai értékelés egy modozatat is
jelenti (Fonarow 57-62). Az alabbiakban latni fogjuk, hogy az értékitéleteknek,
az izlés kifejezésének, valamint az {zlés kortli diszkurzusnak a budapesti lo-fi
kozegen belil 6riasi jelentésége van, nem csupan a kézeg identitasaban vagy
(6n)reprezentaciéjaban, hanem a bennfentesség, illetve a kivilallas és a
kirekesztés vonatkozasaban is. Az {zlés szimbolikus hatalmi eszkozként is
mikodik. A professzionalis vagy informalis {zlésformalok — bloggerek,
kritikusok, DJ-k, buliszervez6k — a zenei vilag kulcsfontossagu szerepl6i.

Baratsag ¢és az egyiittmiikodés halézata
A baratsag, mint kohézids erd, egyrészrdl, a zenei vilag sajat, szubkulturalis

diszkurzusaban kézponti jelentSségt: ,,akiket én szeretek altalaban, azokat
ismerem személyesen is, azoknak a zenéje tetszik, azok altalaban a barataimbol

" Az interjtalanyok anonimitdsinak megérzése érdekében a tanulmanyban kédrendszert
alkalmazok: az ,,N” a né interjaalanyra utal, a szamok egy-egy alanyt jellnek.
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lettek” (N3). Masrészrol, az alkotoi halézatok szévédésének is jellemzben az
ismeretség, baratsag, azaz a kapcsolati t6ke az alapja, tehat az érvényesiiléshez
szitkséges is az ismeretségek épitése. A kozeg diszkurzusaban a ,,baratsag” a
stilusk6z0sséget, a kozeghez vald tartozas elismerését is jelenti, amely azonban
egyuttal er6forrasként is muikodik. A baratsig megerdsitése és kifejezése
részben online interakcié formajaban torténik, részben pedig valds terekben:
koncertekre, bulikra jaras soran, killénésen egymas koncertjeinek, valamint
bizonyos kocsmaknak, kluboknak a rendszeres latogatasa révén.

A zenei vilag résztvevlinek egy része kimondottan aktiv a Tumblr
mikroblog felilleten. Bz korantsem érvényes mindenkire, am a nem Tumblr-
ez6 interjualanyaim is tudtak a Tumblr-ez6 k6z6sségrél és utaltak ra, valamint
a kozeg mindennapi életében is gyakori hivatkozasi pont volt, azaz volt
egyfajta elismert és lathat6 szerepe (,,A Tumblr egy nagyon fontos platformja
ennek az egésznek”; N4). Az érintett szlkebb ,,mag” aktivitisa nemcsak a
gyakori — legalabb naponta — bejegyzés-posztolasban, hanem az egymassal
valé sturd kommunikdciéban is megnyilvanul, azaz egymads posztjainak
kedvelésében, ,,rebloggolasaban”, kiegészitésében. Bz az aktivitas a zenei vilag
egyuttmikodési haldjanak folyamatos megerdsitését szolgalja, és az online
figyelem az egyének, azaz a bloggolé el6adok szamara is folyamatos
megerGsitésként, presztizs-jelzésként mikodik (,neki tényleg szamit, hogy
hany note-ja van Tumblr-6n, rakeres magara mindig minden koncert utan” —
allitfa némileg kritikusan egyik tumblr-ez6 a masikrél (N4)). A Tumblr-
aktivitas tovabba nyilvanossa teszi a kozeg szamara a részvételrdl szolo
informaciét: ki az, aki jelen van, ki bennfentes, ki prezentalja a megfelel§
tudasokat, {zléseket, azaz ki oszt meg megfelel6 tartalmakat, véleményeket és
reakciokat. A bennfentességet a zenei vilaighan a Tumblr-hez kapcsolodo
belsés nyelvhasznalat is jelzi: gyakori az egymasra Tumblr név plusz
keresztnévvel valé utalas (,,Csillaganizs Panni”, ,,Jehova Csabi”).8 Az egyes
posztok alatt lathaté kedvelSk, rebloggolok listaja az egytittmtkodési haldzat
vizualis reprezentacidja — amelynek elsédlegesen befelé, a sajat kdzeg felé van
jelentSsége.

A baratsag hangsulyos és latvanyos kifejezését, mint szubkulturalis
normat az interjualanyok egy része is hangsulyozza: ,,Mi meg egyébként {gy
pont emiatt ilyen gusztustalan rajongasokba is 4t vagyunk hajlamosak menni
... uristen ez milyen jo, uristen, milyen jo tarsasag, kabé versenyziink, hogy ki
a nagyobb rajongo, ez ilyen 6vodas dolog” (N1). A mondat elsé felében
hivatkozott indok a magyar zenekarok iranti altalanos kézony, a bennfentes

8 Tlletve gyakori még a zenei produkcié neve plusz keresztnév (,,Morningdeer Kriszta”,
»Zombie Girlfriend Benedek”) — de van, hogy a Tumblr-név és a zenekarnév egybe is esik
(,, Piresian Zsofi”).
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diszkurzus az egymas iranti rajongas kifejezését ennek ellensilyozasaként
értelmezi. A zenei vilagba valé bekertilés, az elismerés utja valéban lehet
példaul egy felvételnek a mar elismert ,,mag” altal a Tumblr-en térténd, lelkes
udvozl6 szavakkal kisért megosztasa. Az id6zités kulcsfontossagu a (barati)
kapcsolatok reprezentaciojanal: az tlizenetek gyakorisiga, a gyors reakcio,
amely figyelmet, idébefektetést igényel, jelzi a részvételt. A latvanyos
interakcio, a kapcsolathalé megjelenitése nemcsak a tarsas és szubkulturalis
téke jelzésére szolgal, hanem a kozosséghez tartozas kifejezése és aktiv
,»Csinalasa”, azaz baratsag-munka.

Bennfentesség, kirekesztés és izlés

A budapesti lo-fi kbzeg gyokerei a 2000-es évekbeli budapesti indie szintérre
vezethetSk vissza — nem csupan az indie ideolégia, hanem a konkrét alkotdi-
professzionalis kapcsolathalé szintjén, ¢és talan leghangsulyosabban a
kapudrok személyének kontinuitdasan keresztil. Emellett az 1 belépSk egy
része, példaul Piresian Beach vagy a Camp Koala, a punk zenei vilagahoz is
kotédik. Mindez egy bonyolult struktirat eredményez, tobbrétegli generacios
szerkezettel, egymasba fon6dé mifajokkal, stilusokkal és az azokhoz tartozé
gondolati strukturakkal, etikdkkal. Ezen a zenei viligon belil egy sztkebb
magnak tekintheté az, amely szamara elsédleges a fent kifejtett baratsag-
diszkurzus, am ez a kor egy tagabb hierarchikus strukturaba agyazédik be,
amelyben az informalis underground vilagok formalisabb vilagokkal is
Osszekapcsolodnak.

Becker az esztéta és a kritikus professzidin — a muvészeti vilagok
elengedhetetlen szerepl6i —— keresztil targyalja az esztétikai értékitéletek és

a reputaci6, a mivészek érzelmi és pénzigyi timogatiasanak kozvetlen
Osszefiiggését (Becker 131). Hangsulyozza, hogy a muivészeti vilagok
szerepl6inek nagyrésze gyakran hoz értékitéleteket, és hogy ezek a mutivészeti
vilag mikodését megalapozo konvenciok készletének fontos elemei (ibid.).
Ramutat tovabbd, hogy az esztétikai vitdk hevessége is annak koszonhetd,
hogy értékes eréforrasok allokacidja figg az értékitéletektd] (135). Erdemes
ezt azonban kiegésziteniink Bourdieu, illetve — a Bourdieu-re szintén erésen
hagyatkozé — Simon Frith strukturalista szemléletmodjaval, amelyben az
izlés és az értékitéletek (Bourdieu terminusaval az os3zdlyozds) a tarsadalmi
hierarchiakat, osztalyviszonyokat vagy éppen szubkulturalis hierarchidkat
szimbolikus erészak révén fenntarté mechanizmusként vannak értelmezve.
Az altalam vizsgalt kozeg diszkurzusaban az izlés, kuléndsen a ,,j6
izlés”, illetSleg az izléssel rendelkezés — ami természetesen a kozegben
legitim {zlésnek valé megfelelést jelenti — kimondottan hangsilyosan jelent
meg. Példaul az egyik interjuban (N4) huszonkét alkalommal fordul elé az
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»1z1€s” 5206, jellemzben a ,,j6 {z1és” és ,,rossz izlés” szokapcesolatokban, tehat
értékitéletet kifejezve; egy tovabbiban (N5) nyolcszor, és masutt is
tematizalédott, bar nem mindenkinél, illetve nem mindenkinél explicit médon
(jellemzG6en a feminista iranyultsagd néknél mutatkozott erre vonatkozdan is
nagyobb tudatossag). A dominans izlést meghatiroz6 elvek egy része
folyamatossagot mutat az indie mifajt meghatirozé esztétikai elvekkel,
beleértve:

e a multba tekintést, a nosztalgiat (Bannister 62—63; 138-140) — ez a
folyamatosan éltessiik a multat és a régen minden jobb volt” (N4);

e a  tiszta mUvészet” elitista éltetését (Bannister 53) — ,;a komolyzene és a
muvészetek mindenek £616tt” (N4); illetve

e a patoszt (Fonarow 53-506).
A patoszt j0l szemlélteti az alabbi idézet:

(...) amikor a Titusz azt irta, hogy (...) az élet egy végtelenitett ABBA-szam
... én pontosan igy gondolom, az ABBA-ban minden van. Ez a patosz, ez a
drama, mindent meg tudsz taldlni, amikor sirni akarsz, hogy ,,thank you for
the music”, én azért a mai napig tudok sirni egyébként, hogy ,,I am the girl
with the golden hair”, széval ilyen nagyon sziven tit6 dolog. (IN4)

— {gy utal a zenei vilag egy szerepléje az emlitett Tumblr-kbzeg egy
korantsem underground zencekarral kapcsolatos konszenzusara.

[21ésko26sség értelmében az izlés egyrésztdl jelzi a kézeghez vald
tartozast, a valakivel atélt kozosség érzését, valamint a hasonld izlés a
mifajhoz val6 virtualis kapcsolodast is. Szervezé és DJ interjalanyom a
kozegbe vald belépését Osszekoti azzal az élménnyel, hogy az izlését ezek az
emberek ismerték el el6szor jonak (szemben korabbi, lakéhelyéhez kot6do
barati korével), egyben ramutat, hogy a zenei vilag maga is alakitja a k6z6s
izlést:

(...) ez egy nagyon furcsa érzés, az van, hogy talalkozik az izlésink. Tényleg
nehéz eldénteni, hogy ez most akkor kézos tudas-alapy, vagy pedig ez az én
... hogyha Gveliik nem taldlkozom, akkor ugyanezek tetszenének, és valahol
a kett6 kozott van az igazsag, mint mindig. (N4)

Az {zlés és az értékitéletek masrészrél az ellenérzés (,,izlsrendérség”)
és a kirckesztés eszkozeiként is mikddnek, a szubkulturilis t6kével
rendelkez6, kapuér pozicidban 1év6  szereplok < —  férfiak —
hatalomgyakorlasat lehetévé téve. A néi zenészek kozil sokan érzékelik, hogy
az {zlés megmutatasanak tétje van, ezért nem feltétlen mernek felvallalni egy
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olyan szituaciot, ahol a szimbolikus hatalom gyakorldi {télkezhetnek felettiik:
5[] [férfi] baratndjének nagyszeri izlése van, de nem mer DJ-zni soha” (N4);
»INem is csoda, ha [...] [n6] — aki a szinpadon énekel — sem meri megmutatni
az {zlését [DJ-ként], és féleg a Beat on the Brat-ben, ami a maszkulin
zenenacisag fellegvara” (N4) — utal egy interjualany a zenei vilag egyik
kozponti koncert- és bulihelyszinére, amelynek szervezéje Lévai Janos, az
»indie papa”, azaz a 2000-es évek indie szinterének meghatarozé DJ-szervezé
alakja. Tovabba egy interjdalanyom maga szamolt be réla, hogy egy DJ-
fellépését kovetben az indie szcéna egyik prominens férfi buliszervezdje
levelet irt neki, amelyben a rossz izléséért kritizalta, ezzel gyakorlatilag
ellehetetlenitve a tovabbi szerepléseit (N5). Bar az incidens évekkel az altalam
vizsgalt idGszak el6tt tortént, a levélird ma is kézponti poziciot elfoglald
szerepl6je e zenei vilagnak, nemcsak szimbolikus értelemben, de az
eréforrasok allokaciojat tekintve is.

A kozegen belil is megjelenik az arra vonatkozé felismerés, hogy az
izlés, az esztétikai értékelés szimbolikus szintje milyen mélyen fonddik Gssze
a hatalom gyakorlasaval, mint azt a kovetkezé interjurészlet is mutatja:

Es én azt gondolom, vagy azt lattam, hogy nem az izlés koriil formalédott
ez a network, hanem a normak, tényleg ezek [koril] a kozosségi normak
[kordl], és azok voltak a kbz6sségl normak, hogy mindenki minél mélyebben
nyaljon be ennck a sok fasznak. Ismerjék el az 6 {zléstket. (N5)

Ezt az interjaalany a kozponti figurak név szerinti felsorolasaval
folytatja. A zenei vilag e legitim izléssel rendelkezd, szimbolikus erészakot
gyakorld, kozponti pozicidban elhelyezked6 szerepléinek izlése nemcsak
szubkulturalis értelemben legitim; az e poziciokat betolté kapubrok
jellemz6en magas kulturalis tékével rendelkez6 budapesti értelmiségi férfiak.

Karrierek az egyiittmiikodés halézataban

A lo-fi kbzeg zenei karrierre vonatkozé dominans attit@idje a punk-éthosszal
mutat parhuzamot (de a punk, mint politikus, tudatosan ellenkulturalis
mozgalom céljai nélkdl): a szubkulturalis ideologia e vonatkozasaban is a
professzionalistél valé elhatarolédas logikajat koveti, ilyen értelemben a
zenészi karrierépités nem jelenik meg legitim célként. Az emlitett baratsag-
kultusz elsédleges fontossagu, ugyanigy egymas koncertjeinek latogatasa és
ennek megfelelen az egymasnak, a belsé kézegnek valé megfelelés. A zenélés
ilyen értelemben bennfentes mivészeti kommunikacié. Ehhez kapcsolédik a
kozegen belil szikebb korben, a Piresian Beach, Halal Judit és mas lo-fi
produkcidk szikebb egytittmkodési haldzataban érvényesils kritika tilalma:
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egymasrol nem szokas, nem ,,illik” rosszat mondani, irni Tumblr-en, ehelyett
elvaras példaul koncert utan a fellépS dicsérete az online térben. Ezt a
szubkulturalis  ideologiat, megfogalmazott ¢és részben érvényesitett
elvarasrendszert érdemes Osszehasonlitani a nék itt bemutatott negatfv, az
el6bbiekkel éles kontrasztban allé tapasztalataival, a tobbek altal emlegetett
»izlésrendbrséggel”, az esztétikai értékitéletek megfogalmazasanak kockazatos
voltaval. A latszolagos kontrasztot feloldani latszik a néi zenészek azon
tapasztalata, hogy tulajdonképpen nem is az esztétika, az izlés az elsédleges,
amikor a timogatasrol van sz6 — példaul, hogy a kapudr pozicidban 1évé
bloggerek, wjsagirok kirdl irnak, kinek a lemezét veszik be egy év végi
valogatasba és igy tovabb —, hanem az ismeretségek. Az alabbiakban azt az
Osszetett kapcsolatrendszert bontom ki, amelyet az ,,ismeretség” magaban
foglal.

Ahogyan Becker az er6forrasok mobilizaciéja kapcsan megallapitja, ,,a
halézat kulesfontossagt eleme a bizalom” (Becker 87).% A mivészeti vilig
szerepl6i reputaciojuk alapjan kapnak megbizasokat, az ajanlasok lancolata
hoz létre egy stabil halozatot (86—87). Kérdés azonban, hogy a bizalom alapjat
képezé megfontolasok, értékek honnan szarmaznak, ki hatarozza meg Sket.
Az egyik n6 szervezd, DJ, blogger elmesélte arrdl sz6l6 tapasztalatat, hogy egy
online magazinba azt kévetéen tudott elkezdeni irni, hogy a megfelel6
emberek — férfiak — ajanlottak, azaz, sziikséges volt a reputaciéval mar
rendelkez6k validacidja. Tovabbi tapasztalatok mutatjak egyrészrél, Becker
megallapitasaival 6sszhangban, hogy szamit, hogy kirél irnak, akar a
(Thornton terminusaval élve) mikromédiaban (a Tumblr-en), akar a niche
médiaban (példaul a Recorder online zenei magazinban). Ez azonban az
ismeretségen, az ajanlasokon mulik, és rendszeres az ebbdl fakadé frusztracio
megélése. ,,Mindenhogy nehéz érvényesiilni, ha nincs elég ismeretséged. Sose
lehet elég ismerésod, ez igy van” (N11). Ez természetesen nem az altalam
vizsgalt zenei vilag sajatja, ugyanakkor fontos hangsilyozni a validacié és az
ajanlasok, ismeretségek rendszerének férfiuralmi logikajat. ,,Szerintem az
amugy is van, hogy kapcsolatokon mulik minden, de ezen felil egyértelmten
benne van az, hogy ezek tényleg ilyen ‘boys’ club’, ez a fidklub, tehat hogy a
kiscsavo haverok, nem kénnyt, nem tudsz bekertilni, meg hogy kapcsolédszre”
— fogalmazza meg egy né DJ.1°

Ugy ttnik tehat, hogy a bizalom alapjat képezé értékek egy olyan
stabilizalédott érték-, attitld-, elvarasrendszerbdl fakadnak, amely két

% Sajat forditis — B.E.

W Ez a megillapitis nem a szigort értelemben vett a lo-fi/indie kézegre vonatkozik, hanem
az — ezzel részben 6sszefon6d6 — budapesti kisérleti house, illetve lo-fi techno DJ-kézegre,
illetve tagabb értelemben a budapesti DJ-k vilagara.
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forrasbol taplalkozik: egyrészr6l a(z indie) mufaj tobb évtizedet ativeld,
transzlokalis értékrendszerébdl, ideologiajabol, masrészrél pedig konkrét, a
budapesti zenei vilag a 21. szazad elsé évtizedének elejétdl, illetve kbzepétdl
kapuér pozicidiban 1évé, férfi ,elitjének” érték- és normarendszerébdl. E
kapubrok egyrészrél szubkulturalis tékével is rendelkeznek, tehat az
undergroundban is legitim pozicidkat toltenek be, ugyanakkor jellemzéen a
formalis kulturalis iparagakban is jelen vannak.

Ezek az emberek, akik ezeket az indie] bulikat csinaltak, elkezdtem velik
talalkozni itt-ott, mert elmentem akkor a sziget.hu-nak gyakornoknak, tudod,
tlni az iroddban meg PR cikket begépelni, fellép Budapesten a blablabla, és
akkor jottek igy ezek az emberek be, akiket lattam ezeken a bulikon, és akkor
kidertilt, hogy ez ide ir, az meg oda ir, olyan volt, mint valami
Osszeeskivéselmélet. (N5)

Otthonosan mozognak tehat oda-vissza nemcsak ,térben”, az
informalis és a formalis rétegek kézott, hanem id6ben 1s: a 2000-es évek indie
korszakanak tovabbélése épp ezeken a pozicidkon keresztil foghaté meg
leginkabb.

A zenei vilag paradoxonja, hogy amig az otthon terébdl is
hozzaférhet6  technoldgia, valamint a punk éthoszbol  fakado
antiprofesszionalizmus valoban el6segiti a konnyt belépést, addig a reputacio
megszerzése, a bizalom elnyerése, vagy — a beckeri keretbdl kilépve — a
szubkulturalis hierarchiaban valé el6relépés, a szubkulturalis presztizs
megszerzése mar erésen szabalyozott. Ugy tanik tehat, a néknek, mint j
belépSknek hatart szab az izlésen, értékitéleteken és az ajanlasok haldjan
keresztil folyamatosan reprodukalodo struktara. Kétségkivil szerepe van e
szabalyozas mitigalasaban a reprezentacionak: példaul annak a ténynek, hogy
budapest lo-fi, illetve halészobapop elsé, a niche médiaban is megjelend
»sztarja”, reprezentans alakja Németh Zsoéftia (Piresian Beach), egy néi el6ado,
akinek az interjuk tanusaga alapjan a puszta jelenléte is a zenei vilagban szamos
tovabbi néi el6adot 6sztonzott arra, hogy 6k is nyilvanossagra hozzak a
zenéjiiket. Ugyanakkor talan nem véletlen, hogy az els6 — és talan egyetlen?
— zenckar, amely a lo-fi vilaghdl a fésodorba is atkerdlt, viszont egy
hagyomanyosabb felallasu, csak fértiakbol all6 zenekar, a Szabé Benedek és a
Galaxisok.

Egy masik, a kézegben legalabbis ismertebb, férfiakbol allé zenekar
amikor éneckesnét keresett, az érintettek elmonddsa szerint tobb jeloltet
meghallgatott, és végill azt valasztottak, akit mar a kézegbdl ismertek, tehat
— ha elfogadjuk az érintettek narrativajat — nem feltétlenil a szakmai
szempontok, hanem a validaci6 jatszhatott itt is kézre. A mivészeti vilag
konvenciéi olyan rutinokat, ,fél-automatizmusokat” jelent, ami ,a

bl
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legk6nnyebb dolog ... ha mindenki azt csinalja, amirél mindenki tudja, hogy
az a moéd, amit mar mindenki ismer” (Becker 204, 56 — idézi Bottero és
Crossley 104). A konvenciok tehat mélyen régzultek és természetesnek tinnek
fel, a dontések meghozasa ily médon kénnytGvé valik. Amint arra Bottero és
Crossley is ramutat, nincs sz6 masrol, mint a megtestesitett struktirarol, azaz
Bourdieu habitus-fogalmaval is parhuzamot lehet vonni (104-5). Az yj
egyuttmikodések  formaldsa, zenésztagok keresése jellemzé  dontési
szituaciok, amelyek vizsgalataban jol megragadhatok ezek az automatizmusok.
Amikor valamely tényezé a megszokottol eltér, ez koltségekkel jar — a néi
zenekarok él6 produkcidinak Osszerakasa példaul ilyen koltséges vjitas, ahogy
az alabbi szakaszban bemutatom.

Munka a zenei vilagban

Marion Schulze az éltala killénb6z6 orszagokban megfigyelt hardcore szintér
munkamegosztasanak genderszemponta kritikajahoz Erving Goffmann
el6tér- és hattér-kategoriait hivija segitségtil (156). Kiindulépontja, hogy a
szintéren valé részvétel, tagsag, egyaltalan a szintér maga elsédlegesen
konvencionalis  tevékenységekkel jellemezheté. Ezek kozil —vannak
latvanyosabbak, az el6térhez (I orderbiibne; front region) tartozé tevékenységek
— legegyértelmibben a zenekar fellépése tartozik ide — és kevésbé latvanyos,
példaul a kozonség szamara lathatatlan, a metaforikus vagy sz6 szerinti
“backstage”-ben (Hinterbiibne) végzettek — mint példaul a koncertfotozas, a
zenekar elszalldsolasa és mas szervezési tevékenységek vagy a merchandise
gyartasa. Schulze megfigyelései szerint az elébbiben erételjesebb
férfidominancia érvényesil, mint a kevésbé lathaté utébbiban. Hozzatehetjiik,
a szubkulturalis presztizst kevésbé egyértelmtien novel§ tevékenységek,
szerepkorok nyitottabbak a lanyok szamara (160—164). Tovabba a szintéren
beltli el6tér folytonosnak tekinthet6 a nyilvanossag, egyben a produktiv
munka szférajaval, ahol a kapitalizmusban a ,,k6z” szamara lathat6 és az altala
megbecstlt, elismert és fizetett munkavégzés térténik, mig a hattér analdg,
lletve kontinuus az otthon maganterével — akar sz6 szerint is, amikor a
zenekarok elszallasolasarol, szamukra élelemrdél valé gondoskodasrél van szé
—, amelyben jellemzéen fizetetlen és el nem ismert, meg nem becsult
munkavégzés torténik (Dunaway 105). A kapitalista arutermelés patriarchalis
rendszerében az utébbi elsédlegesen a nok tere, és a férfi és ndi szerepek is e
diviziohoz idomulnak. A Schulze altal vizsgalt zenei mikroviligban tehat
reprodukalédni latszédik ez az egyenlétlen struktira.!* Becker szintén

n ,» Torténetileg a kapitalizmus a gazdasag lathaté és lathatatlan szektorokra valé felosztasat
valtotta ki (Mies 1986: 100-10), hogy magaba tudja olvasztani a fizetetlen haztartasi munka
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ramutat, hogy a muvészeti vilagban érvényesilé ~munkamegosztas
véletlenszeri, azonban a  rbgzilt konvencidknak  koészonhetSen
természetesnek tanik fel (13). Ehhez érdemes szempontként hozzaadni a
munkamegosztas néi  és férfi  szerepek mentén t6rténd, szintén
Htermészetesnek” tind strukturalédasat.

Bar a Schulze altal vizsgalt, gyakorlatilag folyamatos turnézasbdl allo
transzlokalis zenei vilag konkrét tevékenységszerkezetében kiillénbozik a
Budapestre koncentral6do, foldrajzilag kevéssé mobil lo-fi zenei vilagtdl, a
hattér és az el6tér kerete alkalmasnak tlnik a tevékenységszerkezet leirasara.
A n6i el6adok egy részére jellemz6 volt, hogy kezdetben a hattérben végeztek
kilonféle tevékenységeket, majd fokozatosan kertltek a kézéppontba. Az
egyik maganyos el6ad6 esetében ez tudatos torekvés volt, amely egy
kiabrandit6 felismerést kovetett: az 6 utja is a hattérben kezd6dott, kezdetben
videokat készitett és dalszovegeket irt mas el6adok szamara; ezt a szerepkort
egy zenész fiaval valé parkapcsolata tette lehetévé.!? A parkapcsolat
megszinése utan ,lathatatlanna valt” a szintér résztvevéi szamara, elmondasa
szerint korabbi ismerései nem is készontek neki, ezért dontdtt ugy, hogy
bebizonyitja, teljes jogu tagja az altala szeretett kozegnek: ,,a sarkamra 4lltam
ezutan, és egyedill megesinaltam egy egész EP-t, egyediil, teljesen fliggetlen
emberekkel 1étrehoztam egy zenekart, és folléptem mindenki el6tt a Rakétan”
(N11).

A zenei vilag logikajabol fakaddan az 6nallésag és egyiittmikodés
kozotti mozgas azonban nem problémamentes. Egyrészrol a rendelkezésre
all6 technologia is segiti az alkotas részfeladatainak integracidjat, ezaltal az
egyuttmikodd partnerek kiiktatasat a folyamatbol, nem utolsésorban nagyobb
figeetlenséget és szabadsagot biztositva az alkotd szamara. Ugyanakkor
maradnak feladatok, amelyeket tovabbra is delegalni kell.

(..) j6, hogyha [az ember| nem masoktdl fiigg, hanem sajat magatol. Az
rossz, hogyha kiszolgaltatva van. Meg hogy [...] mindig mdsokra kell varni
mindennel [...]. Még ugy is, hogyha mindent én probalok csinalni, lehetd
legtdbb mindent, amit tudok, de hat vannak olyan dolgok, amikbél nem
tudok kizarni mas embereket, meg tényleg nem lehet egyedtl. Példaul a
klipkészitésnél is volt, hogy azt kétszer kellett nekifutni, hogy 6sszej6jjon,
masok miatt, de aztan j6, hogy Osszejétt. Azt is én vagtam, én rendeztem,

rejtett értékét. A formalis gazdasigba csak az kerilt, aminek a piacon értéke van, mig a
haztartasok termeléséhez és fenntartisahoz sziikséges munka nem-munka’-ként (non-work)
értelmez6dott vjra. A kapitalista munkahelyen vagy a piacon pénzt keresé munka pedig
‘produktiv’-ként definialédott” (Dunaway 105; sajit forditis — B.E.).

12 Schulze kiilon taglalja a ,,baratné” [Freundin von]-szerepet, mint hatarfigurat a szintéren
(Schulze 125-137).
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tényleg csak az kellett, hogy hozza valaki a kamerat, és valaki, aki fSlvegyen,
és még kellett volna egy harmadik ember, aki fotokat készit. (N11)

A zenel vilag egyuttmiikodésen alapulo logikaja ugyanakkor szembe
megy a miivész (romantikus) eszményével, illetve autonémiajaval — az alabbi
részletben ezt a belsé konfliktust latjuk megnyilvanulni:

(...) az a biztos, amit te magad megcsinalsz, azt hogy most masok...
Maisoknak nem olyan fontos. Mert van ezer mas dolguk, van nekik is mds
zenekaruk, mas barataik, nekik nem fontos az, ami mondjuk nekem fontos.
Neked magadnak kell tenned azért, hogy legyen belSled valami. Hogy
valamit letegyél az asztalra. Es ez nagyon fontos, egyébként lanyként fSleg
fontos, hogy valamit letegyél az asztalra, mert addig csak valakinek a volt
baratnéje vagy, addig nem ugy beszélgetnek veled, addig nem vesznek elég
komolyan. (N11)

Az idézet egyuttal ramutat a nékkel kapcsolatos sajatos elvarasokra, az
autoném mavészként bizonyitas fokozottnak észlelt kényszerére, amely a
hattérbdl az el6térbe vald 1épést lehet6vé teszi.

A munkamegosztas kérdéskorébe tartozik egy altalam mashol (Barna
41-42) részletesebben bemutatott probléma: az él6 zenekarozas kapcsin
harom né dalszerz6-el6ado is arrdl szamolt be, hogy dilemmat, nehézségeket,
egy esetben az él6zenei karrier megszakadasat is okozta szamukra, hogy az
altaluk Osszeallitott zenekar tobbi — férfi — tagjanak az 6 dalaikon kell
dolgozni az 6nmegvalositas helyett.

(...) ez nagyon nehéz dolog, egy zenekart 6sszetartani, meg f6leg gy, hogyha
te csinalod a zenét és a tobbiek barmilyen kreativak meg nagyon jé zenészek,
de végiil is a te zenédet jatsszak el, jatsszak veled, ez igy helyesebb kifejezés
(...) és én mindig nagyon nagyon sok teret akarok engedni nekik, hogy
kiélhessék magukat egy adott kérnyezetben, ami egy dal, de attdl még (...)
sose fogjak valdszintleg szazszazalékosan a sajatjuknak érezni, és nem
tudom, én hogy viselkednék egy ilyen szituacidban egyébként. (N2)

A szituaci6 nehézsége a férfi és n6 szerepkorok emlitett ,,természetes”
leosztasara utal: a hagyomanyos rockzenekar felallisban a dalszerzé
frontember, amely a zenei viligban a leheté legkozpontibb, leglathatobb
pozicio, jellemzben inkabb férfi, amelytdl az eltérés koltséges.

Osszegzés

Az altalam vizsgalt underground zenei vilag fent bemutatott beagyazottaga
vonatkozik egyrészrél a formalis kulturalis iparagakkal, valamint a szélesebb
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tarsadalmi  hierarchiaval valé kontinuitasra, masrészrél az id6beli
folyamatossagra, a punk és indie zenei vilagok transzlokalis és lokalis
értékeinek, attitGdjeinek, esztétikajanak, gyakorlatanak konvenciékon
keresztili reprodukcidjara. A beagyazottsag azonban nem csupan azt jelenti,
hogy példaul a zenei vilag szerkezete a tarsadalom patriarchalis struktirajat
tikrozi, tehat az utébbi leképezédik ebben a mikrokultaraban, hanem azt is,
hogy e specifikus jelentéstermelé mikrokultiraban végbemend valtozasok,
amelyek a korlatok megléte ellenére megfigyelhetéek — a nék a zenei, illetve
underground hagyomanyokhoz képest nagyobb aranyu jelenléte mar
onmagaban valtozas — akar szélesebb korben is éreztethetik hatasukat.
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