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Kérchy Anna

Szegedi Tudomanyegyetem

Lolita, a kishugunk!? A kislany test
abrazolhatatlansagarol ndi szemmel'

A Lolita, a kishignnk feminista blog pedofilia-mentes sajtéért inditott peticiéjabol
kiindulva igyekszem reprezenticidéelméleti kérdéseket feszegetni a kislanytestek
fotografikus abrazolasi médjai kapesan, szamot vetve a képek politikajaval, a
mivek performativ dimenzidjaval, az alkotéi és értelmezéi felel6sségvallalassal.
Dolgozatomban arra kivinok ramutatni, hogy a gyermeki érinthetetlenség
kivanalma nem kellene, hogy sziikségszerten el6idézze a kend6zetlen gyermektest
a lathat6sag mezsgyéjébdl torténd teljes kord kivonodasat. AlapvetSen a feminista
miértelmezés esztétikai és etikai, politikai megfontolasait kivanom ttkéztetni és
harmonizalni, hogy egy, az erészakosan szexualizalé, férfiti tekinteten talléps —
Freudtél, Nabokovtdl elvonatkoztaté — nénézépontt, gyéngéd feminista
latészog és lataspolitika 1étjogosultsaga mellett érveljek. Nyomaba eredek, hogy az
angolszasz kultartérténeti hagyomanyban — Sally Mann kortars naturfotdin,
Lewis Carroll Viktorianus aktportréin vagy azok posztmodern Gjragondolasaiban,
Polixeni Papapetrou muvészetében — fellelhetd kislany testabrazolasnak és
anyai/névéri tekintetnek vannak-e hazai megfelel6, illetve hogy Kemenesi Zsuzsa
és Brdei Krisztina fotomivészetének hasonld témaju képei mennyiben
arulkodnak sajatosan magyar, néi latasmodrol.

A normativizalt pedofil latasméd ellen inditott kiizdelem
jelentGsége

A gyermeki test érintetlenségének, érinthetetlenségének feltétlen védelme
talan az egyik utols6 megmaradé kulturalis tabunk, mely a nyugati kultara két
nagy mesternarrativajaban gyokereztethetd: a keresztény moral az idealizalt,
testetlen, éteri artatlansaggal tarsitja, mig a freudi pszichoanalizis a polimorf
perverz vagyak veszélyeztette lényként tételezi a gyermeket — mindkét
esetben féltett fétist kbrvonalazva.

Magyarorszagon a pedofilia rémképe legutobb 2014 elején, a Magyar
Naranes a filmvaszonra vitt Lolitakat kritikatlanul tipologizalé cikke, majd a
kivaltotta felzadulas nyoman létrehozott Lolita, a kishigunk feminista blog és

1 A dolgozat a Magyar Tudominyos Akadémia Bolyai Janos Kutatisi Oszténdfjanak
tamogatasaval készult.
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a pedofilia-mentes sajtéért inditott peticio, illetve Czapary Veronika
Megszdamolt  babdk cim@G, a gyermekkori abuzust egy kislany narrator
szemszOgébdl tematizalé botranyregénye kapcsan kerilt a figyelem
kozéppontjaba. De megemlithetjik az ugyanezen év majusaban az Eurovizios
Dalfesztivalon inditott és végul 5. helyezést elért Kallay Saunders Andras
»Running” cimt dalat is, mely szintén a csaladon belili erészakot és a
gyermekbantalmazast tematizalja.

A Lolita, a kishigunk blog 2014. marcius 13 és 20 kézott 19 bejegyzést
kozolt, azzal az alcimben is feltiintetett k6z6s célkitizéssel, hogy (Ha) ,,Nem
érted, mi a baj a Magyar Narancs ’Nem gyerekjaték. A filmtorténet 10 haldlos
Lolitaja’ ciml cikkével? Elmagyarazzuk!” A magyarazatok arra kivantak
felhivni a figyelmet, hogy a felnétt férfiak és fiatal lanyok kozotti potencialisan
szexualis toltetd intim viszony mégoly mivészi abrazolasai és plane az ezeket
az ,izgalmas” szexualis toltet hangsulyozasaval promotald kritikak a néket
hasznalati targyként lattato, elnyomo patriarchalis hatalmi rendet erdsitik meg,
a gyengébbek kiszolgaltatottsagat problematizalatlanul hagyd, s6t a
sérilékenységet eroticizalo, és igy a szexualis visszaélést és erdszakot
normativizalé kulturalis tlzenetet kozvetitenek. Azon filmes/kritikai
diszkurzus, mely a gyereklanytest ,,veszedelmes vonzerejét” a férfivagy
kielégitésére hivatott ndéi szexussal mossa egybe az aldozathibaztatas
retorikdjaba haijlik, a pedofiliat idealizalja, és alapveté demokratikus emberi
jogokat sért. A Naranes cikk legmegddbbentSbb és elriasztobb gesztusa, hogy
a filmtorténet ,,végzet kisasszonykai” (miniatiirizalt, még inkabb torékenyen
feminin, nécikés femme fatale-kak) sorat attekinté tanulmany — a Taxisofdrtol,
a Kék Laginan at, a Léon a profig — egy olyan homogenizalt, univerzalizalt
néz6i tekintetet tételez természetesnek, mely a filmek befogadidsa sorin
mindvégig féként a 7 és 17 év kozotti gyereklany szereplék feszes ruhazatara
koncentral (révidnadrag, kistrikd, bérruha), mig ennek a nézének az ,,agya
egy-egy figyelmetlenebb pillanatban véletleniil a rossz vaganyon zakatol” ("Nem
gyerekjaték”). A férfias reakcid véletlenségének, Onkéntelenségének,
szitkségszeriségének kiemelésével, a jopofaskodd, humorosan cinkosnak
szant hangvétellel, és annak a szubjektiv észrevételnek tényszertsitésével,
hogy ezek ,,olyan szerepek, amibe belepirult bizony a hofehér filmvaszon is”
elharitja az erkolesi felel6sséget a szabad (a feminista kritika altal joggal
»nyalcsorgatonak” titulalt) élvezkedés érdekében.

Szamomra &szintén meglepd és hiszem, hogy nem csak sok néi néz6
szemében bosszantd, de a férfi mozirajongdk szamara is degradalo, hogy épp
a sokak kamaszkorat meghatirozé artatlan tinifilm a Hdgzibuli h6snbjérdl
mondja ki a szerz6, hogy 6 ,,minden Lolitak Lolitaja” (1. kép). Annal is inkabb
mert, ahogy arra Lorand Zsoéfia ramutat, itt nem is csupan egy mdalkotas
télreértelmezésérdl van sz6, hanem annak egy ,,masik fogalmi keretben valé
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értelmezésérdl,” mely aztain minden joérzést emberben elkerilhetetlentl
felvet jogi, etikai megfontolasokat és felel6sségeket az esztétikai értékitéleten
tal. (Az, hogy a kritikus itt ideoldgiailag terhelt diszkurzusa miképp helyezi el
a valésaghoz képest/a valésigban a fiktiv szbveget mindenképpen
valésagformald erével — 1d. felelésséggel — is bir.) Ennek a szellemnek
megfeleléen a Lolita, a kishigunk blog linkjei kozt szerepel a pedofiliamentes
sajtoért inditott feminista peticié illetve a Muszaj munkacsoport

(Munkacsoport a gverekkori szexualis abtzus aldozatainak jogaiért) honlapja

1S.

1. kép: Sophie Marceau, A hdzibuli. Rendezte Claude Pinoteau, 1980.

Rendkiviil fontosnak talalom a blog és a peticié normativizalt pedofil
latasmod ellen inditott kiizdelmét, ugyanakkor azonban azt is lényegesnek
latom hangsulyozni, hogy NEM ez a magatdl értet6dé latasmod, amivel
egyaltalan tekinthetiink egy gyereklany testére, és az ilyesfajta kirekesztd,
megalaz6, erbszakos latis/bandsméd elleni harc illetve a gyermeki
érinthetetlenség kivanalma nem feltétlentl kellene, hogy sziikségszertien
el6idézze a kendbzetlen gyermektest a lathatdsag mezsgyéjébdl torténd teljes
kivonodasat. A férfiai tekinteten tallépd, Freud és Nabokov félreolvasataitol
elvonatkoztatd, nénézéponti  feminista latészog és  lataspolitika
létjogosultsaga mellett szeretnék érvelni, egyuttal szamot vetve a képek
politikajaval, a mivek performativ dimenzidjaval, valamint az alkotéi és
értelmezdi felel6sségvallalas kérdéseivel.


http://muszajmunkacsoport.hu/
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A ndénézdéponta feminista lataspolitika kihivasai: esztétika vs.
etika

Erdekes eredményekkel szembestltem, mikor a ,kislany fot6” keresGszoéra
adott els6 néhany Google talalat 2014 szeptemberében a kévetkez6 f6cimeket
adta ki: ,,Anyukamék drogfiige6k. Megdobbent6 fotok egy orosz kislany
életérdl)” . Sokkold fotd! Kislanyt 6lt meg a bomba [a Hamasz terroristidinak
kereszttiizében]” , Elet-halal kézott volt tiz napig a fajdalomesillapité miatt a
kislany,” ,Szivszorité foté egy iraki arvahazban.” ,,Gyonyord fotdkkal
bucsuzott halva sziiletett kislanyatol egy kaliforniai par,” majd ,Kevin Carter
és a szudani kislany” hires, Pulitzer dijas fotéjardl egy cikk, mely megrazo
mivoltat csak fokozza, hogy elkészitése utain nem sokkal alkotdja 6ngyilkos
lett. Ezek a talalatok bar lecsupaszitott kislany testekkel szembesitenek, mind
a szenzacidhajhasz szenvedés képei. Egyfajta tragikus patosz lengi be 6ket, a
19. szazadi szentimentalizmus Orokségeként, a Dickens regényekbdl ismert
artatlanul szenved6 gyermeklany Krisztus figuraja az egyiitt érzé néz6 lelki
megtisztulasat célozza. (A cikkek széhasznalatat idézve) az esztétizalt kin
»megdobbents,” | szivszoritd,” ,sokkol6,” de riasztéan ,,gyonyori”
abrazolasai is ezek, melyek a félelem érzetét keltik, a gyerektesttel kapcsolatos
aggalyokat felerésitve, de szigortan az erotizalt kontextuson kivil.

2. kép: Elena Shumilova, ,,Esti vizi jatékok”, 2012.


http://www.blikk.hu/blikk_aktualis/sokkolo-foto-kislanyt-olt-meg-a-bomba-18-2272233
http://www.blikk.hu/blikk_aktualis/sokkolo-foto-kislanyt-olt-meg-a-bomba-18-2272233
http://www.mindenegybenblog.hu/idezetek/szivszorito-foto-egy-iraki-arvahazbana
http://www.lelekvadasz.hu/raffai/Gondolat/Historia/carter.htm
http://www.lelekvadasz.hu/raffai/Gondolat/Historia/carter.htm
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Ugy gondolom, hogy pontosan a fenti tipust gyermekéabrazolasok, az
artatlan kis aldozatok fojtogat6 képozonének ellenpontjaként jelent meg egy
uj trend a magyar nyomtatott és f6leg online popularis médiaban, mely a p6re
gyerektestet az idilli vadon, a romlott kultaraval szembeallitott
természet/esség, a sziiléi dvo-véds, biztonsigot garantild tekintet kozegébe
helyezve teszi kozszemlére. Most csak két példat hozok az interneten a
kozelmultban futdtlizként terjed6, a kozosségi oldalakon is sokak altal
megosztott képsorozatokra: egy orosz anyuka és egy francia apa
gyermekfotoirdl lesz szo.

Elena Shumilova farmjan készit meseszerd képeket gyerekeirdl
altalaban haziallataik tarsasagaban, természetes fényben és kozegben, ahol —
ars poeticaja szerint — gyakran a kiszamithatatlan kornyezeti, id6jarasi elemek
szolgalnak ellenpontozé keretiil a fotékon bemutatott apré 6romok
érzékleteinek, a naiv gyermeki szemszog sejtetésének és a fényképész-anya
tekintetébdl arad6 kiszamithaton biztonsigos szeretetnek (2. kép).” Alain
Laboile hatgyermekes csaladapa id6tlentl idilli fekete-fehér fotdin négy lanya
és két fia nomad édenét dokumentalja, ahogy ,,Javérban fiirdenek, allatokkal
alszanak, mezitldb jarnak, Barbie babdk helyett papirdobozokkal meg
gumikerékkel jatszanak, és persze az id6 nagy részében meztelenek és
nyakukig koszosak” (Kalas 2014). A foténaploként funkcional6 csaladi képek
intim pillanatai a kollektiv 1étélménybe hivatottak csatolédni azzal, hogy a
gondtalan gyermekkor
nosztalgikus élményét
idézik el6 a nézdben, és
egyuttal elgondolkodtatnak
a létezéssel, a szabadsaggal,
a meztelenséggel
kapcsolatos kulturalis
el6feltevéseinket illetGen (3.
kép). Frdekes, hogy mig a
magyar recepcié6 Shumilova
képeit egyontetiien
varizslatosnak, 3. kép: Alain Laboile, ,,Cim nélkiil” A csakid
szfvmelengetének, sorozatbol

2 Shumilova két kisfiat fotézza, de zsenge koruk illetve a fotok gondos beallitisa miatt a
szemlél6 szamara bizonytalan marad a modellek neme. Az alkoté sajat szavaival a
kovetkez6képp hatirozza meg muvészeti célkitGzését: ,, A szépséget, a harmoniat a
legegyszertibb dolgok jelentik: a napfelkelte az ablakbdl, a naplemente a fak kozott, az erdd
zOldje, a viz fodrozddasa, vagy a kédos parton elénk tertlé megfoghatatlan taj. Mindez a
gyermek szemével, mert a gyermek még Gszinte kivancsisaggal 1ép oda a podkhaléhoz,
szeretettel kozeledik az allatokhoz, szivesen nyudl bele a pocsolyaba, vagy il le a poros ut
kézepére.” (http:/ /www.hirszemle.net/elena-shumilova-videki-nyar-eleterzese )



http://www.hirszemle.net/elena-shumilova-videki-nyar-eleterzese
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lenylGg6z6n csodalatos vilagnak latja addig az Indexen épp Laboile sokkal
naturalistabb képei kapcsan mertl fel az érzelmileg manipulativ gices vadja (Id.
Kalas).

Ugyanakkor mindkettejitk munkassagat befogadja a hirhedten
konzervativ, a normativ idedlok mentén eltestetlenitett testképet propagald
Facebook, ahol a nagy eléd, az amerikai Sally Mann gyerekfotoi ezzel szemben
még mindig nem kapnak helyet. (A Mai Mané Haz is arrél szamol be
blogjanak  harom éves évforduldjan kozolt tnnepi  megemlékezd
bejegyzésében 2014. augusztus 1.-én, hogy az elmult évben a Facebook kétszer
is letiltotta Sally Mann vilaghirG fotéja miatt (4. kép), melyet a szexualis
tartalmat kifogasol6 olvasoi bejelentésre toroltek a rendszerbdl a XIX. szazadi
aktfotdzas torténetét ismertetd bejegyzéssel egyiitt.)

4. kép: Sally Mann, ,,Vinland” A Kézvetlen csalid sorozatbol, 1992.

Sally Mann fotografiaja a Shumilova és Laboile altal is éltetett, a férfi
tekintet (male gaze) alternativajaként kinalkozé, anyai/néi-nézépontu feminista
latészog és lataspolitika el6futara, szamos a gyerektest lattathatésagaval
kapcsolatos kérdést felvet. A NY Times 1992-es ,Immediate Family”
(., Kozvetlen csalad”) cimd kiallitasarol szolo cikke zavarba ejté (disturbing)
képsorozatnak nevezi a fekete-fehér foto-sagat, amin az anya mintegy nyolc
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éven at a gyermekei cseperedésének képi kronikasaul szegédik (a projekt
kezdetekor Emmett 4, Jessie 2, Virginia ujszulott). A hippi életérzést kdzvetitd
fotékon a gyerekkor nem idealizalt mégis gondtalanul, mar-mar évatlanul
szabad: az agyba pisilés, a szunyogcsipések, lehorzsolt térdek, a pucéran
vadulds jatékok a szabadban mind nagyon valdésigosnak tinnek. A 19.
szazadbol kolesonzott fotdtechnologianak koszonhetben a sotét hatterektdl
sapadtsagukban felvilaglé hus-vér gyerektestek erotikamentesen érzékiek,
mert mind a gyermekek megélt materialis tapasztalatait és artatlanul vadoc
vilaglatasat kozvetitik egy olyan gyongéd, féltS, és biszke anyai tekintet
szir6jén keresztil, aki hagyja, hogy csemetéi szabadon felfedezzék,
megcsodaljak vagy épp dacosan birtokba vegyék a vilagot.

Mivel ez a természetességében korlatozatlan, ,,pérén valés™ gyerekkép
erésen szembemegy a kotelezé kulturalis elvarasok kontosébe erdltetett és
elére gyartott feln6tt elvarasokkal és aggalyokkal felruhazott gyerekképpel, a
botrany boritékolhatd volt. A Wall Street Journal Ggy hozta le a 4 éves Virginia
meztelen képét, hogy kitakarta szemét, mellkasat és nemi szervét, épp ezzel az
alszemérmes cenzarazé gesztussal beemelve a pedofil perspektivat a
potencialis latasmédok  mezejébe. Még a New York-i muavészélet
legradikalisabb sajtéorganuma, az _Arfforum is visszakozott a kampodn
csimpaszkodo, himbalédzo, ruhatlan Jessie képének kozlésétol, attdl tartva,
hogy az a nézében valami perverz erészakot idéz fel (mint Mann mas képei, a
vérz6 orrd Emmettrdl vagy a zazott monoklis Jessie-r6l). A fotokat érintd
fenntartasok nagy része azt feszegette, hogy a gyerekeknek modellként nem
séril-e a testik feletti onrendelkezési joga? Hogy kiskoruként és az &ket £6
fototémaként kezel6 mutvészanya nyomasa alatt tudnak-e felel6s dontéseket
hozni? Hogy minden j6/muvészi szandék ellenére nem lesznek-e mégis
kiszolgaltatva az artatlansagukra ,felnétt tartalmat” kivetité ragadozo
tekinteteknek? Es hogy egy lehetséges, referencialis olvasatdban itt a
gyereksériilés, sérilékenység, akar a gyerekek meztelensége sugallta
nincstelenség, szegénység valdsan fajdalmas tarsadalmi problémai itt
esztétizalva kertilnek teritékre?

Mann és a vele szimpatizal6 kritikusok mindvégig azt hangsulyozzak,
hogy a fotok a gyerekek beleegyezésével és kozremikodésével készilnek, és a
tabudontogetd gyerekabrazolas inkabb a muvész anyanak veszélyes, sok
allamban akar torvénysértéként is biintethet6 tevékenység a szabad muvészi
onkifejezést kompromisszumok nélkil korlatozo, szigoru szévetségl
jogszabalyozasok értelmében.’ A jogvédelem nem mérlegelheti az esztétikai és

3 A férfitekintet kozvetitette mivészi testabrazolds még sulyosabb kévetkezményekkel bir:
Robert Mapplethorpe bintetéperes eljarasnak volt kitéve, Jock Sturges lanyaktjait és
fényképezbgépeit pedig elkobozta az FBIL J6l lehet Mann képei kevésbé explicitek és
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etikai aspektusok finom &sszefiiggéseit, preventiv médon kénytelen betiltani
minden mégoly kétéld fegyvert is.

5. kép: Sally Mann, a 72 épesen sorozatbol.

Igy pl. szigoran legalis szemszogbdl kétes Mann egy masik, 12 éves
lanyokrol készitett fotosorozata (Az twelve, 1988) (5. kép), mely a kislanybol
névé valas atmeneti allapotaval jard sérilékenységet, érzékenységet,
kiszolgaltatottsagot, magat a serdiilé bimbodzo szexualitasat dramatizalja épp
a lathatosag reduktiv értelmezési mezsgyéjébe vald keriilésének veszélyeit is
érintve. Ahogy Ann Beattie itja az A7 fwelve albumanak elészavaban, ,,ezek a
lanyok még egy artatlan vilagban élnek, ahol szamukra egy poz csak egy poz,
semmi tobb, ugyanakkor az mar kérdéses, problémas lehet, hogy a feln6ttek
miképp fogjak értelmezni ezt a pozt” (Beattie 9) Sok esetben a serdul
lanytestnek a feln6tt vilag altali félreértelmezése nem csak reprezenticid
interpretaciés téttel bir, hanem nagyon is a wvalds életbeli tragikus
kovetkezményekkel jar, mint azt a portrék mellé csatolt mikro élettérténetek

kolt6ibbek, mint kollégaié, ugyanakkor az anyai tekintettel tarsitott pozitiv prekoncepciok
némileg mentesiteni is latszanak 6t a vadaktol.
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narrativaibol kidertl, melyek a nélkilézés, az abuzus, a nem kivant terhesség
tapasztalatait dokumentaljak, mintegy fényt vetve az idillinek el&irt
gyermekkor arnyoldalaira is. Ugyanakkor, a képsorozat messze tulmutat a
veszélyeztetett egyedek vagy szerencsétlen aldozatok szivszoritd abrazolasain,
mert a lanyok, néhany kivétellel, visszanéznek, hogy szembesitsenck minket
térben és id6ben egyszeri valésagukkal. A Walter Benjamin fotdesztétikajaban
»auranak” hivott, koézvetlen jelenlét kontaktusanak megismételhetetlen
pillanatat idézik el6, ahogy ,,olyan mintha mi néznénk Sket, mégis 6k latnak
rajtunk keresztil” (Beattie 7), hiszen a tekintetiik elevensége egyszerre mond
ellent a foté potencidlisan megrendezett, szimbolikusan  t6lt6tt
kompozicionaltsaganak és vilagit ra a néz6-nézett relacié hatalmi viszony
jellegére és annak relativizalhaté mivoltara.

0. kép: Sally Mann, ,,Virginia” a Kogvetlen ¢csaldd sorozatbol, 1992.

A Mann képek jelentéseinek sikamldssaga metanarrativasukbol fakad:
tematikajuknal fogva Ohatatlanul felidézik épp azt a reprezentacios
hagyomanyt, amit kritizalnak, azt a néz6épontot, amit elutasitanak.
Tagadhatatlan, hogy pl. a Wall Street Journal altal cenzurazva kozolt Virginia
foton a kislany koril heverd stuté6tokok fallikus  szimbolumként s
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értelmezhetSk és zavaron erotikus jelentéseket is meglebegtethetnek, ahogy az
elmélazo kislany bal kezét combjai kézt pihenteti (6. kép). Azonban egyaltalan
nem kotelez6 és kizardlagos ez a latdasmod, nem aak igy nézhetjik Mann
fotéit. S6t a kislanytest megkérddjelezhetetlen erotizaltsaga, a pedofil
tekintetbe, mint egyetlen lehetséges értelmezésébe zarasa kisértetiesen
emlékeztet arra az aldozathibaztatd logikara, mely az utcan kirfvon
aluloltozottnek itélt nét a targyiasitd tekintetek természetes prédajanak
tekinti.*

Ide kéthetjik Kate Gleeson és Hannah Frith A4 About the Girl cim,
lanytudomannyal (gir/ studies) foglalkoz6 kotetben kozolt, ,,Pretty in Pink.
Young Women Presenting Mature Sexual Identities” (2004) cimd
tanulmanyanak tanulsagos eredményeit. A szerzéparos 12 és 16 év kozotti,
als6 kozéposztalybeli, angol (bristoli és cardiffi) iskolds lanyokkal készitett
riportjaikban alanyaik fogyasztdi szokasait igyekeztek feltérképezni, kilénos
tekintettel a ruhazkodas identitaskonstrukcios jelentéségére. A cikk féleg az
interjakésziték feminista kutat6éi onreflexiéja miatt izgalmas olvasmany. A
szerz6k a lanyokkal készitett interjuik elemzése soran mindvégig hangot adnak
a kételyliknek arra vonatkozolag, hogy vajon a sajat prekoncepcidiknak
megfelelén az interjukba beleolvasott szexualis toltet (Id. a kérdezettek
6ltozkodése az erotizalt néi/es énkép felé mozduldst hivatott kommunikalni)
valébban ott van-e interjualanyaik megszolalasaiban, avagy csak az
interjakésziték magyarazzak-e bele azt a tarsadalmi sztereotipiak és normativ
elvaras rendszerek nyoman. T6bb helyiitt is ellentmondas 1ép fel a kutatondk
és az alanyok értelmezései kozt. A pink ruhak elutasitdsa és a kevesebbet
elfeds, kivagott vagy testhezalld, sotét ruhak elényben részesitése az elébbiek
szamara az ¢retlen, aszexualis kislanyossag megtagadasaként és az érett,
szexualizalt, n6i/es identitas kifejezéseként dekddolandd. Az utdbbiak szerint
azonban épp a konvencionalis, kiszolgaltatottsagaban infantilizaltan kivanatos
néiességet veti el egy olyan, alternativ femininitas kifejezése kedvéért, mely
sokkal t6bb felszabadultsagot és szabadossagot biztosit az Onstilizald
fiataloknak, akik nem szabnak éles hatarvonalat néiség és lanysag kozt. S6t
akar, ruhazkodasuk révén, sokkal fiasabbnak kivanjak érezni magukat a
bérikben, amennyiben a testfegyelmezés ideoldgiai  gyakorlataival
szembeszegiilve, a lathatésag mezsgyéjében teret kovetelve, ugyanakkor a
voyeurisztikus, vetkéztetd tekinteteket elutasitva szandékoznak funkcionalni.
A lanyok egyhangun visszautasitottak, mikor a kutatondk ket egyszertien
szexiként jellemezték, arra hivatkozva, hogy az 6ltézkodéstk és levetkézésik
soran nem mas szemében akartak valamilyennek tdnni, hanem csupan sajat
kedviiket lelték. Mindez j6 példa a férfitekintettd] fiiggetlen lanylét igényére és

* E meglatasért koszonet a NYIM70 konferencia résztvevéinek, killondsen tanulsigosnak
bizonyultak szamomra Misits Eva és Koller Nora meglatasai.
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azon hatalmi eréviszonyok csapdaira, melyek az értelmezd és értelmezett
viszonyban felléphetnek. Ennek analégidjara érdemes eltdprengentink azon,
hogy vajon feminista etikai szempontb6él nem mindsil-e aggalyos
erészaktételnek, ha mindenaron szexualizalt jelentéseket erdltetiink ra az
artatlanul meztelen gyercktestekre,” mint a fent tirgyalt Mann olvasatok
esetében.

Mann miivészetének azonban mashol is rejlik érzékeny aspektusa. A
fotok ereje egyszeri, megismételhetetlen, ellesett pillanat jellegiikben leledzik.
A kozvetlen csaladrol készitett képeket a kozvetitetlenség auraja lengi be. A
gyerektest talalt targy: tinékeny, oOnkényes, dinamikus spontaneitasa a
beallitott kompoziciok ellenében mikodik. Nem akt, mert nem pézol a kiilsé
tekintetnek, nem hagyja, hogy az kilesse, elorozza titkait. A Mann gyerekek
latszolag jol érzik magukat sajat testi valojukban, elvannak a maguk kis
vilagaban, és vagy k6z6mbosek megfigyeléikkel, vagy visszabamulnak rajuk,
rank, dacosan viszonozva a tekinteteteket. Ugyanakkor, mint mar emlitettem,
ott van az anyai szem megerdsits, életre hivo, konstruktiv jellege is. Mann
mivészetét tiszta gyermekgondozasként, gyermekeirsl valé gondoskodasként
értelmezi (,,art as a kind of childcare”), de nagyon is lényeges, hogy az anyai
és a némivészi identitas nem valaszthatok el egymastol.

Utana olvasva azonban kideril, hogy mig sok fotéja spontan snapshot,
masok azonban az anyamivész altal megrendezett, Gjrajatsz(at)ott jelenetek,
melyek a csalad valds életének mualtbeli, apro-csepréségiikben is jelentds
eseményeit hivatottak rekonstrudlni és rogziteni az utékornak. Igy
elbizonytalanodik a képek autentikus hitelessége: az eredeti pillanat ismételt
Ujrajatszas, a kiserkent vér valéjaban malnaszorp, a folt az agyon nem az épp
szendergé Virginia friss vizelete (ezek is a gyereklét velejardi, de nem az itt-és-
most fizikalis garanciai), hiszen egy-egy onkéntelen, 6sztonés mozdulat az
anya kérésére el6adott poz.

Sokatmondé a ,,Jessie harap” cimd, szimbolikus toltetd kép (7. kép),
mely akkor készilt, mikor a gyerek harapasnyoma az anya karjan mar
megfakult, igy az anya a fotéhoz sajat magat megharapva reprodukalta lanya
fogsoranak egykori lenyomatat a bérén. Kovetkezésképp a korlatlanul vad
szeretet bélyege k6z0s, az anya nem kisajatiton uralja, hanem megértén atéli a
gyerekperspektivat, mig a ruhatlan, de a harci festék és titifoszlany furcsa
kombinaciojanak jelmezébe bujtatott kislany arckifejezése mesterkéletlentil
ambivalens érzeteket kozvetit. Frusztraciot és ragaszkodast latunk az anyai kar
érintése kapcsan, mely egyszerre Oleli és lefogja a gyereket. Tulajdonképpen

5> Természetesen érvelhetiink amellett, hogy a meztelen test abrazolasa soha nem lehet teljesen
szexus mentes, igy az alternativ néi tekintet sem annyira az aszexualizalé testlatdssal/lattatassal
azonositandé, mint inkabb az elnyomo, erészakos szexualizalassal tudatosan szembeallitott,
empatikus gyongédséggel szexualizalé nem-olvasattal.
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szamomra ez a kett6sség latszik jellemezni Mann mivészetében a gyerekeihez
val6 viszonyulasat is.
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7. kép: Sally Mann, ,,Jessie harap” a Kozgvetlen csaldd sorozatbol, 1985.

A kolesonosség jegyében Mann azokat a pillanatokat ragadja meg,
amik 6t is megragadjak. A megélt valésag és a fikciés udjrajatszas, a
dokumentarizmus és az imaginarius keveredése arra reflektal, hogy minden
élménytink szikségszerden narrativaba Ontve képzelt térténetként végzi.
(Ennek jegyében a leselked6 vagy a spontan jeleneteket Gjrakoreografalé anya-
fotds tekintete sem mentes az olvasasi mechanizmusban implikalt targyiasitd
voyeurizmustdl, amennyiben szemszoge szubjektiv filterén at a “pSrén valost”
6 sem képes “szinrdl szinre” latni, hisz azt mindig értelmezéssel ruhazza fel,
képbe  keretezve  kisajatitja, magiéként latja.)° Az  eredetiség

¢ Ahogy arra Kérchy Vera felhivja a figyelmet, lehet, hogy pusztan izlésbeli (a gyerekre irt
narrativa-beli) eltérésrSl van sz6, amikor az egyik anya porcelainbabanak 6ltozteti, sminkeli a
gyereket az amerikai gyerek-szépségversenyen vagy bevizelve, piszkosan, alvé allapotban
fotézza le. Egyik anya nézépontja sem hitelesebb a masiknal, hisz egyik sem képes Ding an
Sichként lattatni. Ahogy a tisztatalansagaban kendézetlen kép is esztetizal, az esztetizalé kép
is er6szakos. S6t amikor csak megjelenik a test a képen, az az er6szakossag rossz érzését kelti
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elbizonytalanitasara szolgal a szamos appropriaciés mavészeti alluzio is, mely
korabbi gyerekfotosok munkai el6tt tisztelegve egy publikus reprezentacios
hagyomanyba all, mikézben uj, sajat, intim privat kozegébe helyezi azt.
Reflektal példaul Dorothea Lange bevandorlé taborokban migrans
gyerekekr6l készitett fekete-fehér fotoira, de az angolszasz kultartorténeti
jelentSséggel bird Julia Margaret Cameron és Lewis Carroll Viktoridnus
gyerekaktportréira is. Ez utébbiak rovid bemutatasara sokat vitatott jellegiik
és kortars né6muvészeti feldolgozasaik miatt is vallalkozom.

Régi és uj lanytestek. Félre/ujra-olvasas az oromteli, anyai
szemlélédés tiikrében

Charles Lutwidge Dodgson (1832-1898) oxfordi matematikaprofesszor,
anglikan diakénus, a Viktorianus Anglia meghatarozé alakja, aki leginkabb
Lewis Carroll alnéven az A/ig kalandjai Csodaorszdaghan és A Tiikor mdsik oldalin
cimd, tarsadalomkritikaval és nyelvfilozofiaval — telitett nonszensz-
meseregények iréjaként valt ismertté. Emellett igen sokszint személyiség, az
okkult spiritizmust kutaté Royal Society of Psychical Research tagja, bivész,
maniakus levéliré és gyermekjogi aktivista, valamint a portréfényképészet
kival6 attérdje, a mai napig nagy hatassal biré gyermekfotok alkotoja.

Megdoébbents, hogy az utékor szemében mennyire rossz fényt vet
fotografiai munkassaga az életmi egészére, csupan azon oknal fogva, hogy
mig a Carroll altal elészeretettel megorokitett kislany test a 19. szazadi
szemlélé szamara tisztasagot jelold, lélekemelS latvany, addig a mai kor
emberének a pedofilia rémképétdl elidegenithetetlen, veszélyes tabutargy. A
gyerekfotokat az 1950-es években el6szor a publikum elé taré Helmut
Gernsheim azon szandéka, hogy dicséitse a gyermeklelkd Carroll idealisztikus
latasmodjat és a kislanymodelljeivel megélt érzékeny intimitasat meglehet6sen
visszasan sult el. Majd egészen a 2000-es évekig varatott magara a képek
mivészettorténeti rehabiliticidja, mely kimondta, hogy a fotézott kislanyok
aluloltozottsége korantsem az erotikus érzeteket stimulalni hivatott aktfotok
ismérveként, hanem egy komplex térténelmi, tarsadalmi keretbe dgyazando
jelentéshald figgvényében értelmezendé (Nickel 2002; Taylor & Wakeling
2002).

Korantsem elhanyagolhaté tényez6, hogy Carroll a kislanytesteket
tobbnyire a fablean vivant é16kép mufajaba foglalja. Ahogy irodalmi alakokat,
torténelmi  jeleneteket, s6t elvont tulajdonsagokat visznek szinre,
megjelenitdik az, hogy miképp projektalédnak kulturalis jelentések a gyakran

benniink, hisz maga a reprezentici6 is az erszakossig képzetét hordozza magaban. Ld.
Kérchy 2014.
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a ’masikként’ pozicionalt gyerektestre. Ugyanakkor cselekvékészséggel
ruhdzédnak fel a modellek, azzal, hogy mintegy mikroszinhazi jelenetekben
szerepeket adhatnak el6, egy k6zos jatéktérbe bevonddva tarsalkotova Iépnek
el6. Kulonos kettésséget idéz el6 a metaforikus jelentés és a pére testiség
egybemosddasa, a spontaneitas és suta megrendezettség kettOssége, a
paintograph, a festménnyé retusalt foté medialis egyvelege. Mindezekhez
hozzajarul az a tendencia, hogy a kiskort modellek arcot kapnak, ismerjiik
neviiket, élettorténetiiket, a fotokon visszanéznek, s gyakran a kép keretein
kiviilre tor tekintetiik.

A sokat vitatott ,,Kis Kolduslany” cimt fotén (1858) (8. kép) a
Csodaorszag torténetet ihleté Alice Liddell rongyos ruhaban, mezitlab,
alamizsnaért nyujtott kezével valoban v
felidézi a kor gyermekprostitualtjat,
csak gy, mint a szentimentalis regény
kozkedvelt artatlan aldozat figurajat,
Andersen Kis Gyufaaruslanyat, a
felmagasztosité  szenvedésre  itélt
dickensi arvat, egy fajta kiskora néi
Krisztust. Azonban e sztereotipikus
abrazolas nincs hijan
tarsadalomkritikai élnek, hiszen nem
hagyhatjuk figyelmen kiviil, hogy egy
elkényeztetett,  fels6-kozéposztaly-
beli, burzsoa kislany o6lti magara
jatékbol a nincstelen  kolduslany
toposzat, hogy kifigurazza a kornak a
gyerekek iranyaba tanusitott (osztaly
hovatartozas ~ szerint — megosztott)
kettés mércéjét, a tiszta Osztonlény
paradoxonat, vagy a  cimadé

'.Tenr.lysoln Ve voy curisztikus 8. kép: Charles Lt\x;idge Dodgson
implikacioit.  Alice  6kélbeszoritott (aka. Lewis Carroll) , Alice Liddell mint

keze, dacos tekintete, épp satkon oy o1qugiany 1858, 16.3 x 10.9 em.
forduls, a képbdl kifutni készild  Giiman Collection. The Metropolitan

libtartisa mind-mind cgy Museum of Art, New York.
ellenszéveget irnak, mely a gyereklany
hus-vér megfoghatatlansagat, tunékeny valtozékonysagat,

abrazolhatatlansagat (a hegemén maszkulin reprezentaciés konvencioknak
valé ellenallasat) éltetik az identitds performativitasanak szinrevitelével.
(Raadasul kevesen tudjak, hogy a kép eredetileg egyfajta diptichon része, és a
rongyos ruhas Alice-nek van egy szép ruhas parja is megorokitve — ez a
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jelmezvaltas akar Carroll rajongott gyermekszinészei felé tett f6hajtasként is
értelmezhetS.) Az Gjabb feminista olvasatok szerint a kép felforgatd ereje a
modell fits-lany (fomboy) vagy akar androgiin testében lakozik, mely nem
kinalkozik fel a férfi tekintetnek, hiszen nem rejti magaban ,,a n6i test titkait”,
és ugyanakkor ,paraméterek nélkili szexualitasa” felszabadité azonosulasi
teret kinal a néi néz8k szamara, akik a foto lattin kiélhetik a nemi kotlatokat
telforgatd, gender-bender vagyaikat (Mavor 1995, 42). A kép valodi targya a
metamorfikus én maga.

Polixeni Papapetrou kortars ausztral fotés is feminista, anyai
szemszOgbdl gondolja ujra Carroll lanyfotéit mintegy masfél évtizednyi
tavlatabol. Harom, egymast kévetd fotdsorozataban sajat lanya, Olympia
szegbdik Alice megszemélyesitéjéil. Az Alice Tiikirorsgdgban zard versének egy
emblematikus sorat megidéz6 Phantommwise-ban (2002) a négy éves kislany
Viktorianus maszkokat 6ltve bujik kilonb6zé szerepekbe s lesz alom-béli
ciganyasszony, tengerész, bohdc vagy nagymama. A Wonderland (2004)
sorozatban a hat éves Olympia az eredeti illusztrator John Tenniel rajzainak
életnagysagu replikai kozt éli jra a Csodaorszag-beli kalandokat. Mig tehat a
fototrilogia kezdd részében az Alice-t mimel6 Olympia Viktorianus
szubjektum az utolséban pedig képeskonyvfiguraként jelenik meg, a
Dreamechild  cimet visel6, kozépsé sorozatban (2003) a Carroll-fotok
gyerekmodelljeinek bérébe bujva jatssza ujra Alexandra Kitchin, Julia Arnold,
Irene MacDonald, Beatrice Hatch vagy Alice Liddell leghires-hirhedtebb
pozait (9. a-b képek).

9. (A-B) kép: Polixeni Papapetrou, Alomgyermek és Csodaorszig sorozat (két Chatles
Dodgson foté homage: ,,Alice Liddell mint kis kolduslany” és ,,Beatrice Hatch a
fehér sziklaknal”), 2003-2004.
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A sorozat Papapetrou A gyermek mint tedtrilis és performatiy sznbjektum a
Jfotggrdfiaban cimG doktori disszertacidjanak része (Monash University, 2007)
melyben azt vizsgalta, hogy a jelmezes, diszletes, al-arcos szerepjaték
mennyiben képes felforgatni a gyermeki artatlansag romantikus kliséjét. A
projekt kardinalis, ismételten hangsulyozott alaptézise szerint Olympia
kezdeményezbkészsége — hogy o6nként vallalta a kamera elé allast —
felszabadit6 lehet6ségek sorat jegyzi: a targyiasito tekintet elutasitasa, a kiskora
autoném agenciaja, a régmult gyermekeinek torténeteivel parbeszédbe allas,
az abrazolt és megélt ifjusagra iranyuld reflexié, a mtvészeti alkotasban val6
aktiv részvétel, az anya és lanyhangok Osszefonddasanak lehet&ségeit.
Papapetrou szerint képein egyrészt infantilis narcisztikus exhibicionista
vagyak kibontakozasanak enged teret, szabadjara engedi lanyat, hogy kedvére
jatsszon a lathatésag korlatlan mezsgyéjében; masrészt azzal, hogy szerelmes,
6vo-védd, buszke anyai tekintetével engedi lattatni gyermekét a felmertld
jelentéseket mintegy megtisztitani, megszeliditeni képes, hisz a veszélyes
tartalmakat véd6haloként fogja fel az anyai nézépont filtere. (Talan ugyanez a
vélekedés — lattatni engedés, megmutatni vagyas — vezérelhette a
Viktorianus anyakat mikor beleegyeztek, hogy Carroll lefotézza lanyaikat.) A
pucér gyermekfotok jrajatszasa azért is kiilonosen érdekes, mert itt alruha
nélkil kertl elkendézésre az identitas, Olympia pére teste érintkezik Alice-
éval, aki egyszerre régvolt valds kislany, egykori muvészmodell és fiktiv
mesefigura a szemében, sajat Onkifejezését lehet6vé tévs alterego alak.
Ugyanigy, Papapetrou szamara, a csupasz Alice mar nem csak vaszonra
feszul6, idétlen mivészettorténeti referenciapont, hanem — lanya eléadasanak
kozvetlen fizikalitasa révén — a mivészanya jelenvaldjaba bet6ré legvalosabb
figura, aki identitasa legmélyebb rétegével, sajat anyasagaval szembesiti. A
meztelen kislany képe azt a csodalatosan felfoghatatlan anyai élményt
tematizalja, mikor gyermeke szemébe nézve, 6nmaga néz vissza magamagara
egy kiismerhetetlen masik arca mogil.

Kérdés persze, hogy a dinamikus vagyhalot aktivalo, sok rétegl
szerepjatékban — a fikcid és valdsag, én és a masik, mult és jelen, gyerek és
felnétt, jaték és mivészet kozti hatarok elbizonytalanitasa utan — marad-e
hely Olympia, mint megismételhetetlen 6nallé individuum szamara mikor
egyszerre két feln6tt (az eléd Carroll és az anya Papapetrou) altal kijel6lt helyet
foglal el, valaki, mar eleve masnak lat(tat)ott masik bérébe bujva ismétel el egy
képzelt, képzeletbeli szerepet? A képek ,,Alomgyermeke” egyrészt megjeleniti
azt a mitizalt, absztrakt idealt, mely biztosithatta a varva-vart rivaldafényt a
kegyetlentl elhallgattatott, elhanyagolt Viktorianus gyermek szamara,
masrészt az Ujrajatszas a posztmodern Ontudatossag meta-jelentésrétegével
béviti a fotdt, az empatikus azonosulas mellett az 6nironikus elidegenedés
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érzését is behozva, a legendds magritte-i kép-szoveg' egy variansat felidézve:
»Ez (mar) nem (csak) egy Kis Kolduslany.” Az Alice Csodaorszdgbant is ihleté
korlatlan kislanyképzelet 6nfeledt tinneplése mégis illaziok nélkil vald, mert
annak biztos tudata is szinre kertl, hogy az csak a sziil6i szeretet szimbolikus
feliigyelete mellett bontakozhat ki. Igy lesz a fotésorozat egyszerre alomszer(
és realista.

Bar Papapetrou mindent elkovetett, hogy elkeriilje a gyermektesttel
visszaéls, abuziv ikonografia csapdait,” mégis botranykeltének bizonyult a
Dreamehild sorozat egyik darabjat szerepelteté Art Monthly Australia 2008.
jaliusi cimlapja. A Carroll-modell Beatrice Hatch-et a maga p&reségében
megelevenitd, ot éves Olympia pucér fotéjara Rudd miniszterelnok
mélységesen megbotrankozassal, a bulvarsajté pedig szenzacidhajhasz
hirveréssel reagalt. Azonban az ekkorra mar 11 éves Olympia sem hagyhatta
sz6 nélkil a félreértelmezéseket, a Lateline TV-nek adott riportjaban allt ki a
‘modell mint a miivészet szubjektuma’ onkifejezési szabadsaga mellett és a
sérilékenysége védelme uriigyén valdjaban 6t sérté sztklatokora kritikak
ellenében. Ez azon ritka esetek egyike mikor a gyerekmodell retrospektiven
rehabilitalja a latvany-képzé fotografust, 6nmagat a tekintet targya helyett a
fot6 alanyaként pozicionalva. Mi tobb, Olympia reakcidja ,,Abszolut szeretem
ezt a képet!” pozitiv érzelmi toltettel teliti az értelmezés mezsgyéjét és mintegy
megtisztitja az esztétikai élvezetet és vizualis 6romot azok esetlegesen
felmertl6 veszélyes konnotacioitél. (Ugyanakkor az ilyesfajta rehabilitacio
természetesen sosem lehet maradéktalanul meggy6z6, hiszen a modell is csak
épp olyan olvaséja a réla készult minek, mint barki mas, nem szolgal
hitelesebb garancidjaul a valés jelentésnek, mint az intencidjaban tetten
érhetetlen szerz6. Ezt tamasztja ala a gyerckekben tdmadé zavar is, amikor a
roluk  készilt felvételeket a tématdl fliggetleniil elidegenitettnek érzik
maguktol. A reprezentacidelméleti problémat tehat nem annyira a kamera elé
allitas er6szakossaga jelenti, mint inkdbb a befogadéi élvezeté.”)

7 Ceci n’est pas une pipe.

8 Pesszimistabb olvasatban, amennyiben a reprezentaciéelméleti problémat nem a kamera elé
allitds erészakossaga jelenti, hanem a befogaddi élvezeté, és amennyiben a pedofiliat
betegségnek tekintjilk, kérdésesnek tdnhet, hogy mennyire lehet egyaltalan ennek a beteges
olvasasi modnak ellenallni. Csak teljes cenzira biztosithatna megoldast? Az egyedi,
szélsGségesen patologias esetek kezelhetetlenségének kérdésén tul, jelen cikk célja elsésorban
arra ramutatni, hogy a betegesen erészakos lataismodnak a patriarchidtus dltal normativizaltan
intézményestlni képes formai ellen feministaként mindenképp kotelességiink sz6t emelni.

% A modellnyilatkozatok hitelesité erejének megkérdéjelezésére vonatkozé gondolatokért
Kérchy Verat illeti k6szonet.
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A gyerektest (hianyz6?) helye a kortars magyar fotografiaban

10. abra: Kemenesi Zsuzsa, ,,Onarckép a dédmamam agyiban”, 2002.

Es végezetiil szoljunk a magyar példakrol. Kemenesi Zsuzsa is egy ndi
hagyomanyba latszik helyezkedni ,,Onarckép a dédmamam 4gyaban” cimd
(10. kép) fekete-fehér fotdjaval, melyen matrjoska baba-szerGen rendezi el (a
dédmama emlékének, agyban hagyott testlenyomatianak keretében) sajat,
gyermekei és az egyikiik jaték babaja ruhatlan testét — a hiany és jelenlét, ¢16
és élettelen, én és masik lehetséges egybemosddasaira koncentralva. A foté
koz6s mu, gyerek és anya egyttt tartja kézben a fényképez6gép kioldojat. A
,»Lujza, katicabogar” is egy jatékos, 4j perspektivat nyit a kislany testre, ami a
hatara szort flitterekkel mesebeli tindérbogarra alakul, mig a ,,Vacsora
(gesztenye didval és tobozzal)” a gyermeki képzelet metamorfézisa formalta
alternativ valésagba vezet, a ,,Szappanbuborékokon” pedig mar minden csak
csupa fény és arnyék jaték, elilland tinemény, akar a buborék (11. kép).
Valo6szintdleg a 2005-ben a pozsonyi Magyar Intézetben bemutatott és 2008-
ban koényv formatumban is publikalt ,,.Sweet as Cherry, Fine like Wine”
(,,Edes, mint a cseresznye, finom, mint a bor”) fotésorozat cime is ezekre a
vizualis csaladtorténetbe burkolt finom érzetekre, sejtésekre hivatott utalni a
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paros hasonlattal, a képiséget a nyelvbe is beemelve, egyszerre ébresztve fel a
tindérmesék fantasztikus hangulatat és a valésag megfoghatatlansaganak
melankoliajat.

11. abra: Kemenesi Zsuzsa, ,,Szappanbuborékok™ a Sweet as cherry, fine like wine
sorozatbol, 2003.

Kemenesi Zsuzsa beszamoldja szerint a kislanyai artatlan testiségét
képiesité ,,Sweet as Cherry” fotdsorozat egyrészt a korabbi ,Infranézia”
sorozatban kialakult intimitas kibontasat folytatja tovabb, masrészt pedig egy
meghataroz6 életut-beli valtozast dokumental. Az alkoté egy kontinensek
kozt ingaz6, nomad, viligvandor 1étmodbdl hirtelen ,,belecséppen” ,egy
masik vilagba”, amikor otthon anyaként két babajaval gondolja djra
mivészetét egy ,,redukalt kiterjedést térben”, csak a nappaliban és a kertben
fotézva, ,,egy tvegajtd két oldalan zajl6é torténéseket Orokit meg” azzal a
célkitGzéssel, hogy a privat csaladi fotéalbumot publikus relevanciajava
forditsa. A pszichogeografiai megtapasztalasbol kiinduld, a személyest a
kollektivvel 6sszek6té feminista projekt sikerrel jar. Ahogy azt az
interjakészité Suranyi Mihaly Osszegzi, ,,anyasagrol szolé vallomasaban”
Kemenesi biztos stilusérzékkel kerili ki ,,a negédesség, a talzott lagysag” vagy
a szklatokord szubjektivitas csapdait és ,,valami olyasmit sikertl alkotnia, ami
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talmutat [az anyai tekintet implikalta] jelentésrétegen” (Suranyi 2007a).
Ugyanakkor ,,feminin alkotémuvészete” jellegzetességének mondhaté el a
kvazi-objektiv tényszerlség és a szubjektiv vallomasossag 6tvozése, valamint
a leselkedS woyense attitid felolelése ellenére/mellett a lényegi mondandé
(affirmativ kijelentése helyett ,,inkabb annak) elsuttogasa”, ,,csendes utalas
valamire,” tolakodas nélkiili rakérdezés apré intim részletekre (Suranyi 2007b).
Bar Suranyi Kemenesi-kritikajaban latszolag egyértelmiien sztereotipiat
alkalmaz, mikor mdvészi megfogalmazasmodjat ,,nbies lagysaggal,
szelidséggel” tarsitja, azonban e jelz6k akar iranyt mutathatnak egy feminista
tekintet-politika felé is, mely egy erészakos ramutatas és egyértelmd képiesités
helyett ’puhabb perspektivat,” toredezett, bizonytalan, alomszerd, tobb
szempont kozt ingazé latasmodot propagal. ,,A néz6t [nem| kényszeriti olyan
latvanyokra, melyeket nem szivesen latna, de a kivancsisagot, a részletek
mogott torténeteket megengedi latni” (Suranyi 2007).

A gyermeki kivancsisag Kemenesi fotéinak egy olyan kézponti témaja,
mely biztositja, hogy az abrazolt gyerektest ne csupan latvanyként, de
nézdként is helyt kapjon a képeken. Ugyanakkor az anyai tekintet ereje is a
kész valaszokat és kulturalis kliséket nélkulozd, Gszintén kivancsiskodd
kérdésfeltevésben rejlik, mely a masik felé val6 empatikus odafordulast is
jegyzi.

A gyerektest a kortars magyar fotografiaban masutt is nyomokban
fellelhetd. Igy példaul Erdei Krisztina szociofotéin, ezeken a véletlen esetleges
pillanatisagat megorokité kordokumentumokon, melyek stratégikusan mindig
kulturalis, tarsadalmi kontextusba helyezik az igy mintegy hattértorténettel
telruhazott modelljeiket.

Formasdgok cimt, 2007-ben megjelent albuma elGszavaban Készman
Jozsef a fotés Erdeit ,;rosszalkodd ‘rosszkislanyként™ aposztrofalja, aki
»Osszezavarja a dolgokat, megvaltoztatja a képek jelentését” ahogy a
privatfotd elsédlegességet és kozvetlenséget sugarzé formajaban vet fel
reflektalatlan, meglep6 6sszefliggéseket, melyek a képek valosag-konstituald
mechanizmusaira kérdeznek ra. A furcsa karaktereket ismeretleniil ismerds
szemszogben felvonultatd, groteszk mivészi vizié spontaneitasa titk6z6dik a
konfekciosan felkinalt ,,mut-anyag” valdésagprotézisek formalta koételezo
latasméddal — egy, a filszéveg szerint, sajatos néi szenzibilitast tikr6z6
(Jokesz & Petranyi 2007) vilagértelmezésben.

Erdei egy cim nélkili, triptichonként is értelmezhetd foté harmasa (12.
a—b—c kép) nem sajat gyereket, hanem csaladi barat kislanyat abrazolja, de a
meg-rendezetlen otthoni kézegben készitett fotokon atérzik a fent targyalt
kozvetlenség, a szégyentelenil ruhatlan intimitas varazsa, a gyerek dinamikus
mozgasban valé bemutatasanak igénye, ahogy a kislany vandorol egyik képrél
a masikra, mig a fotds beallitas helyett csupan nyomon koveti tevékenységét,
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céltalan gyermeki 16dorgését. A fotds intencionalt tekintete egyszerre
esetlegesen ,,improvizativ’ ¢és tudatosan ,filozofikus,” latvanyt teremt,

12. (A-B—C) kép: Erdei Krisztina, ,,Cim nélkiil”.

hangulatot fest, torténetet ,,animal”, ugyanakkor szabad teret hagy a nézéi
értelmezéseknek (Erdei in Ivanyi-Bitter 3). Mintegy csak véletlentl reflektal az
esztétikaba beavatott szem szamara az akt mavészettorténeti hagyomanyara,
am éppen a torzé tokéletlen testiségének antiesztétikajaba forditva azt. Egy
szandékosan korlatolt, korlatozé szerkesztési stratégiat alkalmaz, ahol a
képkivagassal, a keretezéssel félbevagja a falra akasztott aktfestményt,
megcsonkitja a testnek helyet adé kanapét, és hagyja, hogy e statikus
targyaknak kontrasztot képzd, eleven, pucér gyerektest kifickindozzon a
po6zbdl, kitakarja egyes testrészeit vagy akar begubdzva magaba csukddjon,
hogy felidézze a lathatd, lattatott mélyén mindig megbuvé lathatatlant.
Ugyanezen fotdésorozat utal magira az esztétikai recepcié értelmezdi
folyamatara is: a képek-a-képekben struktira behozza a Michel Foucault Las
Meninas/ Az udvarhilgyek elemzésében problematizalt ,,néz8 nézettségének”
elkeriilhetetlenségének és a metaperspektivikus, mindentudé nézépont
lehetetlenségének kérdéskoreit is. De képbe hoz mas identitastényez6ék, mint
a nemzeti identitds vagy a vallasi hovatartozas a tarsadalmi nemi identitassal
képzett keresztmetszeteit is. FElgondolkodtatéak a kép hatterében a
télbehajtott izraeli zaszl6 és szilinapi felirat, mint szakralis-ritualis jelentéssel
is biré, hanyavetin odavetett lakberendezési elemek, vagy a kompoziciot
megt6ro, a kivilallo értelmezdi tekintetet attételes metonimiaval jel6l6 férfilab
ohatatlan belépése a kép torténetébe.

Egy masik Erdei-foton (13. kép) egy orvosi vizsgalbasztalon hanyatt
fekvé, tornadresszes lany a foucault-i klinikai tekintet (wedical gage) korlatait
feszegeti: a kérhaz diagnosztikai kozegében korisméje altal meghatarozott s
igy elméletileg nemtelenitett paciens fehér ruhaja paradox médon ugyanakkor
aldozati sziizet idéz, de az esetleges erotikus tekintetet aladssa az edzett
sportember semmibe néz6, elszant pillantasa, mely cafolni latszik
testhelyzetébdl adodoé kiszolgaltatottsagat. A lanyka test ily médon szamos
ellentmondasos jelentés tereként keriil megjelenitésre. A modell kortalansaga
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rairanyithatja figyelmiinket egy a g7/ studies-t alapvetéen meghatirozo
bizonytalansagi tényezére: Kit nevezhetink lanynak? Mett6l meddig tart a
lanykor? Miben kilénbézik egy magas sarkid cip6s hat éves és egy Hello Kitty
hajcsatocskas negyven éves lanysaganak megélt tapasztalata? Miképp tudjuk a
lanykor valtozatossagat és valtozékonysagat nyomon kovetni ugy, hogy
kozben kikertljiik az altalanositisokat vagy az osztaly-, rassz-, vallasbeli
hovatartozasuk miatt privilegizalt tObbségi csoportokra valé kizarélagos
koncentralast? (Harris xvii)

- ’ /J a l" A / l .
13. 4abra: Erdei Krisztina, ,,Cim nélkil”.

A fenti kérdések megvalaszolasa tovabbi kutatémunkat igényel, jelen
dolgozatban erre nem vallalkozhatok. E helyiitt végezetiil csupan még annyit
szeretnék hozzatenni, hogy biztos vagyok benne, hogy mindannyiunk csaladi
fotéalbumaban vannak ilyen képek, melyek a hagyomanyos tekintet-tipologian
tulnéz4 latasmodot jelenitik meg, melyeken a gyerektest sem nem a birtoklon
targyiasité  szadisztikus/fetisizalé férfitekintet aldozata, sem nem a
narcisztikus, femininként mitizalt 6nimadas tikrocskéjéil szolgalo jatékszer,
hanem az ,,Anya figyelj, anya nézd!” gyermeki felszolitisanak megfelelve,
6nmaga autoném valossagaban engedi lattatni a kételez6 kulturalis jelentések
guzsabdl kioldott, szabadjara eresztett gyerektestet.
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