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“Nem pusztan a vagy targyai vagyunk”

Feminista vitak a mainstream popzeneiparban

2013 nyaratdl kezdve kilénb6z6 popdalok és videoklipek kapcesan nemzetkdzi
popzenei eléaddk a ndk személyes és alkotdi szabadsagarol, targyiasitasarol és
kizsakmanyolasar6l, valamint a feminista identitasrél kezdtek el beszélni. E
parbeszédet élénk sajtévisszhang kisérte, a kézO6sségi médian keresztill pedig a
kozonség koérében is tovabbgylrizott. Az alabbiakban e parbeszédet, az azon
belili vitdkat nézziik meg koézelebbrdl, és ramutatunk arra, hogy a felhozott
allaspontok és érvek a feminizmus masodik és harmadik hullimanak vitajaban
felhozott allaspontokra és érvekre hasonlitanak. Ertelmezésiinkben ezek az
allaspontok mind a popzenciparban, mind a szélesebb tarsadalomban
kiegészithetik egymast. Az élethelyzetek sokféleségének és az egyéni dontéseknek
a megerGsitése és tiszteletben tartasa mellett, amelyet a harmadik hullam nemcsak
személyes, hanem tarsadalmi szintG programként is képvisel, fontos
szempontokat ad a feminista mozgalomnak és kutatisnak a tarsadalmi
egyenl6tlenségek rendszerszintl kritikdja, amelyet a masodik hullim képvisel6i
fogalmaztak meg.

Bevezetés

2013 nyaratol kezdve tébb kilénb6z6 popdal, illetve videoklip kapcsan
nemzetkozi popzenei eléadok elkezdtek olyan tarsadalmi problémakrol
beszélni, amelyekrdl és amilyen moédon a feminista tarsadalomkritika szokott.
Ez a ma is folytatéd6 parbeszéd, illetve a kialakulé vitak elsésorban a nék
személyes és alkotoi szabadsaga, illetve targyiasitasa és kizsakmanyolasa
kérdéskoreit, valamint a feminista identitast jarjak koril. Az eléadok kozott
zajl6 vitakat élénk sajtovisszhang kisérte. Ezzel parhuzamosan a parbeszéd a
koz6sségl médian keresztil (a Facebookon, Twitteren) a kézonség korében is
tovabbgytrizott.

A popularis zene vilagaban nem ujdonsag sem a feminista
tarsadalomkritika fokuszaban 1év6 problémak tematizalasa — akar altalanos
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értelemben, akar a zeneiparra vonatkoztatva —, sem a feminista aktivizmus. A
hatvanas ¢évek polgarjogi és feminista torekvésekkel Osszefonodott
hippimozgalmatol kezdve (olyan ikonikus néi el6adok révén, mint Aretha
Franklin, Janis Joplin vagy Joan Baez) a hetvenes évek masodik felének
demokratikus, DIY (csinald magad) attitddre épilé punk iranyzataig (X-Ray
Spex, The Slits, Patti Smith), valamint annak a kilencvenes években
mozgalomszeriien meger6s6d6 feminista kritikajaig (Riot Grrrl, Ladyfest)
lehet sorolni a relevans el6adokat. Emellett a mainstream popban is évtizedek
ota jelen vannak a feminizmusnak explicit vagy implicit médon artikulalt
kilonb6z6  gondolatai, attitldjei olyan egymastdl viszonylag elszigetelt
popeléadoknal, mint — a témank szempontjabdl kilénosen relevans —
Sinéad O’Connor, Madonna vagy Bjork. Ugyanakkor a mainstream pop
“kozepén”, a 2010-es évek szupersztir néi eléadodin keresztil és veluk
kapcsolatosan, élénk k6zosségi média-diskurzussal megtamogatott trendként
ez Uj jelenségnek tekinthetd.

A tovabbiakban el6szor a feminista témak és allasfoglalasok egyre
intenzivebb megjelenését mutatjuk be popzenei produktumok és a kérolottik
zajlé parbeszédek, vitak sorozataban. Ezutan egy jol ismert, feminizmuson beliili
vita allaspontjait és érveit mutatjuk meg el6szor kiilonb6z6 eléadok egymassal
folytatott nyilvanos vitajanak, majd egyetlen el6adé, Beyoncé rajongdi és
kritikusai k6zott zajlé publikus, netes beszélgetés elemzése révén. Azt, hogy a
mainstream popularis kulturaban a feminizmus megjelenésének lehetiink
szemtanui, nem pusztain a ndéket érinté tarsadalmi problémak és néi
nézépontok, hanem a feminizmuson belili vitdk és érvek megjelenésével
szeretnénk alatimasztani.

Feminizmus a mainstream pop kézepén

Ugy tinik tehat, hogy a mainstream popzenei eléaddk és a tarsadalomkritika
az utobbi masfél-két évben (Gjbdl) egyre szorosabb kapcsolatba keriltek
egymassal. Az chhez kapcsolédd dalok, videoklipek, él6 felvételek a
kovetkez6kben bemutatott listaja természetesen nem teljes, igyekeztiink
azonban a legnagyobb médiafigyelmet kivalté produktumokat kivalasztani,
illetve azokra fokuszalni, amelyeket az el6adok és a k6zonség az emlitett vitak
soran Ossze is kapcsolt egymassal.

Az elsé apropé Robin Thicke T. 1. és Pharrell Williams
kozremtkodésével elkészitett ,,Blurred Lines” (,,Elmosddott hatarok™) cimd
dala és a hozza tartoz6 vided, amely 2013 marciusaban jelent meg és az azt
kovetd nyar slagerévé valt. Kritikusai szerint a dal szévege (,,] know you want
it”, ,,you’re a good gitl” (,,tudom, hogy akarod”, ,,jo kislany vagy”)) a nemi
erészak nyelvezetét idézi, méghozza a (férfi) er6szaktevé oldalarol. A teljes
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videoklip a kritika szerint a meztelen néi test férfi szemszogu targyiasitasara
épit, és szexizmusa, a ,,n6”-t megalazé nézépontja erételjes visszhangot
valtott ki a sajtoban és a kézosségi médiaban. Szamos Gjsagir6 és blogger
fogalmazott meg kritikat, valamint készilt férfi—nd szerepcserén alapulo, céljat
tekintve feminista, parodisztikus remake is (;,Defined Lines” [,,Egyértelmt
hatirok”], 2013). Am ekkor a vita még alapvetben a zeneipar és a
tarsadalomkritika képviseléi kozott folyt a zenei szovegrdl,' az alkotok,
el6adok ekkor még nem kapcsolédtak be a vitakba.

A dal és videoklip, amely elemzéstinkben a legnagyobb hangsulyt
kapja, Miley Cyrus ,,Wrecking Ball” cim@ dala, ami 2013 augusztusaban jelent
meg. Ez az a pillanat, amikor a n6k zeneipari helyzete az el6adok egymas kozti
nyilvanos, a kozosségi média feliletein zajlé kommunikacidjanak témajava
valt. A popballada dalszévege kapcsolatrél szol, a kapcsolat fajdalmait
elszenvedd né szemszogébol. A videoklip felvaltva dbrazol meztelenséget és
utal képileg Sinéad O’Connor ,,Nothing Compares 2 U” (1990) klipjére —
mindkét klipben kozeli felvétel szerepel a (konnyezd) el6adok arcarol.
Emellett Cyrus rovid frizuraja is O’Connor ikonikus, kopasz megjelenését
idézi. A ,,Wrecking Ball” klip rendezbje az a leginkabb sztarfotdsként ismert
Terry Richardson, akit szamos modellje vadol zaklatassal, nemi erészakkal, és
akinek bojkottalasaért régota internetes kampany folyik (Wilkinson 2014).
Robin Thicke elmondasa szerint (IVH7.com 2013) a ,Blurred Lines”
videoklipjét, Diane Martel rendezését is Richardson stilusa inspiralta. A
,» Wrecking Ball” klipjét a zeneiparon belilrél, hasonld hirnevii el6adoktdl (is)
érte kritika (a faltéré golyon meztelentl hintazé Cyrus azonnal parédidk
sokasaga targyava is valt). A klipen tdl, ekkorra datalédik Cyrus és Thicke
»twerking”-incidensként elhirestlt k6zos fellépése a 2013-as MTV Video
Music Awardson — amely segitett megerdsiteni az asszociaciot, kontinuitast
a két emlitett produkci6 kézott.

A videoklip, valamint a ra torténé képi és szoébeli (Calnan 2013)
hivatkozas 6sztondzte arra Sinéad O’Connort, hogy nyilt levélben fordul]on
Miley Cyrushoz, amelyben — sajat megfogalmazasa szerint ,anyai” jo
szandékkal — kioktatja 6t a ndéi szabadsagrol, valamint arrél, hogyan
zsékmanyolja ki a tilnyomorészt férfiakbdl allé popzeneipar a néi eléaddkat.

1A “sz6veg” terminust itt a populdris zene-elemzésben megszokott értelemben hasznéljuk,
mint zenei textust, beleértve a dallamot, harmoniaszerkezetet, ritmust, dalszoveget,
énekhangot, hangszerelést, dalszerkezetet, az (é16) el6adast stb.

2 Erdemes megjegyezni, hogy ez a kommunikatfv gesztus természetesen nemcsak Cyrusnak
sz0l, hanem egyuttal megerdsiti a klipen keresztill megidézett O’Connor el6adéi persona-jat.
Egy olyan el6adordl van szo, aki az 1980-as évek végén, 1990-es évek elején hivta fel
mivészetén keresztil a figyelmet tarsadalmi igazsagtalansagokra, valldssal, az ir identitdssal, a
rasszizmussal, szexualitassal, gyerekkorral és anyasaggal kapcsolatos kérdésekre (Negus 1997,
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Cyrus Twitteren valaszolt O’Connornak, aki ismét nyilt levélben valaszolt, és
Osszesen négy nyilt levelet irt Cyrusnak. A virtualis parbeszédbe O’Connornak
cimzett nyilt levelével Amanda Palmer (2013) indie rock el6adé is hamar
bekapcsolédott. A nyilvanos parbeszédet névekvé médiafigyelem kévette,
elsésorban a kozosségi médiaban. Szamos néi popeléadd fejezte ki
allaspontjat — legtobbszor ujsagirok kérdésére valaszolva,pl. Charlotte
Church [Sweney 2013], Annie Lennox [The Sydney Morning Herald 2013], Dolly
Parton [Rose 2013], Cher [Nicholson 2013], valamint az ismert feminista
aktivista, ujsagir6, Gloria Steinem [1he Huffington Post 2013]).

2013 novemberében jelent meg a ,,Hard Out Here” [for a Bitch]
(-,Nehéz a ribanc élete”), a brit Lily Allen szerzeménye, amely dalszévegén és
a hozza készilt videoklipen keresztiil is a n6k popiparban elfoglalt sajatos
helyzetét tematizalja. A Christopher Sweeney rendezte klip parddiaba keretezi
»a N6 tancol a férfinak” tipusa helyzeteket, illetve, a menedzseri, produceri
térfitekintetnek valé kiszolgaltatottsagot, a szépségidealnak valé megfelelés
kényszerét. Intertextualis utalasai alapjan pedig Robin Thicke T. I. és Pharrell
Williams ,,Blurred Lines”-ara adott valasznak tekinthet6. A dal és a klip
egyarant ismert szexista, illetve szexizmusukért kritizalt dalokra, videdkra tesz
utalasokat: konkrét szoveges utalast tesz a cim az ,,It’s Hard Out Here for a
Pimp” (,,Nehéz a strici élete”) (2005) cim hip hop dalra (refrénsorként a kett6
dallama is hasonld), és képi utalasokat eredményez a Miley Cyrus-szal
asszocialt ,,twerking” megjelenitése, valamint az eredetileg a ,,Blurred Lines”
klipben megjelend ,,Robin Thicke has a big d” (,,Robin Thicke-nek nagy a £*”’)
feliratra utal6 ,,Lily Allen has a baggy pussy” (,,Lily Allenek nagy a puncija”)
felirat) is. A videdban hangsulyos szerepet kap a férfi menedzser, aki a né
produkcidjat iranyitja, s6t testét formalja (a klip ugyanis egy plasztikai
sebészeti jelenettel kezd6dik), akinek tekintete az el6ad6 minden 1épését kiséri.
Az el6add a produkcié céljaként a nék targyiasitasanak kifigurazasat nevezte
meg (Selby 2014): Azaz a nék (zeneipari) helyzete lesz a popzenei széveg
kézponti témaja.

Végiil, Beyoncé “***Flawless” (,,Hibatlan”) cimd, 2013. decemberben
kiadott dala ad Gjabb hangsilyos apropot a vita folytatasahoz. A dal sz6 szerint
idézi egy kortars feminista regényir6, Chimamanda Ngozi Adichie TED
el6adasat (2013). A nagy nyilvanossagot kapott és élénk reflexioval kisért
2014-es MTV Video Music Awards-os el6adasaban a dal elejére keril az
idézet, ami a hattértancosok és Beyoncé mogotti kivetitén hatalmas bettkkel
tannek fel, egyértelmd és erés allasfoglalasként — csakugy, mint a fellépés
végén ugyanoda kivetitett “FEMINIST” (feminista’) sz6. Beyoncé ezt az
el6adast megel6z6en is feministanak nevezte nyilatkozataiban magat, ami — az

178), és ez a tarsadalmi érzékenység imazsanak esszencialis része, ahogyan az anyai szerepben
valé megszolalas és ennek tematizalasa is (ibid.).
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el6ado szupersztar statuszara valé tekintettel fontos, gyakori hivatkozasi alap,
amikor a feminizmusrdl vitiznak a popkulturiban, és/vagy a popkultira
kapcsan.

Elemzésink az emlitett el6adok szamait kisérd  értelmezé
megnyilatkozasokra hagyatkozik, az eléadok interjuira, a Twitteren és
Facebookon folytatott vitakra, tovabba a(z online) zenei sajtora, a népszer
magazinokra, feminista weboldalakra is. Sinéad O’Connorrdl sz6l6
tanulmanyaban Keith Negus szerint az el6ad6 identitasanak értelmezésekor
azt a folyamatot kell figyelembe venntink, amely soran az el6adé intencidi a
kalonféle értelmezs kozonségek felé kozvetitbdnek — és ez elsGsorban az
el6adoval foglalkozo, az eléado szavait, értelmezéseit kozvetitd és feldolgozo
médiat jelenti (Negus 1997, 178). A Cyrus-vide6 nyoman megindult vitaban
az el6adok is aktivan részt vesznek, és ezek értelmezésekor érdemes szem elétt
tartanunk, hogy megnyilvanulasaik egyuttal nyilvanos ,,persona”-juk, imazsuk
épitésének folyamataba is illeszkednek. Ugyanigy, a vitat kévetd és abban
aktivan részt vevé kozonség érvei, értelmezései sem fiiggetlenithet6k az
el6adoktol, a popularis kultdra szévegeitdl, azaz részei a “teljes sztar-
textustnak” (Dyer 1991). Ezek a diskurzusok tovabba koézvetlenil
Osszefonodnak a feminista tarsadalom-, illetve popularis kultdra-kritika
diszkurzusaval is, amikor példaul bell hooks (Stoeffel 2014) vagy Gloria
Steinem (The Huffington Post 2013) szélal meg a vitaban.

Vitazé feminizmusok

Eddig egyetlen, egységes jelenségként beszéltink a feminizmusrol, pedig
szociologiai szempontbol, vagyis a résztvevék kozosségei és izeneteik
célcsoportja szempontjabol érdemes kiilonbséget tenni példaul a feminista
tarsadalmi mozgalom és az feminista kutatds kozott — még akkor is, ha
cikkiink éppen ennek athidalasara torekszik, a kutatok oldalrél. A feminizmus
abban az értelemben sem egységes, hogy a 20. szazad masodik felében szamos
olyan kérdés keriilt a (mozgalom és a tudomanyos kutatasok) fokuszaba, amely
heves vitakhoz és idénként komoly megosztottsaghoz is vezetett. Varhato,
hogy amikor a popularis kultura szorosabb kapcsolatba keriil a feminizmussal,
akkor az utébbiak sokfélesége és vitai is megjelennek a popularis kultiraban.
Dolgozatunk {6 tézise éppen az, hogy a feminizmuson beltli torténeti vitak
ismerete segitséget nyudjthat a popularis kultdraban megjelend, feminista
témaju vitak kritikai attekintésében.

El6szor két atfogd, széles korben ismert megkozelités vitajara
tokuszalunk, amelyek alapjan két torténeti szakaszt, ,hullimot”
kilonboztetnek meg, neveztek el a nyugat-eurdpai és észak-amerikai feminista



TNTeF (2015) 5.1

mozgalom és kutatas torténetében. Ez a feminizmus un. masodik és harmadik
hullamanak vitdja.

A feminizmus 1960-as évek végétdl kibontakozé masodik hullamanak
aktivistai szerint, jollehet az 1920-as évekbeli elsé hullam harcainak
eredményeként a nék elvben rendelkeznek az alapvetS politikai és polgari
jogokkal, vagyis példaul szavazhatnak, lehet magantulajdonuk és
rendelkezhetnek a gyermekeik felett, a tarsadalom tovabbra is a sziilést, a
gyermekgondozast és a haztartasvezetést tekinti a n6k elsédleges feladatanak
(Friedan 1963, Rossi 1965) — ¢és altaldban is a férfitdl figed lényként
gondolkodik a n6rél. Ez a tarsadalom valamennyi teriiletén tetten érheté: a
politikai élettél kezdve (Lawless—Fox 2012, 1) a munkan és oktatason at
(American Woman 1963) a szexualitasig (Millet 1968). A rendszerszintd
elnyomasra pedig rendszerszintd valaszt kerestek az aktivistak, vagyis
mindenekel6tt a tarsadalmi intézmények megvaltoztatasat kévetelték (NOW
Statement of Purpose 1966). Az észak-amerikai és nyugat-eurépai mozgalom ezen
a téren valéban szamos eredményt ért el.’

Ez a rendszerszintG fellépés azonban elkertlhetetleniil abbdl a
feltevésbdl indult ki, hogy a kézéposztalyhoz tartozé nék helyzete és céljai
univerzalisak. Raadasul, és ezzel Osszefiiggésben, a mozgalom meghatarozo
tagjai els6sorban fehér és heteroszexualis, kozéposztalybeli nék voltak, igy a
mozgalom kezdetben leginkabb az & szempontjaikat kovette. Emiatt a
masodik hullam aktivistait mar a hetvenes években szamos kritika érte. Példaul
az USA-ban mkoédé National Organization for Women (NOW) a leszbikus
nék koveteléseit csak a “levendula-n6k™ flashmobjanak hatasara vette fel a
,»J0gos problémak” kézé (Now.org 2015).

Eppen ezért érdemes megjegyezni, hogy a nem mainstream populéris
kultaraban és a nem ndjogi tarsadalmi aktivizmusban a fliggetlen néi eladok,
tevékenységek és terek mar a masodik hullam idején kiemelt figyelmet kaptak.
1960-as évek masodik felétdl kezdve hangsilyos torekvéssé valt a nem fehér,
nem heteroszexualis stb. nék reprezentacidja (1972-ben jelent meg az elsé
leszbikus album, a Lavender Jane 1oves Women). Ugyanebben az idében a
mainstream popban is megjelentek a feminista torekvések: Helen Reddy ,,I
Am Woman” (1972) cimt listavezetd slagere feminista himnussza valt. A
hetvenes évek els6 felében jelent meg a ,,women’s music” zenei iranyzat is,
vagy a rendszertdl elszakadd identitast egyértelmibben kifejez6 {rasmoddal

3 Ebben az évtizedben iktattdk torvénybe a munkabér és a munkaerépiac nemi alapd
diszkriminaciéjanak tilalmat (Equal Pay Act: US 1963, UK 1970; Title VII of the Civil Rights
Act of 1964: US), ekkor fogadtak el a nemi alapi diszkrimindcio tilalmat a munkaer&piacon
(Title VII of the Civil Rights Act of 1964), hoztak térvényt az egyenls részvételrdl az
oktatdsban, ekkorra datalédik a munkahelyrdl elbocsatas tilalma terhesség esetén, a csaladon
belili erészak illegalitdsa, valamint az indoklas nélkdli vélas joga.
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,womyn’s” vagy ,,wimmin’s music”’, a néknek szo6lo, nék altal eléallitott
popularis  zene, valdjaban sokféle stilus gydjténeve, amelyeket a
szemléletmédjuk kot Gssze (Peraino 2001). Igy iranyult a figyelem az
el6adokon tdl a néi studidzenészek, hangmérnokok, producerek, technikusok,
boritétervezd grafikusok, terjeszték, promoterek szerepére, valamint az 6nallé
n6i fesztivalok megszervezésére (Michigan Womyn's Music Festival, 1ilith Fair) és
ezeken keresztill az alternativ néi kozosségépitésre is (Dowd et al. 2004, 154-
155).

A feminizmus 1990-es évektSl datalt harmadik hullama részben ez
utobbi szemlélet jegyében, részben a masodik hullam kritikajaként jelent meg.
Kétségbe vonta tobbek kozott, hogy a gyermekeket sziil6, haztartasbeli n6é
képének lecserélése egy masikra valéban minden né tarsadalmi eredeti
problémaira megoldast jelent(het)ne. Arra hivta fel a figyelmet, hogy a jog és
a tarsadalmi intézmények altal kijelolt és szabalyozott viszonyokon kil esd
koz6s terekben a ndéket tovabbra is kirekesztik és megalazzak figgetlentl
tarsadalmi osztalytdl, rassztol, szexualitastol (Walker 1992). A harmadik
hullam teljesen mas felfogast képviselt a k6zosségekhez és a tarsadalomhoz
valé viszonyt illetéen is. Ez a felfogas leginkabb a feminista kutatas poszt-
strukturalizmus iranyzatahoz esik kozel, ami a tarsadalom stabilabb struktarai
helyett a folytonosan valtozo, lokalis jelenségeket helyezte érdekl6dése
kozéppontjaba. A poszt-strukturalizmus hozta fogalmak kozil a zenei
el6adok és rajongdi terek kutatisa szempontjabdl kulondsen a tarsadalmi
normak performativitasként torténé elgondolasa lesz fontos. Az a felismerés,
hogy a szavak és dolgok jelentése elvalaszthatatlan azoktol a gyakorlatoktol,
amelyekben létrejonnek és hasznaljak Sket, illetve, hogy a (jel6l6i) gyakorlatok
résztvevoi viselkedésiik révén megvaltoztatjak a dolgok/szavak jelentését. A
harmadik hullam aktivistaii nemcsak hittek az egyéni fiiggetlenségben és
alkotéer6ben, hanem eseményeket szerveztek, amelyeken a résztvevék
visszajara fordithattdk a tarsadalom veliik szemben tamasztott elvarasait.

Ebben az értelemben a kilencvenes évek elején elindulé Riot Grrrl
iranyzat a pop-rock kultdraban szorosan kapcsolédik, vagy még inkabb
megtestesiti a feminizmus harmadik hullimanak térekvéseit (Schilt 2003;
Freeman 2007; Leonard 2007; Marcus 2010; The Punk Singer 2013). A Riot
Grrrl a punk sokk-taktikajat és stilusjegyeit felhasznalo, ugyanakkor a punk
tradicionalisan maszkulin és fehér (rasszista) jellegével aktivan szembeszallo
zenei mozgalom, amely nagy hangsulyt fektetett az interszekcionalitasra,
vagyis arra a felismerésre, hogy az elnyomasnak és kirekesztésnek sokféle
tarsadalmi helyzet lehet a forrasa, és mindenekel6tt az osztly, a bérszin és a
tarsadalmi nem ,,metszéspontjai” mentén alakul (Kimberlé Crenshaw 1989);
valamint olyan tabutémak nyilvanossagba emelésére, mint a nemi erészak
(kulturaja), az incesztus, vagy az evészavarok ¢és a testsuly miatt elszenvedett
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diszkriminacié (Schilt 2003, 6). Elészeretettel alkalmaztak az iréniat és a
parédiat, mint esztétikai stratégiat, ami tobbek ko6zott a maszkulinitassal
tarsitott dith, agresszié parodisztikus kisajatitasaban, valamint a gender-
ambiguitas preferalasaban nyilvanult meg. Nincs meghatarozott elényben
részesitett — példaul a “hagyomanyos” néiességet elutasité — nékép; ehelyett a
reprezentacié  feletti kontroll, illetve a kontroll visszakovetelésének
hangsulyozasa keril el6térbe; ily modon a valaszthaté mintak szama
gyakorlatilag végtelen. A ,néi popel6add” imazsa ennek megfeleléen
tematizalédik is a kilencvenes évek feminista popularis zenéjében (nem
korlatozédik kizardlag a Riot Grrrl iranyzatra): a feminista popikon, Ani
DiFranco példaul a valasztas elve mentén védte meg magat egy dalban sajat
rajongdinak  kritikajatol, amely akkor érte, amikor a korabbinal
“femininebbre” valtoztatta megjelenését. Konkrétan azt irta valaszul a dal
szovegében: (“People talk about my image like I come in two dimensions /
Like lipstick is a sign of my declining mind / Like what I happen to be wearing
the day that someone takes a picture / is my statement for all of womankind”
(“Ugy beszélnek az imazsomrol, mintha kétdimenzios lennék / Mintha a rizs
az elmém leépulését jelezné / Mintha amit éppen aznap viselek, amikor valaki
lefot6z / a n6i nem egészére vonatkozd kinyilatkoztatds lenne részemrdl”)*
— “Little Plastic Castle” 1998, idézi McCarthy 20006, 79). A kés6bbiekben
latni fogjuk, hogy a ,,Wrecking Ball” vide6é kapcsan a Miley Cyrus altal
megjelenitett néi imazs ugyanezt a vitat hivta djra eld.

A Riot Grrrl iranyzat képvisel6i tovabba el6térbe helyezték a kulturalis
termelés eszkozeinek kisajatitasat. A mainstreamet megkertilve, s6t
bojkottalva (pl. a Bikini Kill zenekar; The Punk Singer 2013, Schilt 2003: 8-9),
az alternatfv média hasznalatat (fanzinok), az aktiv halézatépitést (Leonard
2007), valamint a feminizmus fiatal lanyok korében valé népszerdsitését
gyakoroltak. Az utébbi kapcesan példat kivantak mutatni a feminizmus aktiv
gyakorlasara zenekarok alapitasaval, fanzinok irasaval, k6zosségszervezéssel
(Schilt 2003, 14).

Vitazo6 noéi el6addk

A masodik és harmadik hullam vitdja tobb kiilonb6z6 helyzetben is megjelent
a zeneipar és a néket érinté tarsadalmi problémak talalkozasaban. A
kovetkez6kben két vitat mutatunk be. Az elsé a fentebb idézett “Wrecking
Ball” cimd vide6 kapcesan a vilaghirt pop-rockeléadok kézott kibontakozott
vita, a masodik pedig a rajongok, illetve kommentel6k k6zott a Facebook-on

4 Az eredetileg angol nyelvi idézetek a Szerz6k sajat forditasban szerepelnek.
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Beyoncé “***Flawless” cimt szamanak 2014-es MTV Video Music Awards-
os el6adasa kapcsan zajlé vita.

A “Wrecking Ball” nyoman elindult levélvaltas a né el6adok
onkifejezésének korlatairdl és a zeneipar elnyomo, kilondsen a ndket
kizsakmanyol6 rendszerérél folyt. Az alabb idézendd két nyilt levélben, a
feminizmus masodik és harmadik hullimanak allaspontjai, azokhoz kozel allo
gondolatok rajzolédnak ki.

»INem is kell kérdeznem, elég ideig voltam a zeneiparban ahhoz, hogy
tudjam, a férfiak tobb pénzt keresnek abbodl, hogy levetk6zol, mint te magad.”
— kezdi Sinéad O'Connor Miley Cyrushoz cimzett elsé nyilt levelében (The
Guardian 2013) a néi eléadok tobbszorosen egyenlétlen helyzetének
bemutatasat. Vitathatatlan, hogy a zenei iparagak altalaban is, és a mainstream
popzeneipar kilonosképpen is, nem kevésbé férfikézpontd, mint az tzleti
vezetés vagy a parlamenti politika. Tudhaté tovabba, hogy az O’Connor altal
megfellebbezhetetlen  kiindulépontnak  tekintett egyenlStlenség nem
korlatozodik az eléaddkra: bar kifelé kevésbé lathatd, még dominansabb a
térfijelenlét a zeneipar hattértertiletein. Az alkotoi szegmenstl — dalszerzdk,
producerek, hangmérnokok, session zenészek, technikusok — (Leyshon
2012) kezdve a menedzsereken, albumborité-tervezékon at, a lemezkiadok
vezetbivel és alkalmazottjaival bezardlag (és a sort hosszan lehetne folytatni)
tulnyomé tobbségben vannak a férfiak (Frith & McRobbie 1990, 373). Ez alél
a legtobb kivétel a koncertszervez8k, kisebb mértékben a menedzserek kozott
akad, am minél kevésbé ,,fliggetlen” egy produkci6é — azaz minél jelentésebb
pénzek mozognak —, annal kevésbé jellemz6 a néi jelenlét. Erre a gazdasagi
egyenl6tlenségre utal Frith és McRobbie is, amikor megallapitjak, hogy a
hetvenes évek rockiparanak kontextusaban ,képzetlen rock-munkasként a
nék olcsé6 munkaerdt jelentenek, tehetségek olyan készletét, ahonnan a
sikereseket elsésorban megfelel6 kiilsé megjelenésiik, semmint zenei
tehetségtik alapjan valasztjak” (Frith & McRobbie 1990, 378). Bar kozben
évtizedek teltek el, O’Connor ugyanennek a gazdasagi egyenl6tlenségben is
élesen megnyilvanul6 férfikbzpontu értékrendnek a dominanciajara utal.

Ugy tinik tehat, ez az aranytalansag az 1960-as években a lemezkiadok
koré épult pop-rockipar struktira megszilardulasa, valamint annak a 20.
szazad elejéig visszanyilé elézményei 6ta alig valtozott valamit. Igy allt el az
a helyzet, hogy a produkciéval kapcsolatos kreativ és tizleti stratégiai
dontéseket a né eléadok esetében is tulnyomorészt férfiak hozzak —
gyakorlatilag a produkcié indulasanak pillanatatél kezdve. A producer és a
marketinges, f6leg, ha a lemezkiadé megbizottjai, elvben mind a kozoénség
igényét hivatottak kiszolgalni, azaz annak megfeleléen formalni a produkciot.
A szakmabeli férfitébbség kovetkeztében azonban ezt az igényt egy, az
alkotasi folyamat minden egyes stadiumat — a dalok sziiletését, a rogzités
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munkalatait, az arculat kidolgozasat és a felvételek sajtobeli fogadtatasat is —
panoptikusan végigkiséré hegemon férfitekintet kozvetiti. Ez az a tekintet,
ami folytonosan rogziti, a pop-rockban a neki kijelolt helyen tartja a ndéi
szerepeket, és évtizedek ota fenntartja a férfi és n6 el6adok alkotéi mozgastere
kozti (relativ) kiillonbségeket. “Altalaban véve a popularis zenében megjelend
képek, értékek és érzések mind férfi produktumok”, allapitja meg Simon Frith
és Angela McRobbie is (1990, 374). A n6k szerepei férfi elvarasok mentén
definialédnak (ibid.).

“Hagyod magad prostitudlni’” a zeneipar, illetSleg “sajat magad™® altal
— 520l Cyrushoz O’Connor kritikdja. A “prostitualni” ebben a kontextusban
arra a jelenségre vonatkozik, mely soran a zenei produktumot (amelynek
mindségét O’Connor elismeri, sét dicséri) a né eléadé hagyja szexszel,
pontosabban a hegemon férfitekintet altal és szamara targyiasitott néi test
képével eladni (“meztelenre vetk6z0l”), s ezzel hagyja sajat magat
“kiarusitani”, mavészetét kompromittalni. Ezzel O’Connor kilonvalasztja a
nemi vonzerSt és a tehetséget (“A ndk sokkal tobbet érnek, mint a
szexualitisuk™"), egyuttal a szexualitast a targyiasitott képpel azonositja (“nem
pusztin a vagy targyai vagyunk” — folytatédik a mondat). O'Connor
kritikajaban jol felismerheté a masodik hullim megkozelitése, amely
ramutatott a patriarchalis elvek mikodésére a nék altal megélt szexualitasban
(pl. Millet 1969), és élesen konfrontalédott azokkal. Ilyen értelemben
O’Connor a “Nothing Compares 2 U” vided idején maga is “masodik
hullamos” stratégiat alkalmazott, amikor haj és smink nélkil jelent meg a
mainstream popzenei kozegben, s ezzel a rendszeren beliilrél, lemezkiadoval
szerz6dott popeléadoként, probalta alaasni a mufaj inherens szexizmusat.

Frith és McRobbie szerint a pop-rockzene az a kulturalis forma, amely
legk6zvetlenebbtl kapcsolodik a szexualitashoz — példaul a tancon, a
bulizason keresztil a szexualis érzések, attitdok, szerepek tinédzserkori
tanulasat mozditja el6 (Frith & McRobbie 1990, 371). A popkultira ezen
szerepével magyarazhaté O’Connor aggodalma, amelynek alapja, hogy Cyrus
— hasonléan barmely néi pop-idolhoz — fiatal lanyok példaképe is:

Akar tetszik nekiink, akir nem, mi nék a zeneiparban példaképek vagyunk,
és mint példaképeknek, fokozottan oda kell figyelnink arra, hogy milyen
tzeneteket kiildiink a tobbi nének. Az Gizenet, amit te killdesz, gy sz6l, hogy
prostitualédni valamilyen értelemben mend ... egyaltalin nem mend, Miley
... veszélyes. (The Guardian 2013)

¢ [...] you don't need to let the music business make a prostitute of you” (The Guardian
2013)

¢“Please in future say no when you are asked to prostitute yourself.” (The Guardian 2013)
7“Women are to be valued for so much more than their sexuality. ”
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Ahogy fent emlitettiik, a kulturalis termelésben valé 6nall6 részvételre, az
autonémiara valo torekvés a pop-rockiparban jol megfeleltethet a harmadik
hullamos feminizmus tarsadalomkritikajanak. Ami az egyéni stratégiakat illeti,
Amanda Palmer O’Connor ,rendszert beliltél bomlasztd” torekvéséhez
képest némileg eltérs, a harmadik hullimhoz kozelebb 4ll6 utat valasztott: egy
ponton kilépett a zene-el6allitas hagyomanyos lemezkiadés rendszerébdl,
ezzel egyitt az arra jellemzé szexista gyakorlatbol is, mert az sajat
reprezentacidés szabadsagat veszélyeztette. A Roadrunner lemezkiadot
elmondasa szerint épp a kiilsé megjelenésével kapcsolatos elvarasok miatt
hagyta ott:

...egy nagy lemezkiadonal voltam, és megmondtak nekem, hogy tal kévér
vagyok ahhoz, hogy melltartot viseljek a szinpadon a Leeds United videéhoz.
Kitartottam és keresztiilvittem az akaratomat, de ez egyben a kapcsolatom
végének kezdetét is jelentette azokkal a fickokkal. (Vicces itt az irénia:
HARCOLNOM kellett a kiadémmal, hogy félmeztelen lehessek egy
videéban...). (Palmer 2013)

Palmer 6nallésodasa olyan jol sikertlt, hogy a Theatre Is Evil (2012) albumahoz
kot6d6 adomanygyijté kampany a zeneiparban a mai napig a legsikeresebb
kozosségi  finanszirozasti kezdeményezés: miutan a levélben emlitett
videoklipes vita nyoman otthagyta a kiadot, a kovetkezé lemezét rajongdk 1,2
milli6é dollaros tamogatasa segitségével rogzitette és adta ki.

Palmer szerint az alkotdéi autonémianak ugyanakkor az 06nallo,
elszigetelt térben val6 tanulas is feltétele, tehat a hegemoén maszkulin tértél
val6 legalabb ideiglenes szabadsag. Marpedig ez olyan privilégium, ami nem
adatik meg feltétlentil minden elad6nak:

Zenészként és dalszerz6ként egyediil néttem fel, maganyosan alkottam.
Nem tudom, te milyen id6s korodban irtad ald a szerzédést a nagy
lemezkiadéval, de mindketten tudjuk, hogy nekiink nem kellett
keresztilmenni azon, amin Miley kisasszonynak — aki a nyilvanossag el6tt
nétt fel, és sohasem rendelkezett azzal a kincset ér6 lehet&séggel, hogy sajat
privat vilagaban, védetten fejl6djon, lathatatlanul alkosson, k6zonség nélkuli
gondolatokkal és szavakkal kisérletezzen, a nyilvanossag nagy tikre nélkdl.
(...) Egy mlvész szamara ez az inkubaciés id6szak kivételes ajandék.
(Palmer 2013)

Kathleen Hanna, a Riot Grrrl mozgalom egyik alapitdja hasonléan fogalmaz:
Van valami abban, amikor egyedill vagy az otthonodban vagy a stidiéban, a

sajat tempodban tanulod meg ezeket a dolgokat, sajat kovetkeztetésekre
jutsz, és megtapasztalod azt, hogy senki sem figyel, és hiilye hibakat ejthetsz,
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és aztan torélheted, senki nem fog réla tudni, és Ggy haladsz, ahogyan csak
tudsz. (Rodgers 2010, 252)

A kornyezet, amely szinte elengedhetetlenné teszi a maganyos, elszigetelt
alkotasnak ezt a tapasztalatat a n6 el6adok esetében, valdjaban a rockzene-
csinalas hagyomanyos gyakorlata, amely hegemén maszkulin mintakat kovet.
A tinédzserkori zenekaralapitds, ami kézosségi, nyilvanos terekhez kotétd
tevékenység elsGsorban a fitk korében elterjedt (Bayton 1998), ezzel szemben
a tinédzserkord lanyoknal inkabb a maganyos tevékenységként zajlo
zenehallgatas a jellemz6 (Frith & McRobbie 1990, 375). A rockzenekar belsé
dinamikai, régzitett szerepei, a szocializaciés mintak (egyttt ivas, bulizas stb.),
a turnézashoz kapcsolddo sztereotipikus maszkulin viselkedésformak (a “rock
and roll” életforma), a networkolés és tarsas tanulas formalis és informalis terei
(a hangszer- és hanglemezboltok, a produceri vagy hangmérnoki képzések —
Rodgers 2010) mind maszkulinként konstrualédnak ¢és termel6dnek
folyamatosan tjra (Cohen 1997, 17).

Vitazoé rajongok

A popularis zeneipar és a feminizmus kozti kapesolat szorosabbra valasat jelzi
az is, hogy nemcsak az el6adok, hanem a rajongéik is vitazni kezdtek a nék
tarsadalmi helyzetérdl és a feminizmusrdl. A kovetkez6kben egyetlen online
vitabol idéziink, hogy megmutassuk, az allaspontok nem kifejezetten
feminista, nem-kutatéi kbzegben is feminista vitdk mentén polarizalédnak.

A vita egy Facebookon posztolt kép kapcsan alakult ki, amin Beyoncé
a MTV VMA atadon a sotét szinpadon all, hattérben az 6riasi, fehéren vilagité
»FEMINIST” felirattal (Planned Parenthood Action 2014). A kép alatt hamar
megjelentek az O’Connor altal megfogalmazottakhoz hasonld, fent elemzett
kritikdk:

[n]em gondolom, hogy egy né radtancolhat 5 masodperccel azel6tt, hogy
egy oriasi feminista felirat el6tt all

..csak a tested révén értékessé tenni magad nem hangzik nagyon
feministanak.

A kritikakra érkezett elsé valaszolok pedig Palmer allaspontjahoz hasonld
kijelentéseket tettek:

A feminizmus arrdl szOl, hogy a nék azt teszik, amit akarnak, és nem azt, mai
masok akarnak. Ha ridon tincol, ha nem, ha ajtét nyit egy férfinak, vagy
atmegy egy ajton, ami egy férfi kinyitott... 6 dont.
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A lekurvazas nem hangzik igazan feministanak nekem.

A tovabbi kommentek 6 témaja is ez a kérdés maradt, és a vita a masodik és
a harmadik hullam nézépontjainak Utkoztetése mentén folyt tovabb. A
Beyoncé mellett érvel6k példaul arra a harmadik hullamra jellemz6 érvre
hivatkoztak, hogy a néi szexualitas elsésorban a néi 6nkifejezés eszkbze: “A
feminizmus az elnyomas minden formajanak megszintetésérdl szol, hogy
Beyoncé és masok megszégyenités nélkiil megjelenithessék a nemiségiket.”
Azaz, felfogasuk szerint a néi el6adok munkdja, megjelenése, dontéseik
szabad valasztasuk (lenne), és a feminizmus célja biztositani a néknek a
valasztds lehet6ségét ¢és tiszteletben tartani azt. Mivel a kép a
sziiletésszabalyozassal foglalkoz6 Planned Parenthood Action oldalan jelent
meg, ez a felfogas nem meglepd.

Figyelemremélté viszont, hogy a kritikak olyan érvekre is hivatkoztak,
amelyeket a masodik hullam feministai mondananak:

.. valéban a szabad akarat megnyilvanuldsa-e, ha a lanyokat a sziiletéstik
napjatol azzal bombazzak, hogy mit varnak tSlik;

a radtancolas olyan né szimbdluma, aki tancol a férfinak, hogy megkaphassa
az odadobott pénzt;

. annyira bant6, hogy a szex az egyetlen, amivel a n6k megerdsitve —
hatalommal felruhdzva érzik magukat a mai popkulturaban. Mi a helyzet a
feminista tudésokkal, irokkal, politikusokkal, vezérigazgatokkal, stb.?

E hozzaszolasok a személyes Onkifejezést korilvevé  tarsadalomi
intézményekre mutatnak ra, a kritikatlanul elfogadott tarsadalmi elvarasokra,
amelyek korabbi, patriarchalis nemi szerepeket visznek tovabb, illetve arra,
hogy a férfiak tovabbra is aranytalanul nagy részét foglaljak el a tarsadalom
vezetd pozicidinak.

Osszegzés és kovetkeztetések

Nem gondoljuk, hogy Cyrus és O’Connor vitdja vagy a rajongok vitaja
értelmezhetd lenne pusztan generacios konfliktusként, ahogy Redman (2014)
sugallja, hivatkozva Anna Holmes-ra, a Jezebe/ feminista blog alapitéjara is —
még ha az O’Connor—Cyrus vitaban ennek is volt szerepe. Megmutattuk, hogy
a feminizmuson beluli vitik, mindenekel6tt a masodik és a harmadik hullim
vitajanak ismerete, tovabbi fontos tampontot ad a nék zeneipari helyzetére
vonatkozo érvek és allaspontok attekintéséhez.
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Mindenemellett ezek az allaspontok szamunkra aokkal inkabb egymast
kiegészité szempontoknak tinnek. A harmadik hullam nemcsak kiterjesztette
az amerikai, fehér, kozéposztalybeli heteroszexualis nék tarsadalmi elnyomas
elleni kiizdelmét mas kirekesztett csoportokra, nemcsak nagyobb hangsulyt
adott a személyes és mindennapi tereknek és cselekvéseknek, ahol és
amelyekben a feministdk valtozast akarnak és képesek elérni, hanem gj
megkozelitést is adtak a feminista mozgalom sajat allaspontjanak
létrehozasahoz. A pluralizmus és az egyéni dontések tiszteletben tartasa
nemcsak személyes, hanem tarsadalmi szintd programként is érvényesek a
harmadik hullim képvisel6i szamara,,Az emberi vaksag fenti formainak [a
rasszizmusnak, a szexizmusnak, a heteroszexizmusnak és a homofdbianak]
ugyanaz a gyokere — annak a felismerésére valdé képtelenség, hogy a
kilonbség egy dinamikus emberi erd, amely inkabb gazdagitja mint fenyegeti
korilhatarolt 'én'-t, ha vannak k6z6s célok.” irja Audré Lorde (Lorde 1984,
45).

Ugyanakkor a masodik hullam aktivistainak tarsadalmi diagnézisai sok
tekintetben ma is helytallbak. A tarsadalom vezet6 pozicidit a vilag
orszagainak tulnyomo részében lényegesen kisebb aranyban toltik be ndk,
mint férfiak, a ndknek jellemz6en tovabbra is valasztaniuk kell a
gyermekvallalas és a karrier kozott (Slaughter 2012), és atlagosan minden
harmadik nét ér fizikai és/vagy nemi erGszak az élete soran (Unwomen.org
2013). Ezek a problémak jelentSs részben Osszefiiggenek azzal a gazdasagi
rendszerrel, amely anyagi hatteret és tarsadalmi elfogadottsagot biztosit a n6k
szexualitasat aruba bocsatéd tevékenységeknek, mint a legalisnak tekintett
prostiticié, a porndipar, és (részben) a popularis zeneipar. A zeneipar
esetében példaul meghatiroz6, hogy a piaci koncentracié a digitalis
szoftverformatumokhoz és a digitalis zene-eladashoz fliz6tt demokratizacios
remények ellenére ma is egyre novekszik: Mark Mulligan (2014) friss adatok
nyoman nem egyszerlen sztarrendszerként, hanem “Superstar Artist
Economy”-ként {rja lesz a zeneipar gazdasagi struktdrajat, amelynek
jellemzdje, hogy a rogzitett zenébdl szarmazéd jovedelmek 77%-a (digitalis
el6fizetéseknél pedig a 79%-a) jut az eléaddk 1%-ara. Ez a szupersztar
popeléaddknak az a kategdriaja, amelybe Beyoncé és feltehetSleg Miley Cyrus
is beletartozik. A szupersztar-rendszerben a  kiélezett verseny a
kockazatcsokkentést koveteli, amely pedig egyszer(i, jol bevalt stratégiakat
kivan. Ez nem éppen kedvezé kornyezet a Palmer éltal emlegetett jatéktér
béviilésének.

A fentebb bemutatott vitak is mindenekel6tt emiatt, vagyis gazdasagi
velejardik és kovetkezményeik miatt silyosak és nehezen megoldhatok. Ezek
a rendszerszintl tarsadalmi és gazdasagi problémak azonban nehezen
ragadhatok meg a harmadik hullim megkézelitésébdl. S6t, a megerdsito,
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“képes vagy ra csajszi” tipusu tzenetekkel teli kérnyezet akadalyt is jelenthet
a nbket ér6 rendszerszintl kirekesztésbol fakado problémak kimondasaban és
kezelésében (Pomerantz et al. 2013). Mindenesetre a fentieck alapjan a
popularis  kultdraban foly6, feminizmus korili aktualis vitak kapcsan
megerdsitjik azt a megfigyelést, hogy jellemz&en szembekertil egymassal egy
masodik ¢és egy harmadik hullimhoz koétheté allaspont (pl. White 2013;
Redman 2014), és ez a vita varhatéan és remélhetéen a kovetkezékben is
folytatodni fog.
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