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Kortars kelet-eurdpai né-képek: irodalmi és filmes

példak’

Kutatisom a kortirs Erdélyhez/Romanidhoz, és kovetkezésképp Kelet-
Eurépahoz (is) ko6t6ds irodalmi és filmes munkakat kezel alapanyagként.
Célkittzése ezen alkotasok értelmezése a nemzeti, tudattalan allegéria, valamint a
trauma kultdraja fogalmak altal meghatarozott szempontrendszer szerint.
Kulcsszavakként a transznaciondlis, valamint a multimedialis emlithetéek,
mébdszertanom pedig interdiszciplinaris, mivel az irodalmi és filmes narratologia,
az ikonografia, a trauma-reprezenticié és a verbalis, valamint mozgoképes
allegoéria elméleti megkozelitéseit hasznalja, kardltve a néiség reprezentaciodjanak
a vizsgalataval.?

A n6i alkotok és a ,,nbi(es)”’-ként jellemezhetS tematikak komoly lathatdsagra
és elismertségre tettek szert az elmault évek magyar nyelvd kultardjaban. Ez a
tényallas tovabbgondolhatéva teszi a ,,n6i(ség)” kérdéskorét a kortars ,,erdélyi
magyar” irodalmi és filmes fikcid teriiletére transzponalva is. A tarsadalmi
nemek elméletébdl ihlet6dott irodalom- és  kulturaértelmezés egyik
alapgondolata szerint a néi alak gyakorta szol(hat) masrdl is, mint a ndi
identitas reprezentaciojardl, azaz (akar) tropusként, allegoriaként is
értelmezheté. Amennyiben az allegéria és a trauma-feldolgozas elméleteinek
fényében prébaljuk vizsgalni a testileg és/vagy lelkileg roncsolt irodalmi és
filmes hésnék ,.értelmét”, érdekes Osszefliggésekre bukkanhatunk arra
vonatkozoéan, hogy a kisebbségi identitas-épités ,,traumaja” mi médon koszon
vissza e néi sorsok és alakok tragédiajan keresztiil. Ebben a kontextusban a
kisebbségi (erdélyl) magyar identitds képezte a kiindulopontot, de a
kovetkeztetések  kivetithetének tinnek a kelet-eurépai régid egyéb,

A tanulmdny megirasat az MTA Domus Hungarica 2012-2013-as szil6f6ldi 6sztondij-
tamogatasa tette lehet6vé.

2 A tanulmany gondolatmeneteinek részei mas sz6vegekben is olvashatéak: Virginas 2008 (az
irodalmi elemzések legelss, rovid valtozata); Virginas 2011 (az irodalmi elemzések bévitett
valtozata), Virginas (2013) (a filmelemzések legelsé valtozata), Virginas 2014 (az allegéria- és
trauma-elméletek néi alakokra és filmekre vald, kibGvitett alkalmazasa).
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kisebbségiként dekodolhaté nemzeti és csoport-identitasaira is. Célkitizésem
szerint tehat nem csak a kortars erdélyi irodalmi és filmes reprezentaciok test-
képének az elemzésében vagyok érdekelt, sokkal inkabb a tropusként, meta-
jelként értett néi test allegdrikus értelmezhetSségét vizsgalom.

Allegoéria: Egyén és kozosség

Bokay Antal szerint (aki Northrop Frye A kritika anatimidja és Paul de Man A
temporalitas reforikdja cim munkai nyoman fogalmaz), az allegéria egyik
legfontosabb vonasa az, hogy ,két meglehetésen eltéré jelenséglet épit]
egyetlen szemantikai rendszerbe, mégis kulontart[va]” ezeket. (Bokay 1997,
414). Tovabba, az is lényeges, hogy ,,az allegéria szekvencialis és narrativ,
narracidjanak témaja azonban nem sziikségszertien temporalis” (Bokay 414).
A diszjunktiv jelleg, a parhuzamos utalasi tartomanyok, a szekvencialis
narrativ szerkezet érvényesitése, s ugyanakkor az absztrakt eszmeiség
létrehozasa egyarant mukodésben 1évo jellemzokként idézhetéek meg,
amennyiben utra induld, (6nmagukat) keress, traumaikkal szembesiils, azzal
kiiszk6d6 nék torténeteit a régids, vagy kozosségi trauma feldolgozasanak
sztorijaiként értjik (azaz allegorizaljuk 6ket).

Egy masik elgondolds, amely jelen elemzés esetében hasznalhato
avégett, hogy a problematikusan ,teljesitett” néi térténeteket, valamint a
mozgoképes néi trauma-megjelenitéseket allegorikus jelekként a kelet-eurdpai
régi6 (kisebbségi) kozosségeire vonatkoztassuk, az Fredric Jameson ,,nemzeti
allegbriaja” (national allegory). 1986-os tanulmanyaban, amely a ,, Third World
Literature in the Era of Multinational Capitalism” cimet viseli, Fredric
Jameson hozzarendeli a ,,harmadik vilagbeli irodalom” képzédményét — ez
alapvetben a ,,varosi nyugati kinonokhoz képest periférikus” irodalmat jel6li,
¢és Jameson olyan példakban mutat ra, mint a Kindbol és Szenegalbdl szarmazo
prézai mivek, amelyeket § maga is értelmez tanulmanydban — egy olyan
esszencialisan allegérikus impulzushoz, amely egyarant megnyilvanul az
alkotok, de az elsé- és a harmadik vilagbeli befogadok tevékenységében is.
Jameson egy torténetileg és elméletileg egyarant komplex hatteret vazol fel az
alleg6riara vonatkozo specifikus elképzelése mogé, amelyet itt nem ismertetek
részleteiben, am a ,,nemzeti allegériara” vonatkozé széveghelyet sz6 szerint
idézem:

A harmadik vilagbeli szévegek, még azok is, amelyek latszolag privatak és
egy megfeleléen alkalmazott libidinalis dinamikaval vannak felvértezve,
szitkségszerGen kivetitenek egy politikai dimenziét a nemzeti allegoria
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formaéjaban: a privdt egyéni sors tirténete mindig a publikus harmadik vildgbeli kultiira
és tarsadalom harcra kész helyzetének az allegoridja. (Jameson 1986, 69)3

Az allegbria akként mutatkozik itt meg, mint ami lehet6vé teszi és
megkonnyiti azt, hogy a személyest és a privat (szférat) a politikaira és a
publikusra alkalmazzuk, és ehhez hasonlé mintazatot, mozgast vélek én is
hozzarendelhetének a kovetkez6 alfejezetben bemutatott, néiségiikben
problematizalt, (erdélyi) magyar irodalmi h6snékhéz mint jelekhez, valamint
a harmadik alfejezet audiovizualis tombjeihez, amelyek olyan kelet-eurdpai
néket mutatnak be, akik visszatérnek testi traumaik szinhelyére, olyan
filmekben, amelyek Kelet-Eurépaban készultek, és Kelet-Eurépardl (is)
szolnak. Ezeket az erbteljesen személyes, privait ndéi tapasztalatokat
konzisztens moédon mutatjak be gy az irodalom, mind a mozgdkép
médiuman keresztiil — amint azt az elemzések remélhetdleg alatamasztjak — s
ez el6hivja az allegérikus értelmezés lehet6ségét.

Egy ilyesfajta javaslat lehet6sége még nyilvanvalobba valhat,
amennyiben szamot vetiink azokkal a kritikai megjegyzésekkel, amelyek
Jameson eredeti ,,nemzeti allegoria”- elképzelését érték. Aijaz Ahmad példaul
amellett érvelt, hogy a ,,nemzet” fogalma helyett — ezt Jameson arra az
entitasra értette, amelyet a(z altala elemzett) prézai munkakban reprezentalt
egyéni sorsok allegorizalnak — inkabb a ,kollektivitas, k6z0sség” fogalmat
kellene hasznalni. Ahmad a kévetkez6képpen fogalmaz:

Hogyha a nemzet fogalmat behelyettesitjik azzal a nagyobb, kevésbé
restriktiv eszmével, ami a kollektivitas (k6z0sség), tovabba az allegorizacid
folyamatira nem nemzetiesked terminusokban gondolunk, hanem egész
egyszerlien a privat és a publikus, a személyes és a kozosségl kozotti
kapcsolatként, akkor annak a belatasa is lehetévé valik, hogy az allegorizacié
semmiképp nem az ugynevezett harmadik vilag specifikuma.

(Ahmad 15)*

*“Third-world texts, even those which are seemingly private and invested with a properly
libidinal dynamic necessarily project a political dimension in the form of national allegory: zbe
story of the private individual destiny is always an allegory of the embattled situation of the public third-world
culture and society. Need I add that it is precisely this very different ratio of the political to the
personal which makes such texts alien to us at first approach, and consequently, resistant to
our conventional western habits of reading?” (Jameson 1986, 69 — a szerzd sajit forditisa.)

*If we replace the idea of the nation with that larger, less restricting idea of collectivity, and
if we start thinking of the process of allegorisation not in nationalistic terms but simply as a
relation between private and public, personal and communal, then it also becomes possible
to see that allegorisation is by no means specific to the so-called third world. [While Jameson
overstates the presence of ‘us™ the ’national allegory,” in the narratives of the third world, he
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En is egyetértek Ahmad azon javaslataval, hogy ,,az allegorizacid
folyamatat” egy, ,,a privat és a publikus, a személyes és a kozosségi kozti
kapcsolatként” fogjuk fel, hozzatéve azt is, hogy foldrajzi régiotdl fiigeben ez
lehet nyilvanvalébb, avagy kevésbé nyilvanval6 kapcsolat. Mindezek fényében
az allegoriat egy olyan trépusként gondolhatjuk el, amely az egyént a
kozosséghez (kollektivitashoz) koti a kulturalis reprezentaciok szintjén és
szférajaban, s ennek a tropusnak a miikodését mutatja be Jameson a meggy6z6
szovegolvasataiban, mig az elgondolasnak egy lehetséges mozgoképre
alkalmazasa a jelen szoveg egyik célkittzéseként azonosithat6 be. Tovabba, az
Ahmad altal sugallt kiegészités a harmadik vilagbeli irodalmi kultaraban tetten
érhet6, mindeniitt jelenlévé allegérikus impulzus tekintetében igen fontos a
sajat argumentaciom szempontjabol is, hisz azok a kelet-eurdpai kozosségek
és tapasztalataik, amelyeket a prézai munkakban és filmekben megjelend,
traumatizalt ndék allegorizalnak (allegorizalhatnak?), igen kilénb6z6
szempontok alapjan definialoédtak, torténelmi ératol fiiggben. Nemzetek,
etnikai csoportok, tarsadalmi osztalyok, izléscsoportok egyarant traumatikus
élményeknek voltak kitéve a két vilaghabord, a kommunizmus, majd a
posztkommunizmus altal meghatarozott er6térben. Tovabba, ha Jamesonhoz
hasonléan a nemzeteket neveznénk meg az allegériak “tartalmaként” (ahol is
az irodalomban/filmben 4dbrazolt ndk és testi traumaik az allegdria formaja,
hordozéja lehetnének értelmezésében), és nem vennénk at az Ahmad javasolta
,,k0z6sségeket”, aligha érvelhetnék meggy6z6en a példaim alapjan, amelyek
Jameson értelmében az elsé és/vagy a masodik (a szocialista) vilighoz
tartoznak (attol fliggben, hogy a posztkommunista régiot és érat miként fogjuk
fel).

Ezen a ponton kell visszautalnunk arra a kilonbségtételre, ami a
»tudatos” és a ,,tudattalan” allegdria parosat hozza létre, és a jelen esetben
vizsgalt példaknal, véleményem szerint, az utébbirdl beszélhetink. A
ntudattalan allegoria” lefrasat Ismail Xavier Osszefoglalé tanulmanyaban
olvashatjuk, és ez a terminus/jelenség magyarazatul kinalkozik arra a furcsa
egybeesésre, amit a kilonb6z6é irodalmi és filmes kontextusokban
konzisztensen abrazolt, elbukott néi identitas-performanciak és néi traumak
jelenthetnek, adva 1évén, hogy a szerz6i és rendezéi intencidk ebben a
vonatkozasban explicitnek nem nevezhetéek. Xavier szerint

Ugy az Els6, mind a Harmadik Vilagbeli filmekben killonbéz6 verzibit
lathattuk annak, amit ,,tudatos allegérianak” nevezhetiink — amikor is a
nemzeti tapasztalatra tett utalast egy szandékos koédolé folyamat
eredményezi. Azonban a filmtérténetben a nemzeti allegéridk jelenléte

also, in the same sweep, understates the presence of analogous impulses in US cultural
ensembles.]” (Ahmad 15 — a szerzd sajit forditasa).
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talmegy a nyiltan, szandékosan kédolt példakon (...). Ugyanis a szandékos
alleg6ridk mellett ott talaljuk a ,,tudattalan allegériakat”, amely esetekben egy
»kompetens olvas6” kozbelépése elengedhetetlen. Ahhoz, hogy egy
szovegben felismerjik az allegbérikus dimenziét, sziikséges annak a
képessége, hogy felfogjuk a homolodgiakat (hasonlésagokat), a nemzeti
alleg6ridk pedig azt kovetelik meg, hogy a privat életeket a publikus sorsok
képviselSiként értsitk meg, (Xavier 335)5

A maguk soran Neil Larsen és Neil Lazarus egy tovabbi fontos
pontositast tesznek meg, amikor a Jameson allegoria-fogalmat azzal kotik
Ossze, amit Ok ,,a ‘periférikus’ modernitasok narratfv formai”’-nak neveznek.
(Lazarus  58).° A, periférikus modernitisok” terminust konnyedén
alkalmazhatnank a 2000-es évek Kelet-Eurdpajara is, amennyiben gazdasagi-
kulturalis szempontbol Osszehasonlitjuk a vilag egyéb régidival. Larsen és
Lazarus arrdl is beszélnek, hogy ezekben a kontextusokban gyakran
el6fordulnak a mindossze ,,absztrakt lehetéségként 1étez6 nemzetek.” Errél a
kifejezést6l pedig olyan konkrét kelet-eurépai kozdsségek, csoportok,
kollektivitasok juthatnak esziinkbe, mint a romak, a kilénb6z6 magyar
kisebbségi csoportok Romaniaban, Szerbiaban, Szlovakiaban, Ukrajnaban,
avagy a kelet-europai régioban ¢él6 zsidok. Hozzavéve a ,,nem absztrakt
lehet6ségként 1étez6” nemzeti koézosségeket is, egy olyan multietnikus
kavalkadhoz jutunk el, amely részben felelés azért az egzotikumért, amit
Kelet-Eurépanak tulajdonitunk, féképp mas — homogénebb, kevésbé
traumatizalt maltd — régidkkal Gsszehasonlitva. Ugyanakkor pedig ezek a
létez6, ¢és mégis ,absztrakt lehet6ségként” elgondolhaté  csoportok,
kozosségek lattathatéak azon ,,tudattalan allegorizalé folyamatok™ ereddiként,
amelyet ezen szoveg argumentacidjaban kelet-eurdpai, avagy Kelet-

5 “Both First- and Third-World films have offered us different versions of the so-called ‘overt
allegory” — when the reference to national experience results from an intentional process of
encoding. Moreover, the presence of national allegories in film history goes beyond the
examples of overt and intentional encoding (...). Alongside intentional allegories there are
also “unconscious” allegories, where the intervention of a “competent reader” is
indispensable. Recognizing an allegorical dimension in a text requires the ability to perceive
homologies, and national allegories require the understanding of private lives as representative
of public destinies.” (Xavier 335 — a szerzd sajit forditdsa.)

¢ “The potential for error’, as Neil Larsen has written, ‘lies in the @ priori reduction of every
individual instance of “third world literature” to . . . national allegory. But it seems to me
correct to regard this allegorizing process as a structural tendency in the narrative forms of
“peripheral” modernities — a tendency that may, in many instances, never amount to #ore than
an abstract possibility. If it can be allowed that the third world nation itself exists, on one
plane at least, only as an abstract possibility . . . then it follows that attempts to represent this
nation, to portray it in a narrative or symbolic medium, will reflect this abstraction within the
formal elements of the medium itself. (2001, p. 19)’ (Lazarus 58 — @ szerzd sajdt forditdsa.)
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Eurépaban és Kelet-Eurépardl ird, forgatdé szerzéknek és rendezéknek
tulajdonitok.

Bizonyos tipusu irodalmi és filmes ndi alakok allegorikus
olvashatdsagat alapoztam meg a fentickben, 6sszekapcsolva ezeket a ,,jeleket”
a rosszul mikodo, netan traumatizalt csoportok, kozoésségek kelet-eurépai
jelenségeivel. Kovetkezésképp az alabbi elemzésekkel azt kivanom
bizonyitani, hogy a n6i hésné nem csak egy leir6 kategoria. Az emlitett prozai
szovegekben ¢és filmekben, véleményem szerint, a néi féalakokat olyan
jelekként is elgondolhatjuk, amelyek a muakodésképtelen kis és
nagykozosségekre utalnak, azokat jelolik, azaltal, hogy a testiket és a
kinézettiket — a néi voltukat — nem uraljak, s6t harcban allnak vele, és ennek
betudhato, tipikusan néi traumakat (ez esetben nemi erészakot, abortuszt)
kénytelenck elszenvedni.

Irodalom: ndi alakok, hianyossagokkal

A (poszt)kommunista, perifériara szorult avagy kertlé (kis)varos mint —
valéjaban akadalyként tornyosulé — cselekvési és élettér valahany elemzett
szoveg esetében’ meghatiroz6 kontextus. Itt a kicsinyesség, a kimondatlanul
is érvényes és korlatozé tarsadalmi normak (lett 1égyen sz6 viselkedésrdl,
Oltozkodésrdl, avagy a megfelelé nyelv hasznalatarol) {rjak kortl a szabadsag
lehet6ségeit, hatarozzak meg az atmoszféra arnyalatait. Amikor P. Lujza
szinésznd, Kiraly Kinga regényének hésndje, allasért folyamodik az egyik
budapesti utazasi irodanal, igy gondolkodik:

Ne kelljen belehalni, hozzafonnyadni chhez a viroskdhoz, ehhez a
minimumhoz, mert mikézben estérdl estére, ahogyan kivanjak, mit kivanjak,
elvarjak az ott lak6 nénik és bacsik, én elég tehetségesen meghalok, lassan,
mert ez is a kisvaros térvénye, hozza is fonnyadok a minimumhoz.

(Kiraly 51)

Ugyanigy, Kozma Maria Klara nev( f6hésnéje a Mdrvdnykdosz cimt regényben
egyértelmien a (sejtetten romaniai) diktatira ateista, materialista és al-
kozosségi ideoldgidjanak az aldozata, és ez a kisvaros fojtogatd életterében
testestil meg.

Ugyanakkor Kiraly Kinga Lujzaja nem harithat kizardlag erre a
tarsadalmi k6zOs tapasztalatra, az 6 esetében a (poszt)kommunista kisvarosi

" Kozma Maria, Selyem Zsuzsa, Kiraly Kinga Julia, J6zsa Marta, Ugron Zsolna avagy Darabos
Eniké az elmult évtizedekben publikalt munkai. Ezek cim szerint: Mdrvanykdosz, 9 kilo, P.
Lujza: ditvesztd alig eltévedt kislinyoknak, Amig a nagymami megkeriil, Urilanyok Erdélyben, Hajrd,
Joldntka!.
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ingerszegénység mellett a csaladi és sziléi nem koherens magatartas-
mintazatok tompitjak le és el a funkcioképes ndiség lehetSségét:

Ma, el6szor életemben, meghdnytattam magam... Amiket egymasrol
mondunk! Amiket egymasrél mondanak egy csalidban! S a szavak mégott
az érzések allandésulasa, s mindennek ellenére, ahogyan siklunk ide-oda,
egyiktél a masikig, ma itt, holnap ott van az igazsag... Furcsan kigyézott a
végosszeomlas felé ez a csaladtorténet. (Kiraly 48)

Jozsa Marta narratora az Amig a nagymami megkeriil ciml prézafizérben a
felnétti retrospektiv és az eseményekkel szimultin mikods gyermeki
perspektivat  6tvozi  groteszk egyveleggé, s striti egy mondatba a
,»végosszeomlas felé kigy6z6 csaladtorténetet”, emigyen: LEn egy olyan
agyonvert édesapanak az arvaja vagyok, akinek nyomtalanul tdnt el az anyja.
Az én nagymamim (...)” (Jozsa 92).

Azok térténelmi-gazdasagi-tarsadalmi megrazkodtatasok, amelyeket a
kelet-eurépai régid vonatkozasaban kommunizmusként és
posztkommunizmusként réviditiink, ott kisértenek ezen fiktiv néi hangok és
karakterek mondataiban, s még talan a legexplicitebb megfogalmazasban
Ugron  Zsolna  Urilinyokjaban  részesilnek. Az egykori  erdélyi
magnascsaladokat megidéz6 anekdotak egyike igy szol: ,,Ilona néni mindig
mosolygott, és néha elmondta, ha kérdezték el6z6 életérol, hogy uriné este hat
el6tt nem visel brilidnst. Kivéve a jegygytrtjét. Hamisat meg semmikor sem”
(Ugron 62). A (kisvarosi) periférikus életmod, a térténelmi valtozasok és
veszteségek egyarant a néi lét kiilséségeinek, illetve a néi test sajatossagainak
a vonatkozasaban jutnak itt is kifejezésre.

Milyen viszonyban vannak ezek a kortirs romaniai magyar
regényhésnék a testiikkel, s kovetkezésképp milyen képet rajzolnak ki a
testiségrol? B szovegekben szamos olyan ,,mikodésképtelen” néi hésnét,
narratort talalunk, akik felszini jegyek (6ltozkodés, smink, publikus
megjelenés) tekintetében vallanak kudarcot, tovabba testiik nem muikodik az
elvart standardoknak megfeleléen, s ilyen értelemben kisebb-nagyobb
traumak elszenved6iként tekinthetink rajuk. Ezek az érzékelt és érzékeltetett
hianyossagok tulajdonképp fuggetlenek attél, hogy gyermeki, avagy érett
feln6tti perspektivaban, netan a ketté keverékében 6rokitik meg Oket. A
kislany ,,hangszine”, sz6lama tinik példaul er6sebbnek Darabos Eniké A yuk
cmd irasanak ezen megjegyzésében: ,,A tobbi lanynak ndies cuccokat
vasarolnak, nekem meg j6 az, ami megmaradt. Trottyos vagyok és trampli,
nekik meg direkt arra valé jatszoruhajuk van” (Darabos 13). A tramplissag itt
felszini vonasnak tinik, amely a szil6i gondatlansag egyik figgvénye talan, am
egy olyasfajta pszichikai fenyegettség-érzés tarsul hozza, amely egy tartésan
traumatizalt n6i pszichét sejtet, a narracié felnétt szélamanak vonatkozasaban
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is: ,,Bn félek. Ugy télek, mint egy allat. Belil, halkan, nyiiszitve. Nyaladzanék
is, ha nem szégyellném” (Darabos 7).

Az Oltozet és a kinézet hianyossagai feldl artikulalodik az
alkalmatlansag érzése Ugron Zsolna egyszerd, linearis kronlégiat hasznald
lany- és fejlédésregényében is, itt viszont mar a nagyon is magabiztos
hoditoként felvezetett, felnétt hésnérél van szo6. S bar az Ugron-szovegben
hasznalt nyelvezet és az {rastechnika feltehet6leg nem alkalmas a psziché
tartbsan traumatizalt allapotat oly moédon megjeleniteni, mint Darabos
Enikénél lattuk, a divatos nagyvarosi né (a hésné szamara biztonsagos)
szterotipiajanak a sériilését biztosra vehetjiik ez esetben is:

— Aha, hat sajnos nem. Nincs hely az autébmban. A kutydm nem szereti a
tarsasagot — mérte végig fleemdn a német lany. Ha nem mondta volna ezt,
Anna akkor is jelentéktelennek és tramplinak érezte volna magat. A német
lany és Kicsiéva mellett hirtelen ugy tdnt, hogy tdl sok rajta a smink, tdl
divatos a bérkabatja, és til kék a kesztyGje. Feszengett. Kereste a szokdsos
magabiztossagat, de nem talalta. (Ugron 82-3)

Az alkalmatlansag érzése elsére és felszinileg sem csak az 6lt6zethez,
a megjelenéshez kotédik Jézsa Marta mar emlitett, Martichen-nek becézett
narratora esetében, hanem a hus-vér test fogyatékossagaival fiigg 6ssze. Olyan
anyagi allandok ezek, amelyek tartésan régziilnek az elmesélt, és a szemiink
lattara (bar nem feltétlentl linedrisan) kialakulé néi identitasban: ,,Nekem
mindig kilencesem volt rajz-ének-tornabol, amit itt (a kényv irasanak és nem
élésének helyén) kézségtargyaknak hivnak, de ott nem volt ismeretes ez a sz0,
talan mert botfuld, fakez( és botlaba vagyok. Kézségtelen, kovetkezésképp.
Fabol van bennem minden, mint Pinokkiéban, nem hiiba az volt az elsé
konyv, amit olvastam” (Jozsa 75). A test korlatozottsaganak érzését noveli a
latas akadalyoztatasa is: ,,A régi szemtiveg nagyon nyomja a fiillem, allandéan
kisebesedik téle az orrom, raadasul, mint imént mondtam, lehet6leg arnyaltan,
nem is latok rendesen, kuléndsen igy szurkiletkor.” (Jozsa 43-4). Az ily
moédon hidnyaiban megrajzolt ndi test egy korlataiban is felvallalt néiséget
mutat majd fel a narracié megfelel6 pontjan, a kévetkez6képpen: ,,Annyira
azért vagyok én né, hogy sulyos, de kielégité legyek” (Jozsa 99).

A test nem érzékszervi és kézség-korlatai, hanem a néi szépséggel
szemben tamasztott kortars idedlok fel6l mutatkozik hianyosnak Kiraly Kinga
Lujza nevt f6hésndje:

(...) a legyeket gyorsan elhessegette, s nézegette az ablak tvegében magat. A
seggét. Apjara gondolt, errdl a puttonyos seggérél mindig az apja jutott
eszébe, egyszer az egyik baratja meg is jegyezte, hogy ti mind egyforman
jartok, az egész csalad, olyan jO torzsi seggetek van, hogy elfér egy
majomkolyok rajta, mi tagadas, gyidlolte ezt a feneket, s szivesen elcserélte
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volna barmilyenre, csak ne kéne minden vitrinben, tikérben és minden
tekintetben, ha megforditja a fejét, ezt a j6 torzsi tlepet viszontlatnia.
(Kiraly 12)

A P. Lujza is, talan a tobbi emlitett és vizsgalt sz6vegnél sokkal kitiintetettebb
mértékben, egy néi szubjektum ki (nem) alakuldsanak avagy inkabb egy
deficites néi szubjektum bukddcsolasanak a torténete (is), s erre bizonysagul
szolgalhatnak a fenti idézetek is. A bukdacsolast ugyanakkor az Urilinyok
Erdélyben cim@ szoveg esetében sz6 szerint kell érteni: az irond életutjara és
maganéletére sokban hasonlité Anna nevt f6hésné tul hangos, és gyakran
tgyetlennek is bizonyul olyan helyzetekben, amikor (6rokoélt arisztokrata
tarsadalmi  osztalyahoz illéen) meg kellene Oriznie hidegvérét és
tiszteletreméltosagat. A vagyott férfival valé korai talalkozasok egyike is
akként konstrualédik meg, mint ami Anna sikkes és hodité néként vald
muikodését kérddjelezi meg:

A fiu elkerekedett szemmel bamult, nem értette, miért zuhant ra. Nem tudta,
hogy szokas szerint csak szerencsétlenkedik. Anna zavarban volt, hebegve
magyarazkodott: a feny6fa, a gySkere, elég hiilye helyen van... amitdl aztan a
helyzet csak rosszabb lett, a fit is zavarba j6tt a lany buta magyarazkoddsatol.

(Ugron 121)

A testiség kérdésében — ami pedig sarkallatos pontja barmilyen
identitasnak, a test lévén az a felilet, amelyre az identitas(ok) markerei a
leglatvanyosabban rairédnak — az egyik legvégletesebb, és mégis, a tobbi
vizsgalt regény vonatkozasaban is relevans valaszt Selyem Zsuzsa narracids
sz6lamainak egyike adja meg: ,,A test nem tud megszabadulni a blintdl, csak
az emberi értelem tud megtisztulni azaltal, hogy lemond a testrél.” Ezt a tervet
viszi véghez 6nnon életében az ,irracionalis” szerelemi kalandrél onként
lemondé regényhésné Anja, aki szamara a ,,blint” a vallasos-metafizikai
kontextus rajzolja ki. A mult és a torténelem ,,blneit” mas médon ,,bojtoli ki”
Klara a Mdrvanykdosgban: maganyosan él, testének funkcionalis figyelmet
tulajdonitva minddssze. P. Lujza a ,kigydz6 csaladtorténet” terhét veszi
magara akkor, amikor a ,torz énkép” fogsigaban tulsullyal, majd kéros
sovanysaggal reagal a feldolgozhatatlan s tulajdonképpen (ezért?)
kimondhatatlan bindkre.

Nem, nem tehet mast, mint hogy alaveti magat a csalad 6hajanak. Orvoshoz
megy, s eln6vi szépen, mint gyerekkoraban az 6rokolt nyugati cipéket, ezt a
csunya bajt. Lekoti a kezét, ha befejezte az ebédet, bekéti a szemét, hogy ne
lassa magat a titkrben, csupa kedélyességgel fog csevegni mindentdl, és
soha nem nézi meg tobbet az ételek kalériaértékét. (Kiraly 129)
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Elmondhatjuk tehat, hogy a testiik és a kinézetiik vonatkozasaban
nem tokéletesen teljesité f6hésndk pszichéjik, néi identitasuk tekintetében is
hianyokkal jellemezhetéek. Anna példaul, az Urikinyokban, nem rendelkezik a
kozhelyesen n6khoz tarsitott intimitasra vald képességgel:

(...) pedig Annaval nem volt mindig kacagis az élet. Nyitott volt és
kozvetlen, de a felszin alatt nem sokkal ott volt egy atléphetetlen hatar.
Rengeteg ismer@se volt, de baratja mindig csak egy-kettd, és 6k is csak ideig-
oraig. Nem birta elviselni a kdzelséget huzamosabb ideig. (Ugron 54-5)

A néiséghez val6 viszonya a Selyem Zsuzsa-regény hdésndjének is
ellenmondisos, és minduntalan konfliktusokhoz vezet a korilotte 1évékkel
valé kapcsolataiban. Dani, fiatal szerelmese, azt mondja Anjardl: ,,az a né
egyszerre Ugyetlen és szenvedélyes” (Selyem 24), Tamas, Anja férje pedig azt
allitja, félig-meddig vicesen, nagyobbrészt ginyosan Anjardl a barati
tarsasagban, hogy ,,Anja tulajdonképpen nem nd, és ezen mindenki nevet”
(Selyem 42). Anja els6 budapesti, Daninal tett latogatasara ismételten egy kiilsé
nézépontu (¢és korlatozott tudasu) narratortol, ez esetben egy kissé butacska,
frivol és szeleburdi gondolkodasitdl kapunk ralatast, aki ,talan fivérként és
névérként” hatarozza meg a kézosen zuhanyzo, am egymast meg nem érinté
Anjat és Danit, akiknek legmerészebb (és a narrator 4ltal is érzékelt) gesztusa
az, hogy megsimogatjak egymas hajat. Ez a kamaszos, szlzies tartézkodas azt
latszik sugallni, hogy a két regényhds szamara a szexualitasnak nincs, nem
lehet tétje.

A megrajzolt és életre keltett £6 néi alakok szinte per definitionem
nem képesek (vagy talan nem is akarnak) a néi voltukkal azonosulni, a
szovegek persze mas-mas okokkal, motivaciokkal szolgalnak e kudarcok
okaul. A Kiraly-széveg példaul mar-mar kamaszosnak mindsithet
»szabadsagvaggyal” motivalja Lujza partner-valtogatasait, a hallgatélagosan
elfogadott normaktol valé elrugaszkodasat:

Ugy 6sszeborultak a fejében a gondolatok, hogy megfogadta, ahogyan mar
régen ezt is egyszer, még kislanykoraban, hogy soha nem megy férjhez, s nem
szil majd gyerekeket, nem dacbdl, nem is szamitasbol, hanem mert hatha
tobbet hoz igy az élet, nem, csak ilyen keveset ne hozzon, mint amit egy ideje
itthon latott. (Kiraly 61)

A végeredmény — a funkciondlis csalaidanya-mivolt hianya — azonosnak is
nevezhetd a Mdrvinykdosz és a P. Lujza (de a 9. kilo-t is ide sorolhatnank)
tekintetében: ezek a nék nem azért buknak el és élnek meg tragikusnak
mindsitheté  tapasztalatokat, mert képzettségitk, szakmdjuk avagy
gondolkodasuk, érvelésiik kisiklik, hanem azért, mert nem tudjak beteljesiteni
a nbiség hagyomanyosnak nevezhetd idealjat, a csaladnak és gyereknevelésnek
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¢l6 anyasag modelljét. Ahogyan a Kiraly-regény narratora fogalmaz:
»Fényévnyire vagyok az anyasagtol, gondolta, s ezek a fényévek sokkal
hosszabbak, mint az életem (...)” (Kiraly 133).

A klasszikus néi viselkedés- és magatartas-modellek problematikus
teljesithet6ségére mutatnak tehat rd ezek a szoveghelyek. A feleség és az
anyasag szerepkore mellett nem formalhaté egykonnyen meg a szajha 6soreg
prototipusa sem, ahogyan lattuk azt a zuhanyoz6 Anjanal, és amint azt az
Egyiptomban idegenvezetSként dolgozé Lujza vagya is sejtetni engedi: ,,(...)
¢és imadom nézni a sok kis tizenéves kurvanak az arcat, meg akarom tanulni,
amit 6k a homokon jarassal egyiitt tanultak, a homokbdl szivtak magukba,
hogy milyen jelekkel stirolhatunk pasit!” (Kiraly 24). A hagyomanyos néként
létezés feltételei nem adottak Jézsa Marta hanyatott gyerekhésnéje szamara
sem:

Nyilvan én is, én is tanarnéni szerettem volna, magyartanarnéni lenni, esetleg
doktor néni, nekem azt mondtik, az nehezebb, de fontosabb, ellenben
doktor néni csak romanul lehetek, mig magyartanirnéni magyarul
értelemszerdien, meg magyartanarnéninek lenni mégis csak olyan nénisebb,
meg magyarosabb is (értsd: magyaros, vagyis nem romanos) — hiszen arra is
vagytam, hogy néni legyek végre. Ahhoz a néniséghez persze fiuk is kellettek,
ez tudni valé volt. (Jézsa 20)

Ugyanez a hagyomanyos ndi szerep még a blog és a lanyregény hataran
egyensulyozé Ugron-regényben is ironikus, karikaturisztikus felhangokkal
jelenik meg, amikor arrdl olvashatunk, hogy Annat ,,Endrénél mindig legytri
a feudalis rend, valahogy magatdl keresi a hagyomanyos néi szerepeket, és
mert hillyén nézne ki az ablak el6tt himezgetve, mosogat.” (Ugron 288).
Ezen néi létezési lehetéségek (anya, feleség, szajha) ,idegenszerd”,
nem gordilékenyen teljesithets s felvallalhatéd voltat a regények vilagan belil
fokozza az a mindegyik esetben alkalmazott képlet, hogy a f6ldrajzi
értelemben definalt “mashol”-hoz (Egyiptom, Szék, Erdély, szemben a
magyar nyelvtertlettel, Kolozsvarral, illetve Budapesttel) tartoznak. Egyszerre
vagyott, mert megnyugtatoként és biztonsagosként elgondolt helyek és néi
magatartasmintak ezek, s egyszerre mutatkozik meg lehetetlen, paradox
létezésmodjuk is a szévegek fizikai valésagon belil. Ezt a tényallast igen
szépen fogalmazza meg Jozsa Marta narrator-kislanya, akin atsejlik a felnétt
n6 hangsulya is: ,,Létezik egy dlom egy alkotasrdl, van, lesz, almodik rdla, elejt,
azutan valahogy mégis felemel. Abban a vilagban vildgosan le tudom rajzolni,
amit gondolok, és Mozart is az enyém, ebben a vildgban csak csetleni-botlani
sikertl. Még szerencse, hogy van valamink, hogy van versink” (Jozsa 61). A
vagyott, és szépen performalt, elvart néiséggel Osszekapcsolt ideal-hely és —
allapot — amikor, amiben megvalésulhat végre az azonossag momentuma — a
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tobbi szovegben is megjelenik. A 9 kidban Anja belsé monoldgjaban
olvashatjuk: ,,Mindent érteni akarok, ez a baj. Hat most nem. Atélni tet6tdl-
talpig az irracionalitast, az érthetetlenség szintltig telt kelyhét egy hajtasra
kiinni — az adott helyzetben ez lett Anja ambicidja” (Selyem 61). Ennél
kevésbé poétikus és egyszeribb nyelv- és irastechnikai lépéseket ,,alkalmazva”
fogalmaz meg valami hasonlét Ugron hdésndje is: ,,Ahogy nézel6dott,
megnyugodott. Egyértelm@ volt minden korilotte. Sem a hideget, sem a
dombokat, nem Izit nem lehetett, és nem kellett magyarazni. Olyanok voltak,
amilyenek” (Ugron 277). Am az ,,olyanok, amilyenek” és az ,,irracionalitas
kelyhe” altal fémjelzett pillanatok illdzérikusak, és cselekmény-szinten is
kevéssé tarthatdak a szévegek vilagaban.

Kiraly regényében Lujza onértelemzése (amely a pszichiaterrel
folytatott beszélgetésében bukkan fel)a ndiséget és a testiséget egy tovabbi
fogalommal hozza kapcsolatba, a nyilvanossagéval: ,,Hat nem érti ez a nd,
hogy gyualoli magat? Hogy amikor normalis, akkor sem az? Hogy folyton
feszeng? Hogy betéve tudja mar, melyik tarsasagban milyen szogben kell 4llnia,
hogy elényos legyen?” (Kiraly 110). A tikrok és vitrinek, illetve a masok
vizslato tekintete formajaban megjelené nyilvanos tér ily médon a néi féalak
ellenségévé lesz, Kozma Marianal pedig az anya, Klara, és a lanya, Telma,
szinte kimondatlanul is versenyeznek, viaskodnak a tekintetben, hogy a
kilvilagot — az esetleges mértéket és tarsasagot jelenté tobbieket — hogyan
zarjak ki az életikbdl. A 9 kils-t a maga soran pedig ugy is definialhatnank,
mint egy par excellence nyilvanos, publikus terekben jatszodé szerelmi
torténetet, ahol a ,,beteljestlést” (ha egyaltalan létezik ilyen) az is hatraltatja,
hogy konkrétan és fizikailag a privat szféranak nincs lehet&sége: a woolfi ,,sajat
szoba” nagy hianycikk a regény vilagaban:

Minden zuhanyozasnal druba bocséjtja magat az ember a zsirszoveteivel, a
szbrzetével és a melle alatti anyajeggyel egyiitt. A vécén megtanulod
nyilvanosan végezni a szlikségleteidet. Gondolhatsz barmit, mindenki tudja,
hogy milyen erés sugarban vizelsz, és hogyan emésztesz. (Selyem 45)

S6t, a kérdéskornek egy sokkal tomorebb és  parabolisztikusabb
megfogalmazasara is lelhetink a 9 Aidban: ,,(...) ne vigyél ki targyat a
személyesb6l a nyilvanosba, és nem szallitsal targyat nyilvanos helyen”
(Selyem 80). A nyilvanossag szamara nem performalhato, avagy nem az elvart
moédon  performalt néiség egyik megdSbbentSen megfagyott mozzanta
emigyen fogalmazdédik meg Ugron szamos balrdl (is) sz016 szévegében:

(...) Anna rajott, hogy reménytelen, itt elvegyiilni nem lehet, akdrmit csinal,
azon az estén 6 lesz az ufé. (Sehol semmi dirndly, itt koktélozik egy sima kis
télhosszu, fekete ruhdban, nem a volegény rokona, hiszen akkor mar lattuk
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volna a tarsasigban, a menyasszonyt sem ismeti, még egyetlen vadaszaton
sem talalkoztunk vele, Erdélyben — hol is van az pontosan — akar élni, nem
beszél francidul, uhh, hogy keril ez ide??? Korilbelil ezt olvasta ki a
dirndliben oly fess és elegans ndk szemébdl, a férfiakéba bele sem mert

nézni. (Ugron 1806)

Film: NGk és traumak

Ezen gondolatok folytatasaként harom rovid filmszekvenciat kivanok
elemezni a tovabbiakban, a Katalin 1Varga (Peter Strickland, 2009), az Inland
Empire (David Lynch, 2000), valamint a Bibliothéque Pascal cimi alkotasokbodl
(Hajdu Szabolcs, 2010). E részletekben a keres6, nyomozast folytatd
t6h6snok a testi trauma altal konstitualt kerettorténet kiemelt pillanatait élik
meg, az Gket (korabban) ért erGszak reprezentacidjaval szembesiilnek. Ezen a
ponton nem téveszthetjiik szem eldl azt, amit a testet ért trauma pszichikai,
megnyugtat6 integralasanak a képtelensége jelent, és amire még kitérek a
tovabbiakban. ~ Mindegyik  filmrészlet, a  maga  mozgdképes
konvencidrendszerének a keretei kozott, kitintetetten jelzi a trauma
tapasztalatanak az idegenségét. Olyan — narrativ és perceptualis szempontbodl
egyarant terhelt — filmes pillanatokrél van sz6, amelyek az érzékelhet6
nyomként konstitualéd6 trauma mozzanatat nagyon kilénb6zé médium-
hasznalati médok révén hozzak 1étre.

Miutan férje, aki falusi pletyka révén értesiil a feleségén tiz évvel
korabban megesett erészakrol, elizi otthonukbdl, Katalin Varga tutra kel
kisfiaval, Orbannal. Lathatjuk Sket szekerezni, majd megpihenni. A latszoélag
lényegtelen megalléhelytik hatardban az erd6be mennek, a mozgd kamera
oldalrél mutatja 6ket, amig el nem érik az erdd szélét, amikor is hatulrdl latjuk
a két emberi alakot, szinte elveszve az emelked6 buja névényzetében. Az erd6
sz€lénél szubjektivbe valt a kép, az erdé mélységét a sotétbe zoomolas és
sejtelmes, sokszorosan torzitott savokbdl felépiilé hanghatasok erdsitik fel, és
a Katalin arcara kitl6 rettenet kifejezésével, valamint az er6feszitéstél
kidagado izmok latvanya révén megértjik, hogy itt a néi test Gjrajatssza az
er6szak élményét, a békés természeti latvany a személyes horror lel6helye.

David Lynch 2006-os filmje tobzédik az analég médiumok (tévé,
vided, radio, bakelit-lemez, térténeti filmstilusok) mikodésben mutatasaban
és narrativ tényezévé alakitisaban, mig a nyomként és a keresés céljaként
konstitual6dé trauma reprezentacidjakor a Katalin 1/ argaban latottakhoz igen
hasonléan jar el. Nikki Grace, az 4j siker el6tt allé hollywoodi szinészné
elkezdi lejtmenetét a film ezen pontjan: a titokzatos rozsaszin haz egyik
gyengén vilagitott szobdjaban lengén 6lt6zott lanyok tarsalognak vele, és a
mwotrange, what love does” diegetikus hivészora beindul egy torzitott
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extradiegetikus zene, ami atvezeti hésnénket és kiséréit egy masik térbe és
pszichikai dimenzidba. Itt nem az erdd ijeszté sotétje, hanem a havas és
szemcsésen  mutatott,  kelet-europai  épitészeti  jellegzetességekben
azonosithaté utca és atjaré az, ami, Nikki Grace rémiletet kifejez6
arckifejezésével és testtartasaval egyetemben, ismét a trauma mint emlék és
mint nyom allegorizal6 értelmzését hivja, hivhatja eld.

Hajdu Szabolcs 2010-es filmjében a hésnd, (Desde)Mona Paparu
tobbrendbéli, furcsak kalandok részese lesz, a kislanya utan folytatott narrativ
harca kézben. Angliai prostitualt voltanak integrans részét képezi a sorozatos
erészaknak vald alavetettség a film cimét adé luxus-bordélyban (is), ahol a
prostitualtak hires irodalmi alakokat személyesitenek meg (Pinokki6tol Lolitan
keresztil Szent Johanndig és Desdemonaig), a vendégek pedig ezen irodalmi
szerepjatékok részeként jutnak szexudlis kielégtléshez. A film egyik
csucsjelentében a fekete szado-mazo latex-ruhaba és maszkba oOltoztetett
Mona belépik a hofehér kamraba, és néhany masodpercnyi sziinet utin
felhangzik a hangsz6rokbol az Othello egyik dialbégius-toredéke, amely a
szerepjatékba atcstuszast hivatott elGsegiteni, prostitualtnak és kliensnek
egyarant. (Desde)Mona gorcsosen foldre rogyik, fesziilt, idegen teste mintegy
rimel az tres kamraban visszhangzo, veretes angolsaggal el6adott, formalis
dialogusra. A filmes torténetmondas és megjelenités(mod) konvenciodi kozott
a trauma rettenetét, integralhatatlan szovetét nem kizardlagosan a test reakcioi
(a megfesziil6-elernyedd izmok jatéka a latex alatt), a szinészi jaték, és a
helyszin, illetve a hangsav heterogén, eliité volta képezik (mint a két el6z6
példaban), hanem a szinhazi konvenciok (jelmezek, diszletek, szinhazi dikcio)
bevonasa is az idegenség mozzanatat erdsiti. Itt mar nem az emberi test
szembestl a természeti avagy urbanus tajjal, s jatssza el szerepét, hanem a
szinhiz konvencidrendszere is 4briazolddik, a ndére vard, illetve a mar
tObbszorosen atélt trauma élményével egyetemben.

Trauma and Media, Theories, Histories and Images cim@ 2010-es konyvében
Allen Meek a kovetkezéképpen fogalmaz, Roger Luckhurst 2008-as The
Trauma Question cimG munkajara utalva: ,,Az elemz6k azt sugalljak, hogy ‘a
trauma kultardjaban’ éliink, ahol a véglet(esség) és a talélés az identitas kiemelt
markerei(ként funkcionalnak).”® Ha trauma kulttraja fel8l kozelitiink ezekhez
a filmes h6sn6khoz (valamint az el6z6ekben elemzett irodalmi h6snékhoz),
amelyek mind kétédnek a ,Kelet-Eurépanak” nevezheté szimbolikus
régidhoz — ,,eredetét” tekintve Katalin Varga magyar, Mona Paparu magyar-
roman, Nikki Grace amerikai-lengyel — a nyomok létrehozasaban, illetve
értelmezésében alkalmazott modszereik eltéré volta felszini vonasként
mutatkozik ahhoz a ké6zos maghoz képest, hogy valahanyan tulélok, s

¥ “Commentators suggest we are living in a ‘trauma culture’ in which ‘extremity and survival
are privileged markers of identity’ (Luckhurst 2)” (Meek 6 — a szerzd sajit forditdsa).
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ilyenként a trauma nyomai egyszersmind az identitasukat létrehozé
jellemzokké lesznek esetiikben.

Ezek a filmes h6snék egy bizonyos tipusu, narrativaban konstitualédo
testet, illetve az altala definidlt szubjektivitas-konstrukciot mondhatnak
magukénak. A — leggyakrabban nemi erészak okozta — testi trauma nyomait
hordozo6 néi testrdl van sz, amelynek birtokosa() kivétel nélkiil valamiféle
keresésben érdekelt(ek), ekként a filmek nyomozas vagy detektiv-filmekként
is definialhat6ak. Ezen tényéllasok kovetkeztében a keresésnek/nyomozasnak
a filmek szovetét alkoté folyamatai olyan érzékileg felfoghat6, narrativ
szerkezetként is elgondolhatoak, amelyek nem csak a keresés és a nyomozas
specifikus helyszinen torténé eseteit viszik vaszonra, hanem a trauma
feldolgozasanak nehezen megmutathatd, konceptualizalhaté folyamatat is
megoszthatova teszik a befogaddval.

Az eddigiekben részleteiben mutattam be azt a médium-specifikus
mozgoképes  folyamatot  amelynek  koszonhetéen — (és  amelynek
kovetkeztében) e vandorlé néi karakterek, akik kortars kelet-eurdpai filmes
helyszineken jelennek meg, tgy mutatédnak be, mint akik djra-litogatjak a
(testi) traumaik helyszineit: és itt olyan mozgoképes reprezentacids
megoldasokra kell gondolnunk, ahol a latasuk akadalyoztatott, az emberi
megszolalas képessége (vissza)vevddik toliik, a kornyezet hangja (a Chion altal
»ambient sound”’-nak nevezett hangtipusra gondolok itt) atveszi a szimbolikus
abrazolas feladatat (terhét?), egyiitt a hallgatag ndéi testekkel, arcokkal és
félelemtdl fesziilt izmokkal. Aszerint pedig, hogy a f6hésndk altal végigjart
keresési folyamatok, s ekképp a lel6helyiikiil szolgalé nyomozasfilmek milyen
dimenzidit emeljiik ki, s hogyan latjuk ezeket — végs6 soron — allegérikusan
olvashatonak, Katalin, Mona, és Nikki alapvetéen hasonlonak, és
egyszersmind radikalisan kilonb6zének mutatkoznak. Amennyiben a
t6h6snok altal lefolytatott keresési folyamatokat nem a filmmoiifaj algoritmusa
— azaz a nyomok létrehozddasa és fellelése — fel6l szemléljik, hanem a
f6hésnok  élettorténete  és  szubjektivitas-mikodése  altal  motivalt
traumafeldolgozasi allegoriakként gondoljuk &ket el, a ndéi bosszafilmek
csoportjahoz jutunk el, amely csoporton belil Katalin, Nikki, Mona és Lisbeth
meglehetésen hasonszérinek latszanak: traumakat talélo, s kovetkezésképp e
traumakkal egytitt é16 néknek.

Allegoéria: 1étsziikséglet
Fontos konyvében, amely A politikai tudattalan: a narrativa mint tarsadalmilag

szimbolikus tett (The Political Unconscious: Narrative as Socially Symbolic Act) cimet
viseli, Fredric Jameson a kdvetkez&képpen érvel:
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[...] tulajdonképpen soha nem azonnal szembesiilink egy széveggel, teljes
frissességében, mint egy magaban-val6-dologgal. Ehelyett inkabb a szovegek
ugy jonnek elénk, mint amelyeket mar mindig is olvastunk; a korabbi
interpretacidk lerakodasain keresztil fogjuk fel Sket, vagy — amennyiben a
szoveg teljességgel 1) — azokon a lerakédott olvasasi szokasokon és
kategoéridkon keresztil, amelyeket az 6rokolt értelmezési hagyomanyok
fejlesztettek ki. Ez a feltételezés egy olyan moédszer hasznalatat koveteli meg
aztan (amelyet mdsutt ,metakommentirnak” neveztem), amelynek
megfelel6en tanulmanyozasunk targya kevésbé a széveg maga, mint azok az
értelmezések, amelyeken keresztil a szoveggel szembestilni prébalunk,
kisajatitva azt. Ebben az esetben az értelmezés egy lényegileg allegérikus
tettként konstrualédik meg (épiil fel), ami abban all, hogy egy adott széveget
egy specifikus értelmezési mesterkddnak a terminusaiban {runk djra.
(Jameson 1981, 9-10)?

Figyelembe véve Jameson elgondolasat, minden értelmezé tevékenység
akként tanik fel, mint ami esszencidjat tekintve allegorikus tevékenység, és
nem is lehet (soha) mas, hisz ,,az interpretacio lerakodott rétegei, a lerakddott
olvasasi szokasok és kategoriak” nem teszik lehet6vé a friss, azonnali
talalkozast barmelyik szoveggel, kovetkezésképp arra vagyunk itélve, hogy
LUjraftjuk a szoveget egy értelmezési mesterkédnak megfeleléen”. Es tavol
attol, hogy ezen okbdl kifolydlag pesszimistanak hasson, A politikai tudattalan
cim@ munkajaban Jameson a térténelemnek és a torténelmi tapasztalatnak egy
olyan elképzelését vazolja fel, amelynek értelmében az allegorikus olvasasi
(értelmezési?)  gyakorlaton keresztil torténé megkozelités — egyrészt
megkertlhetetlen, masrészt adekvat kontextust jelent azon javaslatom szamara
is, mely szerint a személyes testi traumaik altal kisértett n6k karakterei (akar)
ugy is felfoghatdak, mint amelyek (akik?) ,,Kelet-Eurépat” (s benne foglaltan
,»Erdélyt” is) allegorizaljak — és itt Kelet-Eurdpa alatt egy konkrét és specifikus
régiot érthetiink, amelynek némely torténelmi tapasztalatait traumakként
konyvelhetjuk el.
Tovabba, Jameson a kévetkezSket allapitja meg:

9 “...] we never really confront a text immediately, in all its freshness as a thing-in-itself.
Rather, texts come before us as the always-already-read; we apprehend them through
sedimented layers of previous interpretations, or—if the text is brand-new—through the
sedimented reading habits and categories developed by those inherited interpretive traditions.
[This presupposition then dictates the use of a method (which I have elsewhere termed the
“metacommentary”’) according to which our object of study is less the text itself than the
interpretations through which we attempt to confront and to appropriate it.] Interpretation
is here construed as an essentially allegorical act, which consists in rewriting a given text in
terms of a particular interpretive master code. (Jameson 1981, 9-10 — a szerzd sajit forditdsa).
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A kévetkez6 [médositott] javaslattal élnék tehat: hogy a térténelem nem egy
szOveg, nem egy narrativa, mester- avagy egyéb, hanem, hidnyzé okként,
hozzaférhetetlen a szamunkra masként, mint textualis formaban, igy tehat a
mi kozelitéstink hozza és magihoz a Valoshoz sziikségszerien athalad a
megel6z6  textualizacion (szoveggé alakulison), a narrativizaciéon, ami a
politikai tudattalanban (esik meg). (Jameson 1981, 35)10

Mindezek szellemében tehat amellett érvelek, hogy — a jamesoni értelemben
vett ,,hianyz6 okként” — a Kelet-Eurépaban megesett csoportos, k6zosségi
traumak nem koézelithetéek meg kozvetlen médon, hanem csakis textualis,
narratfv avagy audiovizualis reprezentaciokon keresztiil, ez utébbiak pedig,
jelen esetben, az 6nnoén ndi testitkben és identitasukban akadalyoztatott
irodalmi hésnékben és narratornSkben konkretizalédnak, tovabba azokban a
filmszekvenciakban testesiilnek meg, ahol néknek kell az Sket ért fizikai, testi
sértések (nemi erdszak, abortusz, fizikai agresszid) képi és hangi
reprezentacioival szembesiilniiik. Ily médon az a gesztus, amellyel e szovegbeli
és mozgoképes mintazatokat allegérikusan olvasom, egy ,értelmez6
mesterkodnak megfeleléen”, abban a nézetben gyokerezik, amelyet Jameson
felvazol a torténelem és a torténelmi tapasztalat kapcsan, mint ami csakis
textualizacié és narrativizacié révén hozzaférheto, és értelmezés-fiiged. Ami
érzékszerveink szamara felfoghat6, az a sértett és megrettent ndi testek
tapasztalata, illetve latvanya, a prozai mivek és a filmek
elidegenité/elidegenedett (akusztikus) tereiben, ezek pedig olyan ,,narrativizale
és textualizalt” kulturalis reprezentaciok, amelyeken keresztil hozzaférésiink
lehet ,Kelet-Eurépa” torténelmi tapasztalatathoz, sét, ez az egyetlen
hozzaférési lehet6ségiink, amennyiben komolyan vessziik Jameson
eszmefuttatasat. Ezen irodalmi és mozgdképes reprezenticidkhoz pedig
tovabbi jelentéseket tarsithatunk, ha adott szoveget ,,a specifikus értelmezési
mestekédnak” megfeleléen {runk at: ebben a szé szerinti, egyszerGsitett
értelemben gondolom érvényesnek az allegdrikus értelmezést ezen a ponton.

% “9This analysis of the function of expressive causality suggests a provisional qualification

of Althusset’s antiteleological formula fot' history (neither a subject nor a telos), based as it is
on Lacan’s notion of the Real as that which “resists symbolization absolutely” and on
Spinoza’s idea of the “absent cause.” (...)] We would therefore propose [the following revised
formulation:] that history is not a text, not a narrative, master or otherwise, but that, as an
absent cause, it is inaccessible to us except in textual form, and that our approach to it and to
the Real itself necessarily passes through its prior textualization, its narrativization in the
political unconscious.” (Jameson 1981, 35 — a szerzd sajat forditisa).
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