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»Az egész testemmel hallok”' — Szonorikus testek
jelenlét és nem-jelenlét hataran®

Németh Hajnal alkotasainak gyakran lathatatlan, jelenlétiikben kizékkentett vagy
elnémitott targyai vizudlis, auralis vagy testi hianyként manifesztalédnak. Zene,
hangok, zbrejek aramlanak a kiallitotérben, ezzel, Don Ihde terminusat idézve,
alak-jelleget biztositva a térben fellelhetd targyaknak, beleértve a latogatok testét
is. A hidny sziikségszerlen alternativ narrativak, identitasok és targyak egész
sorat idézi meg, hogy egzisztencialis bizonytalansigunkat némileg helyre
billenthesstik. Németh egyfel6l a lithaté és a tapinthaté merleau-ponty-i
szinergiajan keresztill teremti meg mdvei pluralizmusat, masrészt pedig a
formak, felszinek és belsé terek hagyomanyosan mell6z6tt  szonorikus
minbségét aknazza ki Thde auralis fenomenologidjat idézve. Mivei a szubjektum
yjrateremtSdésére tesznek kisérletet, ott ahol a hallhaté, a lathaté és a tapinthato
egymasba hatol és egybefonddik.

Németh Hajnal’ miveinek egyik markéns jellemzje a hianybol val6
épitkezés, az elidegenités, az athelyezés aktusabol fakado jelentésképzés. Az

! Az idézet Don Ihde Listening and 1 vice cim@ konyvébdl szarmazik, amelynek szinesztetikus
jellege Németh Hajnal muvészi koncepcidjanak tekintetében relevans kiindul6pontként
szolgal. Ez az észleletek egymasba aramlasiban megragadhat, a testben és a test dltal
performalt jelentésképzés adja elemzésem kritikai alapjat is.

2 Jelen tanulmany egy korabbi valtozata eredetileg angol nyelven jelent meg az Acta
Universitatis Sapientiae, An International Scientific Journal of Sapientia University 4. szamaban (2011:
75-88. 0.), melynek akkori elkészitését a TAMOP 4.2.1./B-09/1/KONV-2010-0007 szamt
projekt tamogatta. A projekt az U) Magyarorszag Fejlesztési Terven keresztil az Eurépai
Unié tdmogatasaval, az Eurdpai Regionalis Fejlesztési Alap és az Eurépai Szocialis Alap
tarsfinanszirozasaval valosult meg

3 Németh Hajnal kortars képzémuvész 2002 6ta Berlinben él és dolgozik. A Magyar
Képzémuvészeti Foiskola Intermédia  Tanszékén  szerzett diplomat  2000-ben.
Installicidiban gyakran tébbféle médiummal dolgozik. ,,Az 1997-2002 kozotti id6szakot
erds narrativitas, a foté és a vide6 médiumanak parhuzamos és analég hasznalata, dinamikus
mivészi jelenlét érzékeltetése, hatarozott szellemi védjegy kialakitisa, a maganlét
transzcendencidja és a reklamnyelv adaptacidja jellemezte. [...] 2003-t6l viszont egyfajta
homogenizalodas zajlik le a mdvek természetében, azaltal, hogy Németh Hajnalt a zeneipar,
a kortars kultura generaciok életét befolyasolé szegmense és a zene mint informaciéhordozé
nyelv kezdi foglalkoztatni” (Kirti 130, 131). Egy interjiban Németh arra is reflektalt, hogy
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alkotasok cimei, ugy mint a Bar 24 (2003), a Gogo 01 — A Kozinség Feldl és a
Gogo 04 — Minimalis Instrukcis (2004) vagy a Pillangd I. (2008), részben
igazoljak a témaval, a kiallitott alkotas tulajdonképpeni targyaval szembeni
befogaddi elvarasokat, de a cimek sugallta benyomasok csak idélegesek.
Németh kilénb6z6 médiumokat alkalmaz (fotografia, vide6, hanginstallacio,
opera-vided), amelyeket miveiben gyakran tarsit egymadssal, hogy aztin
Osszetett modon  reflektalhasson magara a mivészeti alkotéfolyamatra
(Felvételi Szoba trildgia, 20065 Air Out, 2008) vagy tarsadalmi és kulturalis
vonatkozasu jelenségekre (Gitarszilo, 2007; Kristalytiszta Propaganda — Az
Atlitszé - Mdédszer, 2009). Alkotasai kozvetett médon  szélitanak  meg:
elsédlegesen az ismerds, az azonnal beazonosithaté kontextus kényelmét
igérik vagy csaloka moédon a magas kultirat megidéz6 atmoszférat
teremtenck, hogy aztin a meghdkkentés eszkozével leplezzék le mogottes
tartalmaikat. Az elidegenités eszkézével Németh Hajnal a lathatatlan és
eltompitott, elnémitott auralis tapasztalatokat testi, vizualis és hangzdssagon
alapul6 észleletekké transzformalja. A kizokkentés, athelyezés, athangolas
aktusaival megkérdGjelezi a konvencionalis, megszokott jelentésképzést,
alakjai feltételezett szerepeit Gjradefinialja, eredeti tematikus allasfoglalasai 4j
elGjelet kapnak. Ezzel a néz6, befogadd alkotassal szembeni szerepére is
azonnali hatassal van, annak identitasat is befolyasolja, kérdésfelvetésre
kényszeriti. Németh mivészete az alkotasokkal szemben tamasztott észleleti
¢és konceptualis elvarasok és a ténylegesen megvaldsitott tartalmak kozotti
résben pozicionalja magat.

,» Vizualis esszencializmus és a vizualis kulttara targya” cimd, a vizualis
kultaratudomanyok (inter)diszciplinaris besorolhatésagat  targyalo
klasszikussa valt tanulmanyaban, Mieke Bal a vizualis kultira szerteagazoé és
vitatott targyanak érzékeltetésére egy olyan trépust alkalmaz, mely jol
szemlélteti Németh Hajnal alkotasainak fentiekben koérvonalazott
komplexitasat, ambivalenciajat is. Bal Louise Bourgeois Spider cimt, 1997-
ben készilt installaciéjat hivja segitségtl a kérdéses targy lényegének

az altala alkalmazott zenét és hang-elemeket, a k6zelmultban 6t hangsulyosan foglalkoztatd
tematikus ¢és formanyelvi irdnyvonalat, John Cage elmélete ihlette. Ennek szellemében
mivei — az interjiban emlitett alkotasok a debreceni Modemben, 2010-ben megrendezett 2
Dal 1 17¢g cimd kiallitas keretében szerepeltek — ,,elsésorban a zene kitagitott értelmezésével
foglalkoznak, illetve a zaj és — annak hidnya — a csend egymasba forduldé és
szétvalaszthatatlan egytttlétével” (Be6thy).

Az elmult néhany év, szamos rangos szakmai elismerést hozott Németh Hajnal
szamara: 2010-ben 6t masik mdvésztarsaval egylitt a kortars magyar mdvészet
népszerasitését, valamint fiatal mavészek illetve mvészcsoportok munkajanak tdimogatasat
célul kitdzé Aviva Dij jeloltjei kozott szerepelt; 2011-ben Munkécsy dijat kapott, majd
ugyanebben az évben képviselte Magyarorszagot az 54. Velencei Bienndlén, Osszeomlds —
Passziv Interyii cimG munkéjanak, a biennale kiallit6 terére hangolt és kiegészitett harmadik
valtozataval.
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megragadasahoz. Az installicié egyik alkotéelemeként Bourgeois egy 18.
szazadi falikarpit darabjait hasznalta fel: ,,Egy ilyen darabon, amelyik egy
puttét abrazol, az alak genitaliai ki vannak vagva [...]. Bz a kasztralt putt6 a
tobbrétegi multnak egy hege,” (Bal 102) melyet a kora 20. szazadi francia
burzsoa kultura érzékenysége okan csonkit meg. A falikarpit torténete az
antikvitastol a 18. szazadon at — ahol az utébbi tisztelettel adozik az el6bbi
esztétikajanak — a 20. szazadig ivel, mikézben folyamatosan atalakult és
jelentésrétegekkel gyarapodott, hogy Bourgeois kezei alatt végil egyfajta
kultartorténeti illusztracidként is szolgaljon. Bal a narratfva lathatatlan és
elnémitott mozzanatait helyezi el6térbe, amikor ugy fogalmaz, hogy ,,maga a
lyuk mint nem-targy vagy valaha-volt-targy a vizualis kultira vizsgalatainak
elsédleges targya [...]. Ez a lyuk egyszerre materialis és ires; lathat6 és
vizualisan lebilincsel6, mégis tulajdonképpen semmi sem latszik. A nézés
minden egyes aktusa kit6lti ezt a lyukat” (Bal 102). Bal hangsulyosan vizualis
megkozelitését egy hianyzé és elfojtott narrativ komponenssel egésziteném
ki, nevezetesen a zeneiség, hang, hangzdssag kifejezbeszkozeivel, hiszen ezek
adjak Németh kilonésen a 2000-es évektdl sziletett munkainak egyik
clengedhetetlen jellegét.

A legkézzelfoghatobb megjelenése annak, amit Bal lyukként definial
Németh Hajnal Az Ewszakok Viége/ A Verzid 2008-as alkotisaban érhetd
tetten, melynek cimét Vivaldi versenymavétdl, A négy évszaktol kolesonodzte.

A mi alapja egy képzeletbeli lemezboritdé, amely egy nem létezd
zenedarabot, nem 1étez6 tartalommal, egy nem 1étezé hangfelvételen idéz
meg. [...] Az installici6, amely ugyanezt a cimet viseli, nyolcvan darab
hasonlé lemezboritébdl all. A boritékon talalhaté lyukak egy alagutat
alkotnak, amely egyetlen sarga fényforras felé vezet. (Németh 2008)

£z

1-2. fotd: Az Bivszakok Vége — A Verzi6 (2008); pszeudo lemezek fiktiv boritoban; installicis: 80
lemezboritd milanyag tartdban, mdf posztamens, sdrga reflector
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Az Euvszakok Vige i6] példazza a tagadas, torlés vagy éppen a hiany
visszatér$ gesztusat, amelyet mar a cim is sejtet (vo. New En [2008], Air Out
[2008], Kivéve Engens [2009]). Németh a megkérddjelezhetetlentil mesteri
zenemu popularitasara és felhigult statuszara tesz utalast, valaminek a végét,
a zarlatat fogalmazza meg. A tomegtermelés mechanizmusat, amely a magas
kultura alkotdsaira is hatdssal van, az arctalan, minden informaciét mell6z3
lemezboritok sora jeleniti meg. A boritok tébb okbdl sem tudjak betolteni a
rendeltetésiiknek megfelel6 szerepet: szoros egymasutanisaguk —miatt
szemlélésiikkor a megszokottdl eltérd, kizokkentett nézépontot kell
felvennunk, legszivesebben befurakodnank a boritok kozotti résekbe,
remélve, hogy néhanyuk talan mégis ,,valoédi” és elarul valamit a szerz6 vagy
az album identitasarol.

Németh alkotasai, paradox modon, kisérletet tesznek a nem-targy, a
hiany megjelenitésére, manifesztalasara. A mdvész tudatosan és
kovetkezetesen teremti meg azt a ,kritikai teret” (Dimitrakaki 269),
amelynek keretein belil a szubjektum (Desney és a Sors [2007], Azr Out, Bir
24), a tarsadalmi identitas (Felvételi Szoba trildgia, Gitdrszol), az ideologia
(Kristilytiszta Propaganda — Az Atlitszé Mddszer) vagy a nem linedris
torténetmesélés felforgatott logikajanak (Pillangd, Osszeomlds — Passziv Interyii
[2010]) kérdéseit vetheti fel. Tarsadalom-politikai és kulturalis témakkal
kapcsolatos kritikai allasfoglalasat a befogadd érzékszervi tapasztalatainak
gyokeres felforgatasan keresztil fogalmazza meg. Zene, hangok és zajok
Olelnek korbe a kiallitoterekben, a testek eszkozzé valnak vagy éppen a
szuperkozeliknek  koészonhet6en  elidegenitédnek, zenei hangfelvételek
készitésének kulisszaiba tekinthetiink be, ahol kabelek kiosza és kakofénia
fogad a stadioban felvett steril és hibatlan végeredmény helyett, elvarasainkat
kizokkent6 mufajok — opera vagy orgonami részletek — nem kevésbé
varatlan terekben csendiilnek fel, auralis és vizualis toredékek sokasaga zudul
rank, a teljesség, a hagyomanyos narrativitas legcsekélyebb igérete nélkdl.
Ahogy azt Judy Lockhead megfogalmazza ,,A Zenei Targy Vizualizdlasa™

cimd tanulmanyaban,

a zene vizualizaldsanak folyamata felismerte, hogy a latvany fontos szerepet
jatszik a hangzossag jelentésének definialasaban. [...] A vizualizacié® tobb a
puszta latasnal, sokkal inkabb valami ’megalkotdsa,” ami lathato, valami
lathatésaggal valé felruhdzasa. Ez egyben a megragadasban megval6suld
megértést is magaba foglalja, ekként a masokkal val6 *megoszthatésagot’ is.

(68, 69)

4 Lockhead Don Ihde a hangok, zajok és hallds fenomenoldgiai vizsgalédasat alapul véve,
alternatfv jel6lési modszereket kutat, amelyek olyan tovabbi funkcidk és jelentések
koédolasara is szolgilnak, a hangok puszta rgzitésén és megbrzésén tdl, mint amilyenek a
»zeneszerz6 intencioi” (69).
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Lockhead az észlelést természeténél fogva szinesztetikusnak és
tisztanak képzeli el, az emberi testet pedig, amely az észlelés alapjaul szolgal,
Don Ihde elgondolasaval egybehangzoan, az ,érzéki interkommunikacio”
(67) teltételének tekinti.

Németh Hajnal egy tovabbi multiszenzorikus gesztussal teszi még
inkabb megragadhatéva a mivészeti alkotas targyat. Nem egyszertien egyesiti
a vizualis és az auralis kategoriait, mellyel test és elme, valamint tomeg- és
magaskultura szintézisét is megvalositja; ezek egybefonddasaval egyidejileg
ugyanis magat a mdalkotas targyat is eltorli. Ennek koszonhetéen a
befogadok a hiany zavarba ejté érzésével kénytelenck beérni, hiszen
elvarasaiknak aligha tud megfelelni a meg nem jelenitett targy vagy téma. B
helyett drt, beazonosithatatlan identitasu testi jelenlétet vagy elhiteltelenitett
zenemu részleteket kapunk, hitelt vesztettségtik alapjaul az eltorzitott, ekként
felismerhetetlen  hangok  és  zorejek a  kanonizalt  zenemivek
fragmentumaiként jelennek meg. Németh a dolgok, targyak alakjat a tagadas
aktusaban valésitja meg, ahol az alak itt nem kizardlag vizualis, de Thde
értelmében véve auralis jelleget is jelol. Mig Dimitrakaki azt allitja, hogy
Németh ,,a videoklipek esztétikajat alkalmazza” (274), addig Perenyei
Monika éppoly jogosan nevezi a Felételi Szoba trildgia darabjait ,anti-
videoklipeknek™ (14). Ez utébbi munkardl, valamint a Gitirszold cimia
fotésorozatrol Perenyei a kovetkezbket vallja irdsanak bevezetdjében:

Koncepcidja [Németh Hajnalé] a produkcidorientalt popzenei vilag
hatterében zajlé munkanak a dokumentalasa. Az egyszerinek tiné otlet
messzire visz: a par perces, zenét, képet és ritmust Osszeszovo, uditd
filmekre rahangolédva a valosag és az illuzid kérdéseit érintd felismerésekig
juthatunk. (12)

Perenyei  kritikai nézépontjat  tébbek kozoétt a  filmelmélet
formanyelvi és mifajspecifikus kérdéskorei hatarozzak meg, ezért olyan
teriilletekre fokuszal, mint a dokumentarizmus, a kameramozgas vagy a mozi
dramaturgiaja. Tanulmanyaban ugyanakkor kiemeli az elemzett alkotasokat
athat6 szubverziv felhangokat, mellyel Németh szociokulturalis dichotémidk
fenomenoldgiai Gjradefinidlasara térekszik. Ezt a kilonb6z6 mifajok vagy a
vizualis és az auralis tartalmak Osszekapcsolasaval éri el, ahogy Perenyei
fogalmaz merleau-ponty-i fogalmakat megidézve, ,,aktivitas és passzivitas, az
érzéki anyag és az intellektualis forma kibogozhatatlanul egybefonodik™ (14).

Merleau-Ponty a tapintason és a latason alapuld észleletek
szinergiajat hangsulyozza: ,,[...] a lathaté beékelédik a tapinthatoba, és
minden tapintas virtualis, vagy megel6legezett latas; hogy tehat nemcsak a
letapogat6 (kéz) és a letapogatott (targy) kozott van kolesonds egymasba
hatolas és atfedés, hanem a tapinthaté és a beléje ékel6dé lathaté kozott is”
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(2006, 152). A takdlis/vizualis észlelés kolesonosségét Metleau-Ponty a
posztimpresszionista, cézanne-i formalizmus és plasztikussag esztétikajanak
alapelveibdl vezeti le. Ezt egésziti ki IThde, aki — Vivian Sobchack
megfogalmazasaban — ,,mikro- és makroészlelési kalandokra” (13) invital
benninket, kilonds figyelmet szentelve a hangok, zajok, és zene
teriileteinek, valamint a test és targyak hangzoéssaganak. Ihde szerint ,,nem
tanultuk meg hallgatni a targyak alakjat” (64), ennek kovetkeztében pedig az
érzékek primordialis szintézisének felfogasara vald érzékenységunket is
elvesztettik, melyet egyébként mint ,aramlas és hompolygés” (64)
tapasztalnank meg. Azzal, hogy szemiinkkel a varatlan vagy a nem jelenval6
targyat vizsgaljuk vagy filinkkel az atvaltoztatott hangokat hallgatjuk,
Németh elémozditja annak érzékelését, amit Ihde a hangok ,alak-
jellegeként” (,,shape-aspect”) definial (61), amely tulajdonképpen hozzajarul
ahhoz, hogy a minket koérilvevs valdsagot, valamint a vilagban lakozé
testiink a tobbi testhez és dologhoz valé viszonyat megértsiik. ,,Bar elsére
furcsanak tinhet, de halljuk a dolgok alakjat” (Ihde 61). Latvany és hangzas,
vizualis és auralis konvencionalis kapcsolatat Ihde kétszeresen is atértelmezi.
A hangok ¢és a zene, amelyek ,,térbeliségtiket tekintve ’gyengék™ (Ihde 58), a
tér dimenzidjaval egésziilnek ki, a hangzéssag a hagyomanyosan elfojtott
térbeliségével  gazdagszik, melynek segitségével sajat  észlelésiink
kifinomultabb4, ezailtal létink is megragadhatobba valik. Masodsorban a
vizualitas privilegizalt szerepét assa ala azzal, ahogyan a hangok id&beli
aramlasa és a dolgok térbeli szimultaneitasa egybefonddik, ami hatassal van
nemcsak a dolgok alakjanak hallhatésagara, de a felszinek és belsé terek
auralitasanak észlelésére is.

A tér komplex hallhatésaganak tapasztalata hasonlatos ahhoz,
amikor egy ,,vak ujra képes latni” (Ihde 64). Ihde egy vak fenomenoldgiat
hallgaté diak esetét irja le, aki ugy szamolt be a frissen szerzett latas
élményérdl, mint egy ,,fokozatos athelyez6dés a korabban minden
elképzelhet6 iranyba torténd iranyultsaighodl és tértudatbol egy sokkal
fokuszaltabb és el6rehaladé iranyultsagba™ (65). Természetesnek tlinik, hogy
a mindennapi életben az elére iranyuld vizualis észlelés hatékonnya tesz
minket létezésiinkben. Németh Hajnal munkai viszont épp az egysika
észlelési moédozatok létjogosultsagat vonjak kétségbe azzal, ahogyan mind a
vizualis, mind az auralis egynemiiséget és egyiranyusagot elvetik. Ez konnyen
parhuzamba allithaté Merleau-Ponty gondolataval, aki a primordialis észlelés
fontossagara hivja fel a figyelmet és Cézanne-nal egyetemben azt vallja, hogy
ez az alapja a vilag megragadhatésaganak, osztatlan és mindenek feletti
teljességének (Merleau-Ponty 1964, 15).

A kilonb6z6  érzékszervi tapasztalatok egybefonddasa felruhaz
benntnket a szinesztetikus létmédra valé képességgel és megszabadit a
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kulturalis normik mentén formalédo ,vizualis esszencializmus[tdl], a
vizualisnak a nem vizualistol vald, tisztasagot feltételezé szétvalasztasat[ol]”
(Bal 88). Mind Bal, mind Perenyei hangsulyozza a kilonb6zs észlelési
moédozatok Gsszekapcesolasanak fontossagat. Bal azt allitja, hogy a ,latvany
maga eredendfen szinesztézias természetd” (93), tovabba rairanyitja
figyelmiinket arra, hogy a kortars képzémuvészet hogyan képes reflektalni a
kritikai gondolkodasban végbemend paradigmavaltasra, erre példaként James
Coleman,” {r videémiivész munkéit emliti. Perenyei a Felételi Sz0ba
videotrilogiajanak szinesztetikus tartalmait térképezi fel: a Try Me, a film
vizualis formanyelvének ritmus-litem-mozgas aspektusait 6tvozi az auralis
komponenssel, ,,a ritmusra hangolédé (kamera)mozgasaval, a jelenségeket

3. fotd: Felvételi Szoba videdtrildgia: Try Me (2006); 4. fotd: Felvételi Szoba videdtriligia: Break
Free (2006)

letapogaté rakozelitéseivel” (14). A trilégia masodik részében (Break Free) ,,az
antropomorf vilagitétest, ami a kamera kozelében helyezkedik el, [az
énekesnd| vizualis komplementerévé is valik. [...] [K]ép és hang — egymasra
montirozodik, kettSjik duettjébdl sziletik e ma” (Perenyei 15). A harmadik
videdban (Turn Your Lights), az egyébként egymast kolcséndsen kizard
kategoriak végsé Osszekapcsolasaval Németh felszamolja ,,a képalkotas
hagyomanyos maszkulin (vagyis eltargyiasitd, hatarozottan egy végkifejlet
felé tartd) vezérfonal[at], és a vagy Uj nyelvezetét iré6 feminin (vagyis a
célkitizés nélkali, feloldodd) aspektusa[t]” (Perenyei 16). Ezt részben azzal
éri el, hogy kép és hang Osszhangjat Osszekuszalja, a néz6 alkalmanként a
térfi énekest latja, mikézben a néi hang hallhato.

5> Coleman kilonb6zé médiumokat alkalmaz — fotografia, vided, film, diavetités
hangalimondasos narraciéval, performansz —, melyek tobbek kozott olyan témdk
feldolgozasat teszik szamara lehetévé, mint a kép és nyelv jelentésképzési mechanizmusai,
kommunikdci6 és szubjektum kérdései (Background [1991-94]) vagy az észlelés tarsadalmi és
torténelmi meghatarozottsaga (Lapsus Exposure [1992-94]).



TANULMANYOK

5. fotd: Felvételi Szoba videdtrildgia: Turn Your Lights (2006)

Németh kitolti a természetesnek tetszé vizualis-taktilis-szonorikus
kategoriainak oppoziciéi mentén keletkez6 réseket, repedéseket. Hanggal
felruhazni az egyébként néma létezbt
vagy plasztikussagot kolesonézni a nem
jelenval6 testnek rakényszerit benntinket
a  képiségében  és  auralitisaban
elnyomott szubjektum jelenvalésaganak
észlelésére. Leginkabb tetten érhetd ez a
muvészi szandék az Air Out és a Bdr 24
cdmd videdkban. Az els6ként emlitett
mu feliitése egy jol ismert Bach zenemt
dallamaval fogadja a muzeumlatogatot,
mig a nyité képek szuperkozeliben
mutatjak az orgonamivész akkor még
alig felismerheté hatat. [Fig. 6., Aiwr Out
(2008); vided, 5’] Az orgona szokvanyos
térbeli elhelyezkedése miatt, ugy mint
templomok karzata, a zenemi el6adoja
lathatatlan marad, ennek
kovetkezményeként — szubjektumat s
bekebelezi a szétaradd zene, a hangszer
monumentalis mérete mellett pedig
eltorpil az orgonista. Nincs
hozzaférésink az  el6adast  kisér
barminem zajhoz (a kottatartd igazitasanak hangja, a kotta lapozasa) és testi
neszekhez (Iélegzetvétel, a ruha susogasa), amelyek mas korilmények kozott
természetes velejaréi egy eléadasnak vagy egy koncertfelvételnek, igy
szamunkra az eléadomiivész testi jelenléte teljesen megszinik. Az Air Out
berekeszti Bach III. D-dur szvitjének masodik, 4zr (dal, aria) cimd tételét

6.foté: Air Out (2008); vided, 5
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nem sokkal az el6adas kezdetét kovetden, azzal, hogy az el6add kikapcesolja
az orgona sipjaiba levegét pumpald szerkezetet. Az el6add tovabb jatssza a
darabot, ezért el6sz6r hamis hangfoszlanyok kakoféniajanak vagyunk kitéve,
hogy aztan az orgona sipjaibdl fokozatosan kitiril6 levegének készonhetéen
magunkra maradjunk az auralis Grrel. Egy masfajta ,,zene” veszi kezdetét, a
hangok ujra harmoéniaba rendezédnek. A megszolaltatott hangszerek ezuttal
az orgonamuvész teste és az elnémitott orgona maga, 6sszjatékukat IThde
terminolégiajat idézve ,,a dolgok duettjének” (67) hivhatjuk. A darabot
kezdetben az el6ad6 hangsulyos, mar-mar zavarbaejté testi jelenléte kiséri, a
képsikot szinte teljes egészében kitolti az anyajegyekkel tarkitott csupasz bér
latvanya, az el6adomiivész hatanak egy mélyen kivagott ruhatol keretezett
kozelije. A test ilyen foku kozelsége meggatolja a Bach aria tnnepélyes
dallamaban valé elmertléstinket. A testi intimitds paradox modon
elidegenits, a kényelmetlenség érzetét kelti benniink, és egyben megneheziti
a megjelené testrész azonnali beazonosithatésagat. Ahogyan késébb a
kamera tavolodik, az el6ado teste lassan az orgona szerves részeként tinik
fel, eszkozszertsége, dologisaga azaltal valik kézzel foghatéva, hogy az
orgonaval val6 kolcsonhatasa révén szolal meg. Mara Traumane
muvészetkritikus és kurator szerint ez annak koszonhets, hogy ,,az el6ado
mindvégig hatat fordit a kameranak,”® ezzel is ersitve a hangszer technikai
jellegét, a test organikussagahoz képest.

[Marshall McLuhan] a médiat és a technologiat az észlelés hatarainak
kiterjesztésére szolgalé protézisnek tekintette, amelyik egyidejileg
természetes képességeinket amputalja. Az akusztikus tokéletességre vald
torekvésiink miatt példaul a mozgas elevensége vagy a lélegzet szenved
csorbat. Németh ezeket a ’mellékhatisokat’ éleszti Gjja a zene keretein
beldl. (Traumane)

A latszolag elhanyagolhaté testi hanghatasok jogosultsaganak
helyreallitasa azzal is kiegészil, hogy a testet alak-jellegének jatékba hozasaval
szolaltatja meg. A test szonorikus mindsége a vizualitas helyettesitéjeként
jelenik meg, test és hangszer duettjiének kozvetlen hatasaként. Bzt az

¢ Traumane a Desney és a Sors c. videdt ugyanennek a testi gesztusnak a megjelenitésére hozza
fel példaként. Ez utobbi munkaban ugyanakkor az éneckes hatat egy bizonyos tavolsaghdl
latjuk, ennek koszonhetSen tisztdbb néz6i poziciot tudunk kialakitani a latvannyal
kapcsolatban. Az énekes testi jelenléte kevésbé elidegenitett, mint az Air Out
orgonamuvészéé, sét még neve is megjelenik a ma cimében. Arca alkalmanként tikr6z6dik
a hangstadié vele szemben eclhelyezked6 tvegfalan, igaz sohasem lathatjuk azt teljesen
tisztan. Hangja jelenti a legmeghatirozobb személyiségjegyét, annak egyedisége adja meg
szamara az azonosithatosig lehetéségét. Ezzel ellentétben az Air Out el6addja, még ha
hangzéssaganak kdszonhetSen testi jelenléte el6térbe is keril, identitdsa tobbszordsen
szertefoszlik.
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Osszjatékot hagyomanyosan figyelmen kivtl hagyjuk, vagy a tudatos észlelés
hatarain kivul rekesztjik, kulturalisan ugyanis a (zenei) hangzas mar-mar
steril tisztasagat tanuljuk meg értékelni. Németh ramutat ,,a hallgatas
egzisztencialis lehetéségére” (Ihde 67), amelyet nem egyszertien két
test/dolog megszolaltatasaval éri el, de azzal is, ahogyan ezt az aurilis
élményt a vizualis médiumba agyazza, ezzel valositva meg a vizualis és az
auralis kiazmusat.

A test megszolaltatasanak tekintetében a Bdr 247 is hasonld
apparatust mozgat meg, mint az A7 Out, markans killonbség ugyanakkor az,
hogy a test alak-jellegének el6hivasahoz a test 6nmagaval 1ép kolesonhatasba,
onmaga eszkozévé, hangszerévé valik. Az el6add ritmusosan paskolja sajat
testét, ezzel egyszerre valik
megszolaltatd és
megszolaltatott testté, igy a
szonorikus test az érintd
kezek  gyors  csapasai
mentén kérvonalazodik. Az
alak-jellegen kivil a Bar 24
az érintésen alapul6
érzékelést helyezi a
kozéppontba. Németh a
tapinthato,  lathaté  és
hallhat6 attributumok
»egymasba  hatoldsanak”
(Merleau-Ponty 2006, 152)
pillanatat ragadja meg. Mertleau-Ponty tapinthaté latvanya nem pusztin a
kamera nyilvanvalé letapogaté mozgasanak és jelenvaldsaganak okan
elevenedik meg, hanem sokkal inkdbb az el6add érintése nyoman: a testét
borité tetovalasok, azaz vizudlis narrativak, tobbszOrosen is mesélnek,
ahogyan a paskold kezek akaratlanul is ramutatnak egy-egy képre. ,,Minden
egyes tetovalas mikronarrativaja a figura egy nagyobb torténetévé all Gssze
[...]7 (Yap 138), amely azaltal is életre kel, ahogyan a test sz6 szerint is
mozgasba hozza a képeket, hasonldéan az Air Out orgonistajanak hatan
»tancol6” anyajegyekhez.

Németh egy kozbiilsé teret képez videdmunkaiban a mozgéd képek
és a fotografia allé képei kozott. A hangok, az érintés, a latvany és a
verbalitds egyuttallisa, a filmes iddébeliség/narrativ  linearitds és a
térbeliség/képi szimultaneitas koztes terében lehet6vé teszi, hogy a kordbban
tisztanak és allandonak vélt kategoéridk szabadon aramoljanak és egymas

7 fott: Bar 24 (2003); vided, 4’

7 A munka cime — Bdr 24 — megfelel a ritmusmintak 1étrehozasahoz alkalmazott 24 bit
alapu vagasoknak” (Yap 138).
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karakterisztikus jegyeit atvegyék. A mivész altal 1étrehozott tér Merleau-
Ponty a vilag husanak nevezett tropusat idézi, mely egy igen nehezen
megfoghat6, az egyszerGsitésre torekvé meghatarozasnak ellent 4allo
fenomenologiai fogalom. Merleau-Ponty ,,Az egymasra fonédas — A
kiazmus” cimd {rdsaban maga is tobbszor kisérletet tesz arra, hogy egy
letisztult definiciot adjon, mik6zben sokkal inkabb azt tudja megragadni, mit
nem nevezhetiink a vilag husanak, semmint, hogy ténylegesen mi is az. ,,A
his nem anyag, nem szellem, és nem szubsztancia. [...] Elem: d/talinos
letmindség, télaton a tér-idS lokalitasok és az idedk kozott [...]. A hus tehat a
lét egy ’eleme’.” (Metleau-Ponty 2006, 158) A hus az, ami lehet6vé teszi
szamunkra hogy a vilag szovedékével val6 szinergiankat, mas testekkel és
dolgokkal val6 egytitt-létezésiinket felfoghassuk. Onmagunkat az ,,egymasba
fonédas,” ,,egymasba hatolas,” ,atfedés” (valamennyi merleau-ponty-i
terminus) testen beliili és testek kézotti szovedékében pozicionalhatjuk. Tgy
tehat a hus létezéstink feltétele, ,,egy altalanos 1étmdd konkrét emblémaja”
(Metleau-Ponty 20006, 167).

Németh Osszeomlis — Passziv Interji’ (2009-2011) cfmd installicidja —,
amely eredeti megjelenése 6ta tObbszor is modosult illetve kiegészilt — a testi
és testek kozotti szovedék megvaldsulasat a tapinthatd, lathat6 és hallhato
tartalmak Osszekapcsolasaval éri el. Mig a kiallitoteret a totalkaros BMW

8-9. fotd: Osszeomlas — Passziv Intetja (2010; Miicsarnok, Budapest); installdcid: tiritt fekete
BMW E39 Sedan, viris és 300d reflektorfény, 6 csatornds hanginstalldcid, 24°; harom librettd
kottadllvanyon, kék reflektorfény

8 Az installaci6 eddig négy kilénbozE térben szerepelt — Kiscelli Mizeum (Budapest),
MODEM (Debrecen), Micsarnok (Budapest), 54. Velencei Biennale — mindannyiszor apté
helyspecifikus vagy koncepcidbeli véltoztatasok illetve kiegészitések kiséretében. Ez a tény
csak akkor nyer fontossagot, ha a kiallitott méveket egymashoz viszonyitva vizsgaljuk. A
fentiekben elemzett valtozatot a 2010. oktober 9. és november 7. kozott, a Mdcsarnokban
megrendezett Aviva dij jeloltjeit bemutat6 kiallitas keretei kézott lathatta a nagykozonség.
Fontosnak tartom megemliteni, hogy az elsé kiallitotér, amelyben megjelent az Om{eom/a’x -
Passziv Interjii a Kiscelli Mizeum templomtere volt. A szakralis milié felerSsitette mind az
alkotds metafizikai, mind annak szonorikus aspektusait; a tavolsag és feliletek
kolesonhatasaban képzett Ihde-féle instrumentalis visszhang (Ihde 69) természetesnek
hatottak ebben a térbeli kézegben.
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otromba latvanya uralja, az ,,0sszeomlas-narrativak” tovabbi komponensei —
a szemtanuk beszamoldi, a balesetet elszenveddk sikolyai vagy segélykialtasai,
nem utolsé sorban a testik vagy barmilyen mas az Utkozést kiséré zaj —
mind hidnyoznak. A narrativ kontinuitas hianya kézzelfoghatban atitatja az
Osszetort kocsi, mint a feltételezhetéen megsérilt test metonimiajanak, kilsé
és bels6 terét. E helyett elénk tarul egy 24 perces, kortars operat idéz6 audié
installaci6 — mellyel Németh Gjra egy, a magas kultirat reprezental6 alkotast
hasznosit — a roncs koré infernalis atmoszférat teremtd, élénk szind
reflektorokkal, harom kottatarton a ,,passziv interjuk” atirataval, valamint az
operaénekesek teret betdlté éteri hangjaval. A librettok autébalesetek
tuléléivel készitett interjuk feldolgozasai; eldontendé kérdések, melyek egy
kihallgatas forgatokonyvének megfeleléen hangzanak el. Ugyanakkor joval
tobbet sejtetnek, mint amennyire egy feltételezett kérdezé szokvanyos
korilmények kozott  betekintéssel birna. Az installici6 metafizikai
jelentésrétegére utal a kérdezz-felelek altal kirajzolodé determinizmus, az
ember sorsszerisége (Németh 2011). Néhany kérdés ennek szellemében
talmutat a tulajdonképpeni torténések megidézésén: ,,Egyesiltink? Egyek
vagyunk? Emberi arccal? / A foldon vagy és azon kivil? / Megszuletsz és
meghalsz?” (Peternak 99).

A test és torténetének hianyat az énekesek hangja ellenpontozza.
Ihde a hangokban és zajokban rejl6 észleleti tapasztalatokat vizsgalta, és
allitasa szerint nem csak a dolgok alak-jellegét vagyunk képesek érzékelni, de
felszineket, tavolsagokat és a belsé tereket is, amelynek eredményeként
egyfajta auralis tér képzbdik (68, 69). A hangok segitségével behatolhatunk a
roncs belsé tregébe ugyanugy, ahogy az autd, utasa vagy maga a baleset
hianyos narrativajanak repedéseibe is, az aridk ,a dolgok vaskos
jelenvalésagat” (Ihde 69) konstitualjak. A kiallitotér az élet egy alternativ
szinterévé valik, amelyben a latogat6é szabadon jar-kel, hogy maga is egy
lehessen a teret kitoltd, visszhangzo zene altal megszolaltatott testek és
dolgok koziil. Az installicié szinpadszerlsége,” valamint az eldéntends

9 A szinpad mint motivum Németh t6bb munkajaban is feltinik. A Pillangd c. installiciéban
a latogaté a szembehelyezkedés pillanatitdl fogva, azonnal a képzeletbeli koncert
hallgatésaganak egy tagjava valik. Nem meglepé moédon e md kapcsan is meg vagyunk
fosztva a zenétdl illetve barmi mastdl, amitdl valoban el6adassa valhatna az, ami a szinpadon
torténik, minddssze David Bowie képe villan fel id6rél-id6re a szinpad hatsé falan. Ahogy
azt egy szeminariumi hallgatém megjegyezte, igaz, hogy sem verbalis, sem vizudlis
kontinuitds nem jellemzi az installaciét, mégis mikézben a szinpadot nézte, a képek
staccatojat sajat életének esemény-képeivel egészitette ki, s ennek koészonhetGen
szorakoztatova valt szamara az alkotas.

A Kristalytiszta Propaganda — Az Atlitszd Modszer cimd installacié a politika és a
propaganda megkoreografalt mechanizmusait allitja koézéppontba (Id. 10-11. foté a
tuloldalon). A mi befogadasa kdzben az az érzés keritett hatalmaba, hogy akaratlanul is
célk6z6nségévé valtam a hevesen gesztikulalé szonokok beszédeinek, akik tizenharom fotén
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kérdések altal latszolag forgatokonyvszerden, el6re megirt torténetek
alaassak a  hagyomanyos kronolégian alapulé narrativara iranyuld
varakozasainkat, ahogy kizokkenni latszik uralkodé és stabil nézéi pozicionk
is. A szubjektum 4j statuszra lel a tapinthaté és a vizualis egybefonddasanak
felismerésében, mig a szonorikus mindkett6t athatja és magaba burkolja.

A narrativa linearitasanak, a test latvanyként valé megjelenitésének, a
hangok és zene aramlasanak szubverzidjaval Németh 4j jelentéstartalmakkal
ruhdzza fel a szoveg/kép/hang
kategoériait. Ezen feltl a tarsadalmi
és  kulturalis gyakorlat miatt
eltompult érzékeinket is
mozgositja, elsegitve, hogy olyan
észleletek  birtokaba  jussunk,
melyeket mas koérilmények kézott
kizarnank vagy figyelmen kivil
hagynank. Munkainak alapos és
figyelmes  megismerésével  a
valosag, illuziod, igazsag vagy
ideoldgia képzeteivel szemben egy
megujult  befogadéi  poziciot
tudunk felvenni, amelybdl a test
lenyomatait is meghalljuk, latjuk a

1 LOVE YOU EXTERMINATED | 1 LOVE YOU EXECUTED !

Figs. 10-11., Kristalytiszta Propaganda — Az Atlitszd

hangok nyomait, mint az identitas Midszer (2009); installicid: 13 posster, 11
megteremtésének alternativ munfkavédelmi sisak, viris reflektor, s3tereo
eszkozeit. hanginstallicid
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