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Absztrakt

Az 1990-es években Jugoszlavia széthullasa véres polgarhaboruba torkollott. A gaz-
dasagi recesszio, a tarsadalmi fesziiltségek feliilirtdk a jugoszlavizmus eszméjét,
amelynek kovetkeztében a centralista (szerb) és a szeparatista (horvat, szlovén stb.)
nézetek uralkodéva vdltak. A haborus konfliktusok rémképei, a nacionalista térek-
vések fellangolasai, a tarsadalmi kozony és a hontalansag érzésének fajo pillanatai,
a régi Jugoszlavia iranti deformalt nosztalgia illiiziéi — explicit és implicit médon —
megalapoztak az elmilt negyedszazad kortars szerb filmjeinek a tematikdjat. A
szerb mozgoképkultira atmeneti periédusanak térnyerése egybeesett az orszag de-
mokratizalédasaval és kapitalizalédasaval. Az informaciés és kommunikdcios tech-
nolégia fejlédésének kezdete (digitalizacié) is erre az idészakra tehetd.
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Question of Identity, Depiction of Ideological Aspirations in the Contemporary
Serbian Movies

In the 1990s, the split-up of Yugoslavia culminated in a bloody civil war. The econo-
mical recession, the social tensions overwrote the thought of Yugoslavism, as a result
of which centralist (Serbian) and separapist (Croatian, Slovenian etc.) views became
dominant. The nightimares of the war conflicts, the risings of nationalist aspirations,
the social indifference and the painful moments of statelessness, the illusions of the
deformed nostalgia — in an explicit and implicit way — set a base for themathics of
the contemporary Serbian movies from past quarter-century. The rise of the
transitional period of Serbian cinematic culture coincided with the democratization
and capitalization of the country. The beginning of information and communication
technology development (digitization) can also be registered to this period.

Keywords: Identity, Yugoslavism, nationalism, Serbian films

Bevezetés

A 19—20. szazad folyaman, a szerb, a horvat és a szlovén nacionalista torekvések keretében
egyre inkabb elterjedt a jugoszlavizmus eszméje. A kozos politikai érdekk6zosség iranti igény
Osszetart6 er6ként hatott, s jelentés mértékben hozzajarult az Gj délszlav allam megsziiletésé-
hez (Juhész 2000). Az 1918-ban létrehozott SZHSZ Kiralysagot, valamint a méasodik vilagha-
bord végén (1943-45) Gjraegyesitett titd6i kommunista Jugoszlaviat is kizarélag diktatérikus
eszkozokkel lehetett miikddtetni (Arday 2002: 274—-291). A Jugoszlav Szocialista Szovetségi
Koztarsasag harom vezérelv mentén funkcionalt: a diktator (Josip Broz Tito) személyi kultu-
sza, a Jugoszlav Kommunista Part (1952-t6]1 Jugoszlav Kommunistak Szévetsége) hatarozata,
tovabba a ,testvériség—egység” (bratstvo—jedinstvo) eszménye megkérddjelezhetetlennek és
sérthetetlennek mindsiilt (Velikonja 2008). Az allamositasok, kisajatitasok a nemzetiségi
alapa diszkriminaciot, a t6ke nacionalizalasanak szandékat tiikrozték (A. Sajti 2013: 133).
1949-ben Jugoszlavia szakitott a Tajékoztato Irodaval, és egy — a ,munkasonigazgatas” elvére
épiil6 — Gj gazdasagi modellt igyekezett kialakitani.
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Kozponti iranyitas mellett, az 1960-as évekt6l mar érezékelhetd volt a decentralizacié paradox
valtozata, amelyet az 1963-ban deklaralt (j alkotmany legitiméalt (Juhasz 2019: 132). Az 4j ju-
goszlav szocialista nézet — egy id6 utdn — mar magaban hordozta az altalanos tarsadalmi on-
igazgatas elméletének elemeit. A koztarsasagi szintre emelt ,nemzetek 6nigazgatasanak” esz-
méje dezintegracios folyamatot inditott el, ugyanis a gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis elit
szamottev$ hanyada a hat tagkoztarasaghoz (Szerbia, Horvatorszag, Szlovénia, Bosznia—Her-
cegovina, Crna Gora, Macedonia) kot6dott (Juhédsz 2019: 121—132; Gabrity Molnar 1981). Az
1974-es 1j alaptorvény értelmében Vajdasag és Koszovo a foderacio teljes jogt tagjava valha-
tott.

Az 1960-as, és az 1970-es években végbement politikai és gazdasagi reform hatasara fokozato-
san hattérbe szorult a jugoszlav nemzeteszme. Hidnyoztak az erés, egységes nemzeti identitast
elGsegito tényezbk, amelyek a nyelvi, vallasi, regionalis és kulturalis kiilonbségeket integraljak
(Juhész 2019: 175-176.; Jovié 2003: 56—58). Josip Broz Tito allamfd és partelnok halalat ko-
vet6en (1980) az allamalakulat lassanként a szétesés felé sodrodott. Az 1980-as évek kozepétdsl
jelentkezd, majd egyre inkabb stlyosbodé gazdasagi recesszié révén a nemzeti ellentétek fel-
erGsodtek. A dezintegracio tendencidi szignifikansan novekedtek, amelynek soran el6térbe ke-
riiltek a nacionalista ideologidk. A nemzeti 6nrendelkezést kovetel$ szeparatista (horvat, szlo-
vén, macedon stb.) d&ramlatok, valamint a Slobodan Milosevi¢ nevéhez f(iz6d6, a szerb domi-
nanciat hangsulyozo, recentralizacids iranyvonal térnyerése véres polgarhaborit eredménye-
zett. A nemzetkozi er6viszonyok atalakulasa is dont6en befolyasolta a délszlav eseményeket. A
kétpdlust vilag megsziinésével a nagyhatalmi politikdnak mar nem allt érdekében a status quo
fenntartasa a Balkan-félszigeten.

A felsorolt tényez6k megpecsételték az egységes délszlav allam sorsat, és szinte lehetetlenné
tették a békés rendszervaltast a szétes6 Jugoszlaviaban. Vukovar és Szarajevo ostroma, a kon-
centracios taborok felallitasa, a mostari hid lerombolasa, a srebrenicai és a koszovoi népirtas,
a NATO-hadmiivelet a tragikus események szomort végjatékaként keriiltek a koztudatba. A
polgarhabort halalos 4ldozatainak szdma meghaladja a 150 000 f6t, az etnikai tisztogatasok
kovetkeztében kozel 4 milliban vandoroltak el a teriilet kiilonb6z6 régi6ibdl. A szerb menekiil-
tek (kb. 600-700 ezer f6) majdnem fele a tobbnemzetiségii Vajdasagban telepedett le (Tatrai
et al. 2013: 42—-50).

Partizanfilm, Black Wave, atmeneti korszak

A tanulmanyban az elmult negyedszizad kortérs szerb filmmiivészetének alkotasait elemzem
olyan szempontbol, hogy a szerb mozgoképkultira hogyan reflektalt a térségben végbement
politikai és tarsadalmi valtozasokra ElsGsorban az ideologiai torekvések mentén vizsgalom az
altalam kivalasztott filmeket. A foderativ Jugoszlaviaban minden tagkoztarsasag létrehozhatta
a sajat filmgyart6 vallalatat. A koztarsasagi filmmihelyek — a belgradi Avala Film, a zagrabi
Jadran Film, a szarajevdi Bosna Film, a ljubljanai Triglav Film, a szkopjei Vardar Film, vala-
mint a cetinjei (1955-t61 budvai) Lovéen Film — alkotasait a szovetségi Jugoslavija Film forgal-
mazta (Volk 1986). A méasodik vilaghabort utan gyartott partizanfilmek a szocialista jugoszlav
rezsimet, illetve Tito személyi kultuszat propagaltak. A miifaj egyik legismertebb darabja A ne-
retvai csata (1969) cimi szuperprodukcié, amelyben t6bb hires hollywoodi filmsztar (Franco
Nero, Orson Welles, Yul Brynner), és Josip Broz Tito is szerepet vallalt (Bulalji¢t 1969). A film
plakatjat Pablo Picasso készitette. A partizanmozgalmat népszertisit6 méasik monumentalis al-
kotéas a Sutjeska (1973), amelyben Tito elvtarsat Richard Burton alakitotta (Deli¢ 1973). A film-
vilag neves szinészeinek szerepeltetését a rezsim presztizskérdésként kezelte.

Az1960-as években a jugoszlav filmipar az aranykorat élte. A délszlav filmmiivészet mértékado
irdnyzataként valt ismertté a Black Wave (,Fekete Hullam”), amelynek legjelesebb képviseldi:
Zelimir Zilnik és Dusan Makavejev. A pesszimisztikus hangvételfi, a valés egzisztencialis, szo-
cialis problémaékat feltaré filmjeiket — a mozgalommal egyiitt — 1973-ban betiltottik a tit6i Ju-
goszlaviaban (Zilnik 1969; Makavejev 1971; Gocié 2007a). Az 1970-es évek végén megjelend,
a tarsadalmi horror miifajat kozvetit6 rendezék tobbsége a pragai Filmmiivészeti Akadémian

1 Az emlitett filmek alkot6inak nevét a tovabbiakban délttel szedjiik, adataikat a filmografiai 6sszefogla-
l6ban kozoljiik
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(FAMU) szerezte oklevelét (Gocié 2007b). Goran Paskaljevié, Goran Markovié, tovabba Emir
sodrodott kisember sorsat, és a blinozésbol él6 — deklasszalt — elemek vildgat mutatjak be
(Paskaljevi¢ 1977; Markovié¢ 1982; Kusturica 1988).

Az 1990-es években dld balkani habortk dontéen befolyasoltak a régié mozgdképkulturajat.
Az elszigeteltség, a nemzetkozi szankciok, illetve a gazdasagi nehézségek hatasara a szerb film-
ipar manufakturalis szintre esett vissza (Kosanovi¢ 1996). Ennek ellenére, a szakirodalom altal
atmeneti korszakként (tranzicija) definilt id6északban j6 néhany els6filmes rendez6 debiitalt
(Ternovacz 2017). Az 4j generacié magaban hordozta a posztjugoszlav filmmiivészet meghata-
rozo periddusainak — az 1960-as évektdl kibontakozd Black Wave, és f6leg az 1980-as, 1990-
es évekre jellemz6 tarsadalmi horror miifajanak —stilusjegyeit. Az j szerb mozgdképes dram-
lat térhoditasa egybeesett az orszag demokratizalodasaval és kapitalizalbdasaval, s6t az infor-
macios és kommunikacios technolbgia fejlédésének kezdete (digitalizacio) is erre az idGszakra
tehetd.

A jelenkori mozgoképes generacié tematikailag radikalizdlddott, a tarsadalmi horror megjele-
nitéséhez nem alkalmazza a ,Fekete HullAim” karikirozo, ironikus eszkoztarat. Alkotasaiban a
valdsag nyersebbé, dramaibb4, sok esetben apokaliptikussa valik. A kronotopikus motivumok
ismétl6désével misztifikaljak és egyben leromboljak az 1980-as évek jugoszlav @j hullaimanak
az idealjat, beteljesiiletlen almat. A 20. szazad végén dilé balkani habora borzalmai, a politikai
és gazdasagi valsag, a tarsadalmi fesziiltségek felszinre kertilése, valamint a jugoszlav, majd a
szerb nemzeti 6ntudat deformalédasa identitasvalsidgot okozott. A jelenség f6ként az X gene-
racio tagjainal érzékelhetd, de a fiatalabb korosztaly esetében is relevans (Jankovic¢ 2012; Gocié
2007b). A kortars szerb filmalkotasok f6hései gyakran a szétzilalt tarsadalom reményvesztett,
csalddott, jovokép nélkiili tinédzser kora fiataljait testesitik meg (MiloSevi¢ 2018: 197-198). A
mély melodramak vilaga mellett azonban az Gj nemzedék filmjeiben az amerikai (hollywoodi)
kommersz modell is érvényesiil. Egyre nagyobb sikert aratnak a ,,r6zsaszin hullamnak” neve-
zett iranyzat — szerelemrdl, megértésrdl szo6l6 — romantikus vigjatékai (Goci¢ 2007b).

A kulturalis emlékezet reprezentacioja a jelenkori szerb filmekben

A kollektiv emlékezet sajatossiga, hogy a multat kizarélag a mindenkori jelen vonatkoztatasi
keretein beliil értelmezi. A kommunikativemlékezet a kozelmaultra reflektal, ugyanakkor a kul-
turalis emlékezet szimbdélumokkal, ritualékkal formalja a — mitologiai kontosbe bujtatott —
miltat (Assmann 2004: 38—59; Szirmai, Ujvari 2015). Rekonstruktiv jellege folytan a film le-
hetdséget nyudjt a kulturalis identitas meg6rzésére, a kollektiv emlékezet jelenvalova tételére
(Var6 2015: 21—23). A nemzettudat alakitasdban a film — a mozi sziiletése 6ta — fontos szerepet
vivott ki maganak. A narrativ szerkezet és a vizualis eszk6zok révén a nemzet eszményét, vala-
mint a torténelmi mult mitoszait definidlja. A nemzeteszme ideéljat a film egyrészt a heroiz-
mus (erények, személyes dramak) abrazolasaval, masrészt az ,etnikai légkor” (szimbo6lumok,
kellékek stb.) megjelenitésével teremti meg (Smith 2000: 44—-60).

A posztjugoszlav teriileteken a nacionalizmus ideolégiaja uralkod6 eszmévé valt, amely a tér-
ség filmgyartasdban is mély nyomot hagyott. Az erGszakos epizodokat sem nélkiil6z6 Noz/Kés
(1999) film Vuk Draskovié szerb ir6 azonos cim{i regénye nyoman késziilt (Leki¢ 1999). F6ként
a szerb nemzet ellen iranyul6 — brutélis kegyetlenségeket feltaré — jelenetek tarulnak elénk az
alkotasban. F6 funkcibjuk, hogy a szerbséget aldozati statuszban tiintessék fel (Zvijer 2018:
56—57). Az 1941-t6] 1993-ig terjed6 idGkeretben jatszodo film nyitoképei madartavlatbol mu-
tatjak be a hercegovinai tajat, az ortodox templomra és egy k6hazra fokuszalva. A Jugovié (or-
todox) és az Osmanovi¢ (muszlim) csalad kozotti konfliktus vérontasba torkollott. 1942 kara-
csonyan a Jugovi¢ familiat lemészaroljak, azonban az Gjsziilott Ilija életét megkimélik, s ma-
gukkal hurcoljak a szomszédos bosnyak faluba. A bossz nem marad el, vilaszként a csetnikek
meggyilkoljak az Osmanovié csalad férfi tagjait. A muszlim feleségnek (Rabija) sikeriil elbGjnia
a padlason, ahol a kis Ilijat rejtegették. A csetnikek azzal a tudattal viszik el Rabija vér szerinti
gyermekét, hogy sikeriilt kimenekiteniiik az elrabolt szerb Gjsziilottet, Ilijat. A szerb kisfiat
Rabija (Alija néven) sajat gyermekeként neveli. A muzulménként felnové Alija (Ilija) eldonti,
hogy megkeresi az elrabolt testvérét. Talalkozik a falusi muszlim tanitoval, aki felfedi neki a
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szomoru valosagot. A filmet lezar6 dramai jelenetek az 1990-es évek balkani haborajanak vé-
res eseményeit mutatjak be. A harcok soran Alija (Ilija) talalkozik a szerbek &ltal elrabolt, test-
vérének képzelt férfivel. Alija (Ilija) és Milo$ (Selim) a nemzeti 6ntudatra ébredés fajdalmas
pillanatait egyiitt élik meg a habort forgatagaban.

Srdan Dragojevié, a Szép falvak, szépen égnek (1996) cimii draméjaban a kelet-boszniai har-
cok eseményeit explicit médon jeleniti meg (Dragojevié 1996). A milt reprezentélésa, a jugo-
szlavizmus eszméjének lerombolasa, de egyben a nosztalgia lehetGségének kiaknazasa a ket-
tésség furcsa érzetének diszharmoniajat tiikrozi. A valamikori két igaz barat, a szerb Milan
(Dragan Bjelogrli¢) és a muszlim Halil (Nikola Pejakovic) életttjan keresztiil mutatja be a ren-
dez6 az értelmetlen habort borzalmait. Négy, jol elkiilonitett idGsikon zajlik a cselekmény. A
parodisztikus elemeket tartalmazo6, dokumentumfilmes bejatszasok a jugoszlav nemzeteszme
ideéaljat, a ,Testvériség—Egység” alagat atadasat szemléltetik. A belgradi katonai korhazban
fekvG, sulyosan sebesiilt Milan vizidiban a kézelmult torténései (a szimbolikus jelentéstarta-
lommal felruhazott alagiitban zajl6 harcok), illetve a befejezett milt képei (a gyermekévek leg-
fontosabb momentumai) jelennek meg (Peri¢ Momcilovié 2016: 116—123). Az idérétegek flash-
backjei meghatarozzak a film dinamikajat, ugyanakkor a nosztalgikus dlomképek és a trauma-
tikus élmények valtakozasai, kapcsolodasi pontjai adjak a film esszencidjat. A drama visszatérd
motivuma a Drekavac, a délszlav mitologia hirhedt szornyalakja, amely a pusztulast, az elke-
riilhetetlen végzetet jelképezi (Kulisié et al. 1980:116). Ugyancsak a boszniai vérengzések rém-
tetteit dolgozza fel A megmentd (1998) cim( amerikai-szerb produkcid, amely egy szerb zsol-
dos katona megrazo, igaz torténetét tarja a nézg elé (Antonijevi¢ 1998). A haborus tematikaji
posztjugoszlav alkotasok nem pusztan klasszikus értelemben vett haboris filmek. A valds ese-
mények kordokumentumainak, a trauma-narrativak megjelenési formainak, valamint a kul-
turalis emlékezet vizualis 6rokségének tekinthetdk.

Haborus narrativa, road movie

Az atmeneti korszakban késziilt filmek kulcsfontossagt eleme: a road movie stilusaval 6tvozott
haborts narrativa. Hasonlod jellegli filmeket a szerb filmmi{ivészet korabbi periédusaiban is
gyartottak (Sijan 1980). Az egyik legismertebb road movie a Sziirke, Mercivel (2004) cim
film, amelynek fGszereplGje Ratko (Srdan Todorovi¢), a bosnyak falub6l szarmazd, szinvak ka-
mionsofér, és a nagyvarosbdl kiilfoldre menekiil§ Suzana (Aleksandra Balmazovic). A komédia
és a tragédia metddusainak fordulatai, a sziirrealis elemekkel atszétt — haboris 6vezeteken
keresztiil vezet6 — utazasuk a boldog végkifejlet hamis illzidjat keltik (Koljevié 2004). A végsé
allomasként vizionalt olasz tengerpart a vagyott imaginarius teret szimbolizalja (Ternovacz
2017: 248).

A Turné (2008) cimi vigjatékfilmben a Belgradbdl utazo szini tarsulat tagjai belecséppennek
az etnikai, vallasi haboru forgatagaba (Markovié 2008). A frontvonalakon at menekiilve, tra-
gikus torténések sorozatat atélve eszmélnek ra a jugoszlav nemzeteszme valsagéra, paradox,
skizofrén allapotara. A naiv, pacifista eldadomiivészekben koratjuk soran tudatosodik a (szerb,
horvat, bosnyak) sovinizmus térnyerése, az értelmetlen habortskodés fajdalmas valbsaga.
Ugyes rendezdi fogasnak tekinthetd a nyelvben kédolt identitdsnak (a dialektusok kiilonboz6-
ségének) az érzékeltetése (Ternovacz 2017: 253—254). A horvat garda fogsagéaba keriil6 szerb
szinészek a szbhasznalati sajatossagoknak koszonhetGen életveszélyes szituacidba keverednek.
A fiatal szinmiivész, Lale (Gordan Kici¢) elkeseredett monoldgjanak a végkovetkeztetése: ,En
nem vagyok szerb! Szinész vagyok!”, tovabba a belgradi csetnik vezér és a helyi, boszniai szerb
parancsnok konfliktusanak a jelenete az 6nazonossag teljes konfuziojat sugallja a filmben.

A rakomany (2018) ciml — rendkiviil nyomaszt6 hangulata — film cselekménye a MiloSevic-
rezsim legsotétebb periodusaban, a koszovoi népirtast (1998—-1999) lezar6 NATO-bombazasok
elGestéjén jatszodik (Glavonié 2018). A pancsovai illetGségli, kamionsoférként tevékenykedd
f6hés, Vlado (Leon Lucev) kiilonleges megbizatast kap. A viszontagsagos utazasa soran egy
titkos szallitményt kell Koszovobol Belgradba fuvaroznia. Utja végén tudatosul benne, hogy a
genocidium aldozatainak a holttesteit hordta a megsemmisité bazisra. A film epilogusaban a
felismerés ténye és a szembenézés momentuma sulyos teherként nehezedik a lelkére. Emli-
tésre mélt6 a vajdasagi szarmazasa Tolnai Szabolcs Nyari mozi cim{ jatékfilmje, amelynek
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cselekménye az 1990-es évek balkani haborua éveiben jatszodik, s a szétzilalt exjugoszlav tarsa-
dalom anomaliéit jeleniti meg (Tolnai 1999).

A tarsadalmi drama, traumatikus események abrazolasa a modern
szerb filmalkotasokban

A szerb filmkultaraban is mély nyomot hagyott az orszag elleni NATO-légitamadas. Az 1999
tavaszanak vérzivataros honapjait feldolgozo filmek koziil emlitést érdemel Ljubisa Samardzié
els6 rendez6i munkaja, az Egi horog/Sky Hook (2000). A torténet a f6varos romjai kozott ko-
sarlabdapalyat épits, elkeseredett fiatalok mindennapi életét, kilatastalan kiizdelmét abrazolja
(Samardzi¢ 2000). A kulturalis traumat konstrualé6 mozzanatok folyaman a csoporttudatot
formalo tényezdk hordereje felértékel6dik (Gyani 2011: 5—19; Caruth 1991; Alexander et al.
2004). Ljubisa SamardZi¢ mozijaban a tarsadalmi kohéziot és az integraciot szolgald sport a
nemzeti 6sszetartozas motivumaként funkcional.

Emir Kusturica: Tejben, vajban, szerelemben (2016) cimii alkotasat — a cimének rossz magyar
forditasa (eredetileg: Tejiiton) mellett — a cselekmény vontatott, zavaros vonalvezetése, illetve
az er6ltetett klisék gyakorisaga jellemzi. A néz6 szamara nehezen értelmezhetd a torténet sze-
relmi szala, szamarhaton a boszniai frontra tejet szallit6 Kosta (Emir Kusturica) és a mene-
kiiltlany Nevesta (Monica Bellucci) szovevényes, irracionélis kapcsolata. Mivel a film felénél
befejezédik a vérontas, ennek okan az allegorikus-fantasztikus elemekkel atsz6tt miiben az
iszonyatos haboru interpretacioja csupan masodlagos szerepet kaphat (Racz 2017).

Az atmeneti korszak szamos filmalkotasa (Sebek, A negyedik ember, Senki gyermeke, Temp-
lom a dombon) kapcsan megallapithato, hogy a haborts rémtettek dbrazolasa kozvetett mo-
don, az id6rétegek Osszekapcsolasaval torténik. Ezeknél a miiveknél az elsédleges cél, hogy a
szétesG Jugoszlavia és a helyén 1étrejové utdodallamok gazdasagi, tarsadalmi problémait az
egyén, mindamellett a mikrokozosség szemszogébdl illusztralja. A traumatizal6 faktorok a tar-
sadalmi valsaghelyzet eredGjeként jelentkezhetnek, negativ hatést gyakorolva a kollektiv tuda-
tot alakit6 egyén identitasara is.

A Sebek (1998) cim{ filmdrama alapkérdése, hogy a jugoszlav allam szétesése, a polgarhabort
miként befolyasolta a felnovekvé nemzedék tagjainak a magatartasat, a jovoképiik alakulésat
(Dragojevié 1998). A rendezd neorealista, olykor naturalista modszerekkel és groteszk latas-
moddal mutatja be a belgradi lakotelep kiilonbo6z6 tarsadalmi rétegeinek a nyomorat, a blin6-
zésbdl é16 kamaszkor fitk szomort, stigmaként raaggatott, onpusztité végzetét (Spird 1999).

A negyedik ember (2017) akcid/thriller kulcsfiguraja, a komabol felébredd, silyosan sebesiilt
Ornagy (Nikola Kojo). Miutan a trauma okozta amnézias tiinetei enyhiilnek, a maltjanak szor-
nyld emlékképei fokozatosan visszatérnek. Lassan korvonalazédnak szamara a gyilkossagok-
kal, az artatlan civilek ellen elkovetett blincselekményekkel terhelt életének fajjdalmas pillana-
tai, a felesége és gyermeke elvesztését felidézd képkockak sorozata (Zedevié 2017).

A Senki gyermeke (2014) filmdrama a boszniai hegyekben talalt, s a farkasok kozott nevelke-
dett fiG megrazkodtatasait, az emberi tarsadalomba torténé integralasat dolgozza fel
(RsSumovi¢ 2014). A Harisnak (Denis Muric¢) elnevezett fiagyermek torténete, Rudyard Kip-
ling: A dzsungel konyve cimi regényének bizarr adaptacidjaként is értelmezhetd, A belgradi
nevelGintézet lakojaként el6szor megtanul jarni, kés6bb pedig beszélni. A szocializaci6ja las-
san, 1épésrél-1épésre halad, de négy év alatt gyakorlatilag szinte teljesen beilleszkedik az inté-
zet mikrokozosségébe. A délszlav haboria kirobbanasakor a neve alapjan Harist bosnyakként
azonositjak, és Szarajevoba kiildik. A hazatlan ifja menekiilttaborba keriil, majd belekeveredik
a harcok forgatagaba. Elmenekiil a frontrol, az életosztone révén felismeri a tajat, a boszniai
hegyvidéket beborit6 erdd vad vilagat, ahonnan gyermekkoraban az emberi civilizaci6 kotelé-
kébe hurcoltak. Vuk Rsumovié rendezd, a Velencei Nemzetkozi Filmfesztival dijnyertes alko-
tasaban gorbe tiikrot Allit a térségben zajlo értelmetlen vérengzések biralataként.

A dramai erkolesi dontések meghozatalarol és a megbocsatasrol szolé Templom a dombon
(2013) cimd, ikonikus szerb film t6bb, parhuzamos iddsikon helyezi el az eseményeket
(Golubovié 2013). A torténet origdja egy testvérgyilkossag, amelyet harom szerb fegyveres ko-
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vet el a habort idején. Egy boszniai kisvaros muszlim trafikosanak bantalmazasakor a védel-
mére kel Markdt (Vuk Kostic), a szabadsagat t6lt6 szerb kiskatonéat 6lik meg az erGszakosko-
dok. A torténet szalai tizenkét évvel késébb sorsszertien 6sszefondédnak. A meggyilkolt fia em-
1ékére templomot épit6 apa az egyik elkovetd fidnak segit, mig az dldozat (Marko) — orvosként
dolgoz6 — régi j6 baratja a masik tettes életét kénytelen megmenteni. A hibora sijtotta Bosz-
nia—Hercegovinaban napjainkban (a vallasi identitis 4polasa céljabdl) szamos ortodox, kato-
likus templom és dzsami épiil. A filmben viszont mas funkci6t tolt be: a megtisztulast, az elfo-
gadast, valamint a megbocsatast szimbolizalja. A rendez8, Srdan Golubovié egy interji soran
kifejtette, hogy: ,,A templom épitése szamomra nem vallési cselekedet, hanem egy id§s ember
eréfeszitése, hogy emlékmiivet allitson halott fidnak, és ezéltal értelmet talaljon sajat életének”
(Goracz 2013).

Az elmult hisz évben gyartott j6 néhany szerb film tematikaja a haborat kévetd tarsadalmi
problémak interpretacidjara fekteti a hangsulyt. A traumakkal terhelt, jovékép nélkiili és gaz-
dasagi nehézségekkel kiizd6 generaciok mindennapjait taglal6é alkotasok esetében a délszlav
héaborid csupan kovetkezményként keriil el6térbe. A Telitaldlat (2001) thriller/drama f6hései
a Belgrad kiilvarosaban él6 Gordié testvérek (Golubovié 2001). Az idGsebb fivér Igor (Srdan
Todorovi¢), a kabitdszerek vilagaba menekiild, félrecstiszott exvilagbajnok sportlévé szomora
életét igyekszik megmenteni 6cese, Sasa (Vuk Kostic¢). Ennek kovetkeztében, a batyjara vala-
mikor felnézg, szintén tehetséges sportlovs fia a helyi maffiaval keriil 6sszet(izésbe, aminek
kovetkeztében a tragikus végkifejlet elkeriilhetetlen. A Csapda (2007), a Huddersfield (2007),
tovabba a Ha felndvok, kenguru leszek (2004) cimi miivek a haborut kovetd tarsadalmi iden-
titasvalsag abréazolasanak leghitelesebb lenyomatai (Golubovié 2001; Zivkovié 2007; And-
ri¢ 2004).

Osszegzésként megallapithato, hogy a 20. szazad végi délszlav haborik, a stlyos gazdasagi ne-
hézségek és tarsadalmi fesziiltségek rendkiviil nagy hatast gyakoroltak az atmeneti korszak
termékeny szerb filmmivészetére. A ciklus filmjeinek egyik nélkiilozhetetlen eleme a road
movie miifajaval atszGtt haboruas narrativa. A traumakkal terhes, identitasvalsagot indukalo
idGszak alkot6i — elddeikhez viszonyitva — filmjeikben a tarsadalmi horror valosagat sokkal
nyersebben, dramaibb mo6don prezentaltak.
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