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Absztrakt

Az esszé célkitiizése, hogy harom festénd, Sofonisba Anguissola, Lavinia Fontana,
Artemisia Gentileschi (6n)arcképei segitségével vazoljam fel a reneszansz és barokk
kori n6k érvényesiilési és onkifejezési modjait a festészetben. A miivel6déstorténeti
vizsgalédasok lehetséges ttjai meglehet6sen Gsszetettek, igy mozaikszertien felidé-
zett miivészet-, irodalom-, tarsadalom-, és mentalitastorténeti utalasokkal kivan-
tam az osszefiiggésekre ravilagitani.
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Abstract

Female painters’ (self-)portraits from 16th-17th century Italy
The aim of the essay — through the (self-)portraits of three female painters, Sofonisba
Anguissola, Lavinia Fontana, Artemisia Gentileschi — is to outline the possible ways
to self-actualize and self-expression of the women during the Renaissance and the
Baroque period. The modes of approaches to the study are quite complex, so I wan-
ted to shed light on the interconnections with a mosaic-like references to the history
of art, literature, society and mentalities.

Keywords: female painters of Renaissance and Baroque period, portraiture, self-port-
raiture, Sofonisba Anguissola, Lavinia Fontana, Artemisia Gentileschi

A holgyek kivalosagra tettek szert

barmely mesterségben, amibe csak fogtak

és barki, aki figyel e torténetekre,

még mindig ezek el nem homalyosult hirét hallja.

L. Ariosto, Orlando Furioso, XX, 2, 1—4.

Py

Ujvari Edittel az ismeretségiink egyetemi palyafutasunkat megel6z6 id6re nyulik vissza. Edit a
Tomorkény Gimnazium elsés didkja és az akkori Majakovszkij Kollégium lakéja volt, ahol én
— ,kisdoktorim” tervével, kezd6 nevelGtanarként — ,neveltem” egy-két évig a tobbi, nalam alig
fiatalabb lednyz6 mellett Editet, a kedves, korrekt, megbizhat6 és mar akkor a jovGjére latha-
toan szorgalmasan késziil6 gimnazistat. Joval kés6bb, a szimbolumok, az 4ltalam elGszeretet-
tel mivelt fiziognémia iranti érdekl§dés, majd az Animalia Kutatokézpont 1étrehozéasa hozott
ossze benniinket. Az Allatszimbélumtdar szerkesztése soran folytatott tobbéves kézos gondol-
kodas és munka pedig végképp elmélyitette — és nemcsak szimbolikusan — szakmai és emberi
kapcsolatunkat. Edit kerek sziiletésnapjat most a mitivel§dés- és miivészettorténet hatarvona-
14t érintd, a reneszansz és a barokk kor tarsadalmi mozgaséat is jellemzd témaval, a festén6k
sokszini vilaganak egy jellemzs szegmensével koszontom.

Az atlagolvas6 és muzeumlatogaté szamara nem ismeretlen az olasz reneszansz fest6k koziil
Paolo Uccello neve, de a ldnya, Antonia Doni joszerivel ismeretlen; vagy Tintoretto ismertsé-
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géhez sem fér kétség, &am nem mondhato el egyanez lanyarol, Marietta Robustirél, azaz a ,,Tin-
torettardl”. A manierista festé Prospero Fontana neve hallatin azonban manapsag inkabb 14-
nya, Lavinia Fontaninak, XIII. Gergely papa kedvenc miivészének festményei jutnak
esziinkbe; Nunzio Galizia arcképfestét is tilszarnyalta lanya, a csodalatos csendéletek miivé-
sze, Fede Galizia; Guglielmo Caccia lanya Orsola Maddalena Caccia egy zarda falai kozt élt és
valt szentképek és néhany csendélet jonevii festGjévé; Giovanni Andrea Sirani lanygyermekei
koziil els6sorban Elisabetta Sirani tehetsége és bolognai mtihelye lett kozismert. Es persze tu-
catszamra sorolhatnank még azokat a fest6ngket, akik tobbnyire az apa miihelyének kornye-
zetébdl indultak, vagy a zarda falai kozt élveztek bizonyos alkot6i szabadsagot, vagy — a vizsgalt
korszakban — szerencsés koriilmények folytan 6nalldan tettek szert hirnévre. Tobbiikrél mar a
kortars miivészeti irok (mint példaul Vasari, Lomazzo, Malvasia, Ridolfi) emlitést tettek, de e
holgyek igazi ,reneszansza” a 19. szazadban kezd6d6tt, amikor a romantika kora el&szeretettel
fordult a zaklatott 16. szazadban élt n6k torténete felé. Vannak, mint példaul Lucrezia Borgia,
akik mindmaig szinte kitorolhetetleniil negativ fényben jelennek meg a kevéssé tajékozott ol-
nak. Vannak olyan fest6nék is, akik — mint a Luigi Marta és Ferdinand Dugué draméjaban
f6szerepld, Marietta Robusti, Tintoretto lanya — a tragikus hdsndg alakjaban tlinnek fel. Viszont
a 19. szazadi miivészettorténet is felfigyelt a fest6nékre: Ernst Guhl 1858-ban, az amerikai Eli-
zabeth Fries Lummis Ellet 1859-ben megjelent konyve, majd Marius Vachon 1893-as vallalko-
zasa nyitja meg a 20. szazad kiallitasok és kutatésok el6tt az utat.

A reneszéansz és barokk kor italiai miivel6désében tarsadalmi szerepvallalasa vagy alkotoéi te-
vékenysége révén fontos szerepet betoltd holgyek koziil jonéhannyal mar foglalkoztam életraj-
zuk és munkassaguk ismertetésével, s kozottiik néhany fest6nd is el6térbe keriilt: a valaszta-
som akkor Sofonisba Anguissolara, és az elmaradhatatlan Artemisia Gentileschire esett (Vigh
2009: 152—165; 220—231). A reneszansz kor miivészettorténetérdl szo6l6 kurzusomon pedig
mindmaig legalabb egy orat a festénéknek szentelek, és szembesiilok azzal, mekkora érdekls-
dés kiséri e nem szokvanyos gondolatmenetet: nyilvanval6, hogy a ,,mibta is léteznek fest6n6k”
kérdése, egy sor tovabbi kérdéssel kiegészitve, mar a témafelvetés okan sem elcsépelt tematika.
Mikortél is datalodik a neviikkel is szdmontartott festéndk felttinése? A kolt6ndk tarsadalmi
helyének kijel6léséhez hasonl6an mely tarsadalmi kozeg — a hagyoményos harmas, vagyis a
csaladanyak, az apacak vagy a kurtizanok — korébe lehetett Gket besorolni? Milyen tanulma-
nyokat folytattak és hol, hogyan végezték munkajukat? Kik voltak megbiz6ik? Milyen témaja
képeket festettek? Es persze a kérdéseket lehetne még folytatni, Am abban biztosak lehetiink,
hogy bizonyos néi szerepekre vonatkozo6 sztereotipiaktol eltekintve igen valtozatos és tovabb-
gondolasra érdemes tarsadalmi, miivészet- és altalaban miivel6déstorténeti montéizs tarul
elénk: ebbdl a montazsbol ragadok most ki néhany szubjektiv mozaikot.

Eltekintve most azoknak a spanyol, amerikai, francia régészeti kutatadsoknak a részletes ismer-
tetését6l miszerint a barlangrajzok elkészitésében is felfedezhetSk a néi kezek, emlitésre érde-
mes adalék, hogy a k6zépkori kéziratokat pompas miniatarakkal és értékes anyagokkal, arany-
nyal, eziisttel és lapis lazulival diszit6 minidtorok kozott is bizonyithatéan voltak nék. A 11.
szazadban ugyanis egy német kolostor (Dalheim) kozelében élt és eltemetett né foglemezén
lapis lazuli nyomaira bukkantak a régészek: a legval6sziniibb feltételezés az, hogy a né minia-
tliroket festett a lapis lazulibol nyert s6tétkék szin felhasznéalasaval, és munka kozben, a fes-
tékkel val6 konnyebb bandsmod érdekében id6nként megnyalta az ecset hegyéti. Kozvetleneb-
biil, tobbek szamara szemléletesebben, nem kevés kézépkori miniattran is lathatunk néket,
akiket vésével és kalapaccsal, illetve ecsettel a keziikben orokitettek meg. A szamomra legér-
zékletesebb abrazolasok kozé tartozik Giovanni Boccaccio hires holgyekrél sz616 miivének, a
De mulieribus clarisnak egyik 1399-1405 kozott, Franciaorszagban készitett, miniatarakkal
diszitett forditasa2. A néhany hires antik fest6n6rdl is sz616 fejezetet diszits inicialé jellegzetes
kozépkori kornyezetben, a nék részérél is gyakorolt mesterség nyilvanvald folytonossiganak a

* A tanulményban szerepld valamennyi idegennyelvii szoveg sajat forditas.

1V6.: https://www.science.org/doi/10.1126/sciadv.aauy7126 Utolsé letdltés: 2023. 06. 30.

2 Giovanni Boccaccio, De Claris mulieribus, traduction anonyme en francais Livre des femmes nobles et
renommees, (Département des Manuscrits. Francais 598). A kodex digitalizalt valtozatat lasd a Bibli-
othéque national de France honlapjan: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148 /btvib84521932/f1.item Utolsod
letoltés: 2023. 07. 15.
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sugalmazésaval orokitette meg azt a korilményt, hogy az 6korban is 1éteztek a miivészetekben
sikeres holgyek: ilyen a Diana portréjat festd, Kr. e. V. szdzadban élt Thamyris adbrazolasa
(86r1), vagy a Krisztust fest6, Kr.e. 3-2. szazadi Eiréne (f. 92r), és a mas kodexekben is gyakran
megjelenitett Martia, Varro lanya, amint 6énarcképét késziti a tiikor el6tt (f. 100v). Roluk —

tovabbi tizenharom fest6né kiséretében — Plinius is megemlékezett3, Boccaccio atorokitésébdl
pedig megtudjuk, hogy Martia

a portréfestés és a szobraszat tanulmanyozasanak szentelte magat [...]. Es ami még
ennél is csodalatosabb, azt allitottak, hogy nemcsak soha addig nem latott médon,
nagyon jol festett, hanem olyan gyorsan mozgott keze, hogy senki mas nem volt
hozz4 hasonlé. S6t, tobbek kozott onarcképeit is [...] olyan tokéletesen megrajzolta,
megd@rizve a vonalakat és szineket, a szaj forméajat, mikozben tiikrben szemlélte
magat, hogy a kortarsak koziil, aki meglatta ezeket, senki sem kételkedett a kép
eredetét illeten. [...] nagyon kiilonleges képeket készitett nSkrél, mig férfiakat
ritkdn vagy egyaltalan nem rajzolt (Boccaccio 1967: 264-266).

A francia kddexben lathato inicialé is éppen onarcképének készitésekor 6rokiti meg (1. és 2.
kép). Martiat — olykor apacanak 6lt6zve — dbrazoljak tovabbi mas kodexek miniatirai is, mel-
lette ecset, paletta, sGt vésG, mivel a szobraszatban is jeleskedett. Eirenét a kddexekben olykor
freskofestés soran, Thamyrist pedig szentképek festése kzben mutattak. Ezek a kddexek tehat
nemcsak arrol taniskodnak, hogy nék is alkottak e mtivészetekben, de a szerszamok, a sokszor
kagylohéjban tartott festékek, kever6edények, palettak igazi kozépkori festémiihelyt orokitet-
tek meg az utdkor szamara. IdGvel az 6kori fest6nék emblematikus alakka valtak, és 4ltalaban
a mesterség ndk részérdl torténé gyakorlasara vonatkoztak, amikor a koézépkori kolostorok
mitihelyiben dolgoz6 mésolok és miniatorok kozott tevékeny festéndket jelenitettek meg azok-
kal az immar jobbara német kodexekben nevesitett apacakkal egyiitt, akik valamely tudomany-
ban jeleskedtek.

1—2. kép. Martia — De mulieribus claris (BNF fr. 598, fol. 100v)

A kozépkori miniatira készit6k kozott is talalunk — olykor mér név szerint ismert — holgyeket,
akikr6l Giorgio Vasari is emlitést tesz a leghiresebb fest6krél, szobraszokrol és épitészekrél
sz616, a miivészettorténészek szamara mindmaig haszonnal forgatott miivében. A San Petronio
doémban tevékeny, ,igen szép kiilsejti [...], szeszélyes és rendkiviil okos talalékonysaggal” meg-
aldott Properzia de’ Rossi (1490—1530) bolognai szobraszné (3. kép) életrajzabdl érdemes
idézni a bevezetd sorokat, hiszen a Vasaritol nem idegen emfatikus megfogalmazassal egyiitt
jelzésértékli, mennyire tisztaban voltak mar abban az id6ben is a holgyek irodalomban, tudo-

manyokban és miivészetekben vald helytallasaval: ,Nagyszer(i dolog, hogy mindazon képessé-

3Vo. Plinius NH, XXXV 35, 59.
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gekben és foglalkozasokban, amelyekben a holgyek részt akartak venni, némi tanulassal min-
dig igen kivaldak és tobb mint hiresek voltak, amit végtelen szamu példaval kénnyen bizonyit-
hatunk”. Szamos 6kori, valos vagy mitologiai alak felemlitése utan a reneszansz korban tevé-
keny holgyek koziil néhdnyat a szerz6 megnevez miel6tt Properzia de’ Rossi bemutatasaba fog:

De kétségtelen, hogy egyetlen mas korban nem volt ez ennyire nyilvanval6, mint a
miénkben, amelyben a holgyek igen nagy hirnévre tettek szert nemcsak az irodalom
miivelésében, ahogyan azt Vittoria del Vasto, Veronica Gambara, Caterina
Anguissola asszonysagok, Schioppa és Nogarola holgyek, Madonna Laura Battiferra
és tobb szaz mas holgy tette, akiknek a rendkiviili miiveltsége mind népi nyelven,
mind pedig latin és gorog nyelven kitlinik, de még minden masban is tehetségesek.
Nem szégyellték, s6t szinte felsGbbrendiiségiiket akartdk elismertetni, amikor
gyongéd, hofehér keziikkel mechanikai dolgokhoz, a riicskos mérvanyhoz és a
kemény vashoz nytltak, hogy vagyukat beteljesitve hirnévre tegyenek szert, ahogyan
tette ezt napjainkban a csodas ifji holgy, a bolognai Properzia de’ Rossi, aki nemcsak
— a tobbi n6hoz hasonléan — a haz koriili dolgokban, de szamos mas tudomanyban
a nok, sét a férfiak irigységét is kivaltotta (Vasari 1986: 749).
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3. kép. Properzia de’ Rossi Vasari miivében (1555)

A kival6 festénGk kozé tartozott a Vasari altal szintén megemlitett, a ferrarai fejedelmi udvar-
ban nevelkedett Caterina de’ Vigri is (1413—1463). Carlo Cesare Malvasia 17. szdzadi m{ivészet-
torténész, a bolognai fest6krdl sz616 miivében természetesen megemliti Caterina de’ Vigrit is,
aki ,az altala alapitott Corpo di Cristo kolostorban nemcsak igen preciz miniatirakat festett,
de egy gyermek Jézust is, aki megjelent a betegek el6tt, s koziiliik sokan felgyogyultak” (Mal-
vasia 1678: 1, 33-34). Caterina — a késé kézépkori miivel6dést tekintve — mindjart két jellegze-
tes ndalakot testesit meg: a miivelt kozépkori apatnd figurajat, aki sajat kolostoraban mindent
megtesz a kultira szervezéséért és terjesztéséért, valamint a tokéletes reneszansz udvarhol-
gyét, aki neveltetésére jellemzGen elGszeretettel foglalkozik miivészettel, irodalommal és zené-
vel. A fels6bb polgari és arisztokrata holgyekt6l elvarhato viselkedés és szellemi felkésziiltség
részletes leirasat, szamos példaval, szellemes és filozofiai mélységli megfogalmazasban olvas-
hatjuk Baldassare Castiglione Udvari emberében. Az értekezés harmadik konyve teljes egészé-
ben az udvarholgy, azaz a tarsadalmi életben neveltetése és képességei révén az udvari ember
(a tokéletes gentleman) tokéletes tarsanak neveltetését és tarsadalmi feladatait veszi gorcs6
ala:

holgylinknek legyen ismerete arr6l, aminek tudésat az udvari embertdl is elvarjuk.
[...] Es hogy néhany széval megismételjem a mar elmondottakat: azt kivinom, hogy
e holgynek legyenek ismeretei az irodalomrol, a zenérél, a festészetrdl, tudjon
tancolni és az tUnnepek részese lenni. Mindezt azonban azzal a tapintatos
szerénységgel és az udvari embernek mar megtanitott megfontoltsaggal tegye, hogy
ezzel j6 véleményt alakithasson ki magérol. Legyen tehat tarsalgasa, nevetése, jatéka
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és élcelddése, illetve minden mas cselekedete csupa baj, tovabba hozza ill6 médon
élcekkel és szellemes mondasokkal iiditsen fel mindenkit, akit csak mddjaban all
(Castiglione 2008: 189. Kiemelés: V.E.).

A konyvben a beszélget6 felek — a tarsalgasban egyébként aktivan résztvevs holgyek el6tt — a
nok korabeli megitélésének pro és kontrait felsorakoztatva megrajzoljak a nék neveltetésére
irdnyul6 pedagogiai célt. A Castiglione altal proponalt beszélgetések kétségtelen forrasként
szolgaltak a n6k kivalosagarol és képességeirdl folytatott irodalmi vitdk szdmara, amelyek ese-
tében mar maga a témafelvetés is jelzi a kérdés fontossagat. A n6k érdemeirdl, sikereirdl és
képességeirol sz016 igen gazdag 16—17. szazadi irodalom, férfiak és holgyek tollabol, a vitakat
rendre felvezet6 mizogin irasok kiséretében mindenesetre tanulsdgos eszme- és tarsadalom-
torténeti korrajz4.

A festondk esetében viszont szerencsére kevésbé aktualizalt, és jobbara a miivészi kifejezés
elemzésén alapuld vizsgalodassal talalkozunk. Vasari bar inkabb kuriézumként emlitette meg
a fentemlitett fest6holgyeket, hiszen miive masodik kiadasaban (1568) — részben persze a tor-
ténelmi tavlat hidnyaban — sem szentelt nagyobb figyelmet a 16. szdzad kozepén mar nem ke-
vés hirnévre szert tett festénSknek. Paolo Uccello (azaz Paolo Doni) életrajzaban, szinte mel-
1ékesen jegyezte fel, hogy a festd halalakor a feleségén kiviil ,,egy lanygyermeket hagyott maga
utan, aki jol rajzolt” (Vasari 1968: 261). Ez a jol rajzol6 leAny Antonia Doni volt (1446—1491),
aki — feltehet6leg, hogy szabadon gyakorolhassa a fest6 mesterséget — karmelita apacaként élte
mindennapjait, és a firenzei halottas konyvben, 1491-ben Antonia mint ,fest6né” (pittoressa)
keriil emlitésre. Es a Vasari altal rendre megemlitett tobbi fest6né is hasonlé szinti elbiralas-
ban részesiilt.

A Vasari altal nevesitett festén6k koziil, a Properzia de’ Rossi életének szentelt fejezet zaroak-
kordjaként — személyes tapasztalattol vezérelve és baratja, Michelangelo érintettsége okan is
— a mester részletesen elmélkedik a cremonai Sofonisba Anguissola (1532—-1625) rendkiviili
képességeirdl, I1. Fiilop madridi udvaraban udvarholgyként és fest6ként elért sikereirdl. Kiilo-
nos érdeklGdéssel fordult egy rajza felé, amely tobb fest6t, koztiik Caravaggiot is megihlette a
Gyik marta fit1 abrazolasaval, és Sofonisba egyik legtobbet idézett alkotasa (4. kép): ,,Sofonisba
keze munkajat dicséri egy masik papirlap is, amelyen egy lanygyermek lathato, aki nevet egy
sir6 kisfitin, mert az elé tett, rakokkal teli kosarbol egy rak megharapta az ujjat. E rajznal ba-
josabbat és a valésaghtibbet nem lathatunk” (Vasari 1568: 174). Az érzelmek és az ezekkel 6sz-
szefliggl gesztusok és mozdulatok elvalaszthatatlan kapcsolatat a portréfestészet is hiven tiik-
rozte. Sofonisba Anguissola az 4ltala 4brazolt személyek pszichologiai mélységének megraga-
dasara valb képességével tokéletesen élen jart azokban a fiziognémiai tanulmanyokban, ame-
lyek a fest6ng aktiv éveivel paArhuzamosan, Giovan Battista Della Porta és kovet6i miiveivel
nyertek elméleti alatamasztast.

4. kép. Sofonisba Anguissola, Rak harapta siré fitt (Napoli, Museo di Capodimonte)

4 Az e miiveknek és interpretacidiknak szentelt bibliografia napjainkra végtelennek tekinthet6, ami nem
jelenti azt, hogy a mennyiségi mutatok minden esetben eredeti és 4j elemzésekkel gazdagitott mindséget
jeleznének. A szakirodalom torténete a 19. szazad kozepét6l kezd6dGen relevans, és a feminizmus torté-
netének a 20. szdzad masodik felében fellendiilt elemzése kiilonosen hangsilyossa tette. Feltétleniil meg-
jegyzendd ugyanakkor, hogy véleményem szerint a feminista’ jelz6 oktalan raaggatasa a 16—17. szazad-
ban tevékeny ird- és kolténokre, de akar festéndkre is, kontextusabol kiszakitott, ideologiailag gyakran
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Sofonisba a képeit otthoni, cremonai tartézkodasa alatt szignalta, madridi éveiben az udvari
etikett és a kiralyn6 mellett udvarholgyi megbizatasa okan nem jegyezte, ahogyan férjhezme-
netele utan, egy sziciliai nemes feleségeként sem tette. Munkassaganak rekonstruéalasa (Cole
2019) tehat még tovabbi pontositast igényel, jollehet az utobbi évek szamtalan monografiaja,
kiallitasok anyaga és a katal6gusokban olvashat6 tanulmanyok tartalmas és megbizhat6 for-
rasnak bizonyulnaks. A fest6né arcképei és 6narcképei mindenesetre a miifaj klasszikus alko-
tasai, és 6narcképei vagy a spanyol udvarban készitett alkotasok mindegyike tobb szempontbdl
is elemzésre érdemes. A portrékon a megjelenitett alakokat élénk és részletekben gazdag hat-
térbol emelte at informalis kornyezetbe, és a ruhak aprolékos gondossaggal reprodukalt rész-

letei sem csak stilusjegyek, de a tarsadalmi hovatartozést is jelzik.

Sofonisba szamos onarcképet készitett, amelyeken hol fest6allvany el6tt, hol spinétjén jatszva
vagy konyvvel a kezében jelenitette meg 6nmagéat. Ezeken az 4brazolas modjanak és a koriilotte
lathato targyaknak készonhetGen egy kifinomult, miivelt n6t lathatunk, aki mintegy kedvtelés-
b6l — a sz6 eredeti értelmében: dilettansként — adja 4t magat e nemes miivészetnek. Sofonisba
azonban nem volt dilettans, hiszen apja koran felismerte lanyai, kiilonésen Sofonisba tehetsé-
gét és a korabeli arisztokrata szokastol teljesen eltérd, szokatlanul felvilagosult szemléletrdl
tett tantbizonysagot, amikor a lanyokat évekig jelentds festémestereknél tanittatta. Sofonisba
elsGsorban portrékészitésben volt jaratos, és készségét Bernardino Campi, kés6bb Bernardino
Gatti mesterek segitségével fejlesztette tovabb. Erdemes egy pillantast vetni arra a Sofonisba
altal 1559-ben festett kett8s portréra, amelyen Campi lathat6 amint Sofonisba képmasat festi
meg. Az 1996-ig fekete ruhaban lathat6 Sofonisbat a restauratorok mara a rontgenfelvételek
segitségével visszaoltoztették eredeti voros ruhajaba és visszakapta eredeti kéztartasat is®.

Sofonisba Anguissola a tizennégy évig tart6 spanyolorszagi tartézkodéasa el6tt a Gonzagak
mantovai udvaraban és Milanoban tolt6tt id6 alatt is festett j6 par arcképet. Gian Paolo
Lomazzo milanoi fest6 (és festészetrdl szol6 elméleti miivek szerzdje) egy cremonai holgy altal
véghez vitt csodakrdl beszél és egyenesen Tiziandhoz hasonlitja Sofonisbat, ,aki Eurépa-szerte
bamulattal tolt el fejedelmeket és bolcseket festményeivel, amelyek természet utan festett port-
rék: oly élethiiek és szépek, hogy aki latja [meggy6z6dhet arrdl], hogy tokéletesen azonosak az
abrazolt személlyel, és sok kivalo fest6 vélekedése az, hogy miivészete olyan, mintha az isteni
Tiziano festette volna” (idézi Pizzagalli 2003: 81-81).

5. kép. Sofonisba Anguissola, Onarckép a festéallvany elétt (Lahcut, Zamek Mizeum)

A spanyol uralkodok képmasaitol most eltekintve egyik, még 1556-ban készitett 6narcképére
érdemes pillantast vetniink (5. kép), amely fest6allvanya el6tt abrazolja Sofonisbat. Az 6ssze-
fogott, fonatokkal diadémot formalo, haloval leszoritott haj, az egyszert, de elegans sotét se-
lyemruha és a nyitott, s6tétbarna, vallanal red6zott mellény, a nyaknal és a csukloknal fehér

5V0. két fontos kiallitas katalogusa: Strinati C., Pomeroy J. (2007 szerk.); Bava A. et al. (2021 szerk.).
6 A festmény restauralasarol, a rontgenfelvételek segitségével feltaruld eredeti allapot visszaallitasarol vo.
Guiducci A.M et al. (2013).
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csipkével diszitett velencei stilust bliz a nemes Anguissola csalad sarjanak mindennapi vise-
lete lehetett. (A bécsi Kunsthistorisches Museumban 1év§ 6narcképe, konyvvel a kezében ha-
sonlo oOltozetben abrazolja, akarcsak a spinéttel abrazolt képén a napolyi Museo di Capodi-
monte gydjteményében. A rémai Galleria Colonna tulajdondban talalhaté 6narcképen a bliz
csipkéje hangstilyosabban keretezi az arcat, s ennek mintegy masolata a bostoni Museum of
Fine Arts miniataréja, de a tébbi 6narcképrél is hasonldt lehet megallapitani.) A tarsadalmi
helyzetre utald, jelzésértékii 6ltozet mellett a festmény szinei meghatarozdak: a sotét hattérbdl
Sofonisba arca, keze és (nem tudni, vajon az altala valbban megfestett) Madonna a gyermekkel
abrazolas és a paletta megvilagitasa hangsulyos, bar a szinek igy is visszafogottak. A festénd
kifinomult, intelligens arca és szépen formalt, festGket jellemz6 hossza ujjai a mesterség fizi-
ognodmiailag is igazolt rekvizitumai, a tekintetiink is oda iranyul, &m a palettan 1év§ voros és
pasztell szint festék, valamint a Madonna kék ruhizatanak szimbolikaja is dominans. A sotét-
barna hattér sem rideg vagy zord, a fest6nd ruhazataval egyliitt melegséget és dertit kdleso6noz
a portrénak. Sofonisba Anguissola 6narcképe a fest6ndék portréfestészetét tokéletesen jellemzi
és nem véletlen, hogy tobb évtizedes miivészi sikere — a fest6nénket méltatd Peter Paul Ru-
bens, Antoon van Dyck tantsaga mellett — a n§i miivészek késébbi generacioi szamara is pél-
daként szolgalt.

Sofonisba nagy tisztelGjeként els6ként Lavinia Fontana (1552—-1614) emlitend§, az elsé olyan
festénd, aki udvari vagy kolostori kérnyezeten kiviil dolgozott. Tizenegy gyermeket sziilt, s ne-
mesi csaladbdl szarmazo férje timogatta és szervezte miivészi karrierjét, ma gy mondanank,
felesége menedzsereként tevékenykedett. Ez mar 6nmagaban sem volt szokvanyos, hogy a fes-
t6nd nem férje arnyékaban élt, bar a feleség szerz6dései a kezesként szerepl6 férj alairasaval
voltak jogilag hitelesek. A jeles 17. szdzadi miivészeti ird, Carlo Cesare Malvasia, Bologna et-
ruszk eredet elnevezésére (Felsina) utalo, Felsina pittrice cimi, bolognai fest6k életrajzat tar-
talmazo6 miivében Lavinia is fontos fejezetet kap: a szerzd részletesen beszamol hazassagkoté-
sérol, felsorolja oltarképeit, és fontos szerepet tulajdonit portréfestGi tevékenységének is: ,Ha
valamennyi arcképét fel kellene jegyezniink, amelyeket Roma arcképcsarnokaiban és Bologna
magangyljteményeiben Griznek, sosem érnénk a végére” (Malvasia 1678: I 218). Lavinia Fon-
tana, aki ,nd létére nagy hirnévre és tekintélyre tett szert az arcképfestészetben” (Malvasia
1678: 1, 223. Kiemelés V.E.), mitolégiai és vallasos képeivel is sikert aratott: Réoméaban, XIII.
Gergely papa nagy becsben tartotta, és kora egyik legtermékenyebb és legismertebb fest6ndje
lett nagyméretii oltarképeivel, mitologiai témaja festményeivel. Korabeli kolt6k verseikben is
dicsérték, ahogyan az olasz barokk legnagyobb koltéje, és kivalo miért6 és -gytijté, Giovan
Battista Marino is tette Lavinia egyik festményének leirasaval, a Herédids Keresztel6 Szent
Janos fejével cimt festménye kapcsan (Marino 1620: 57).

Portréi mellett természetesen onarcképei is a miifaj legjelesebb alkotasai kozé tartoznak. La-
vinia egyik levelében azt irta, hogy miutan meglatta Sofonisba Anguissola portréjat, akkor don-
totte el végleg, hogy a festészetnek szenteli magat. Nem véletlen, hogy e két fest6nét napjaink-
ban kiallitisokon is el§szeretettel szerepeltetik egyiitt”. Onarcképein elegansan, a kor divatja-
nak megfeleldn 6lt6zott és felékszerezett holgyet latunk, aki hol irdéasztalanal tollal a kezében,
hol hangszerén jatszva, de mindenképpen szellemi képességeit, tehetségét és persze tarsa-
dalmi statuszat hangstlyozé pézban abrazolja magat. Onarcképei koziil a legismertebb az a
korai, 1577-ben késziilt festménye (6. kép), amelyet leend§ ségoranak ajandékozott hazassaga
elGestéjén, és amely — mogotte a kottait hozo szolgaldjaval — egy spinéten jatszo elGkelS és
miivelt ddmat mutat. Az 6narcképen, az egész festmény meleg tonusat hangsalyozandd, gyon-
gyokkel, csipkével diszitett voros ruhaban festette le magat. A legnagyobb hatist mégis az arc
és a tekintet valtja ki a néz6bdl: magabiztos, ontudatos holgyet 1atunk, akinek bajos arcvonasai
hatarozott jellemrdl tantskodnak. A tér megnytjtasaban, a hattérben, az ablakon atsziiremld
fénnyel megvilagitva a holgy mesterségét jelz6 festGallvany lathato. A fest6né az emiliai festGk
(Correggio, Parmigianino, a Carraccik) stilusat magaénak érezve a rendkiviili precizitassal
megfestett, részletgazdag 4brazolas mestere volt, ami a kiilonosen a ruhak és ékszerek pontos
megjelenitésében szembeotls. Arcképei jo részét is ugyanez a manierista eljarasmod jellemzi.

7 VO. Historia de dos pintoras: Sofonisba Anguissola y Lavinia Fontana (Madrid, Museo Nacional del
Prado, 2019. 10. 19—2020. 02. 02 c. kiallitas katalogusa): Ruiz Gémez L. (2019 szerk.).
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6. kép. Lavinia Fontana, Onarckép spinéttel (Roma, Accademia di San Luca)

Erdemes egy kis kitérSt tenni a hangszerre vonatkozéan, tekintettel azok szimbolik4jara. A
spinét ugyanis (ahogyan Tintoretta 6narcképén, vagy Sofonisba Anguissola esetében is) a mi-
velt és erényes holgy tarsadalmi helyzetének megfeleld, kifinomult neveltetés jelképe volt. Ne
feledjiik, hogy a — valami kimondhatatlan, finom, kolt6i, de ugyanakkor érzéki hangokat kibo-
csatd — lant nemcsak a szerelmi koltészet szimboluma: a felcicomazott, kifestett kurtizanok
kezében is ezt a hangszert lathatjuk, de a zenészek védGszentjét, Szent Ceciliat is dbrazoltak
lanttal, bar f6leg a kis hordozhat6é orgona jelképezte a zene véddGszentjét. Ismét Castiglione
Udvari emberét kell fellapoznunk, ahol magyarazatot kapunk, miért, mely hangszer javallott
(és melyik nem) a bajos és méltosagteljes holgynek:

[...] ha énekel és hangszeren jatszik, akkor se hasznaljon olyan hangos és ismételt
trillazasokat, amelyekben tobb a mesterkéltség, mint a kellem; az 4ltala hasznalt
hangszerek is, véleményem szerint, ilyen elvarasoknak feleljenek meg. Képzeljék
csak el, milyen kellemetlen latvany lenne, amint egy holgy dobolna, furulyazna vagy
trombitalna, vagy més hasonl6 hangszeren jatszana, hiszen e hangszerek durvasaga
elrejti vagy elveszi azt a lagy szelidséget, amely oly mértékben diszit minden néi
cselekedetet. [...] Ruhazatat is ehhez kell igazitania, és gy kell 6lt6zkodnie, nehogy
léhanak vagy konnyelmiinek tlinjon. [...] e holgynek kell6 itél6képességgel kell
rendelkeznie abban, hogy tudja, mely 6ltozetek hangsilyozzak bajat és alkalmasak
ahhoz a tevékenységhez, amelyet éppen akkor végezni akar, és igy azt 6ltse magara
(Castiglione 2008: 188).

Lavinia Fontana és a tobbi fest6n6 tehat tarsadalmi statuszanak megfelel hangszert valasztott
és az Oltozet is annak a kozegnek a divatjat tiikrozte, amelyhez az abrazolt alak tartozott.

Szintén festq csaladban sziiletett és apja miihelyében és kornyezetében tanulta meg a festészet
alaptorvényeit Artemisia Gentileschi (1593—-1653/1654), aki minden bizonnyal a legismertebb
a barokk kori italiai festén8k koziil. A Piero della Francesca és f6leg Caravaggio 20. szazadi
felfedezésében, Gjraértékelésében uttord szerepet vallalé Roberto Longhi miivészettorténész
egyik fiatalkori tanulméanyaban (Longhi 1916: 245—314) mar gy hatarozta meg, mint az egyet-
len nét Italidban, aki tudta, egyaltalan mi is a festészet, a szin, a szinek keverése és hasonlo
lényegi dolgok. A fest6né azutan Longhi feleségének, Anna Bantinak kdszonhetGen a 20. sza-
zadi olasz regény torténetének is részévé valt: a nemes egyszertiséggel Artemisia cimmel, el6-

szOr 1947-ben publikalt, a miivészet, a pszicholbgia és a szépirodalom talalkozasi pontjait
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érint§ konyv az Artemisia-kultusz alapvetd irodalmi alkot4sa8. Mindenesetre az utobbi évek
nagy jelent6ségtli kiallitasai életmiivének elemzésére fokuszalnak, s egyben az italiai barokk
festészet legjelentSsebb alkotoi kozé helyeziko.

Artemisia szdmos 6narcképe val6jaban nem felel meg a portréval szemben tamasztott elvara-
soknak. A legtobb képén ugyanis — Caravaggidhoz hasonléan — megorokitette arcvonésait, de
ezek csak kozvetetten portrék, mivel kiilonb6z6 szerepekben, ,jelmezekben” dbrazoljak a fes-
ténd6t. Viszont konceptualis és pszichoanalitikai szempontbdl is meglep6en modern alkotasok-
rol van szd, amelyek Gsszességében tobbet mondanak el festdjiikr6l, mint egy arckép. Egyik
legkorabbi, 1615-ben festett 6narcképe martirként abrazolja palmaaggal a kezében (amerikai
magangyljteményben), &m a martiromsag nem volt Artemisia életének vezérmotivuma: 6 a
Holgy lanttal (Wadsworth Atheneum), 6 a Biinbané Magdolna (Palazzo Pitti), de Cleopdtra
képében is feltlinik (Fondazione Cavallini-Sgarbi), valamint Szt. Ceciliaként és a (neki tulajdo-
nitott) Kisdedet szoptaté6 Madonna alakjaban is (mindkettd: Palazzo Spada) 6nmagat jeleni-
tette meg. Es akkor még nem emlitettiik azokat a hires, tobb véltozatban elkészitett festmé-
nyeit (Zsuzsanna és a vének vagy Holoferneszt lefejezé Judit), amelyek torténete szamos pon-
ton talalkozott Artemisia életét és emlékeit meghatirozo torténésekkel, de legalabbis ihletet
nyert ezekbdl. Ahogyan Caravaggio hatasa is nyilvanvald, akinek romai évei Artemisidnak a
caravaggioi korhoz tartozo apja, Orazio Gentileschi miihelyében tolt6tt tanuldéveivel estek
egybe: a fest§ szandékaihoz igazod6 fény-arnyék hatas hasznalata, amikor a sotét hattérbdl
kiemeli és hangsilyozza a mondanival6t; a szinek és azok 6sszhangja, a ruhak sajatos ,Arte-
misidsan” sarga arnyalata; az érzelemgazdag arcok, pillantasok, a testbeszéd aztan kés6bbi ké-
pein is nyilvanval6 megkiilonboztetd jegy.

Simon Vuoet portréja 1623 koriil késziilt Artemisiardl (7. kép), miutan Firenzébd6l Romaba
visszatért, immar jonevii festénbéként, kollégai megbecsiilését és mecénasok tAmogatasat él-
vezve. A portré magabiztos, hatarozott tekintet holgyet mutat. Jobb kezében ceruzahosszab-
bito, a balban ecset és szinekkel teli paletta, igy az elsé pillantasra nyilvanvalo hivatasa. A holgy
beazonositasat segiti az Artemisia miivészetét jellemz6, altala kevert sarga szind ruhézat, és
f6leg a sarga mellénykén, a sziv magassagaban 1év6 medal ,Mausoleion” felirata. Az 6kori vilag
harmadik csodéja, a mauzéleum Artemiszia és férje Mauszolosz, perzsa kiralyi helytart6 sza-
mara épiilt Halikarnasszoszban: ezzel az utalassal és a festészetre utalé eszkozok elGtérbe he-
lyezésével minden mas feliratnal nyilvinvalobba teszi Vouet, hogy a festmény Artemisia Gen-
tileschit abrazolja. A fest6nd sajat képein megjelenitett hatarozott jelleme itt is visszakoszon,
ugyanakkor a piros orca, a stird, s6tét hajkorona, és a godros all a baj és csaberd jele a fiziog-
noémusok és a barokk kolték szerint is.

8 Ttt jelzem, hogy az 1963-2019 kozott tizenegy nyelven kozzétett regény, elérelathatélag még 2023-ban
magyar forditdsban is megjelenik a Labirintus Kiadé gondozasidban. A Kiadd nagysiker(i kiadvanya
egyébként Gerevich Jozsef Szemfényveszt6 miivészet cim( konyve, amelyben Artemisia Gentileschi
pszicholdgiailag elemzett miivészete sokféle megkozelitésben szerepel.

9 Az utobbi évek legjelent8sebb kiallitasai és ezeknek tartalmukban és kivitelezésiikben is szokasos igé-
nyességgel kivitelezett, bibliografiajat tekintve rendkiviil gazdag katalogusai jelzik a festénd és kora iranti
sziintelen érdekl6dést. Néhanyat idézziink fel ezek koziil: Artemisia Gentileschi. Storia di una passione
(Milano, Palazzo Reale, 2011. 09. 22—2012. 01. 30), catalogo della mostra a cura di R. Contini, F. Solinas,
Milano, 24 ORE Cultura, 2011; Artemisia Gentileschi e il suo tempo (Roma, Museo di Roma,
2016. 11. 30—2017. 05. 07), catalogo a cura di N. Spinosa, Milano, Skira, 2016; Le Signore dell’Arte. Storie
di donne tra ’500 e ’600 (Milano, Palazzo Reale, 2021. 02. 05—2021. 08. 22), catalogo a cura di A.M.
Bava, G. Mori, A. Tapié), Milano, Skira, 2021; Artemisia (London, National Gallery, 2020.10.3—
2021. 01. 24), catalogue ed. by L. Treves, National Gallery Company Ltd., 2020; Caravaggio e Artemisia:
la sfida di Giuditta (Roma, Palazzo Barberini, 2021. 11. 26—2022. 03. 27) catalogo a cura di M.C. Ter-
zaghi, F. Gennari, Roma, Officina Libraria, 2021; Dramma e Passione. Da Caravaggio ad Artemisia Gen-
tileschi (Terni, 2022. 10 .27—2023. 01. 08) catalogo a cura di P. Carofano, T. Cini, Roma, Etgraphiae,
2022; Artemisia Gentileschi a Napoli (Napoli, Gallerie d’Italia, 2022 .12. 03—2023. 03. 20), catalogo a
cura di A. Denunzio, G. Porzio, Milano, Skira, 2022.
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arcképének (8. kép). A festmény a mar érett, magabiztos és vonz6 Artemisiat brazolja ikono-
grafiailag teljes 6sszhangban a Cesare Ripa Iconologidjaban olvashat6 leirasokkal. A festészet
ennek megfelelGen ,egy szép holgy alakjaban abrazolando, stirti fekete hajjal, ivelt szemdldok-
kel, [...] a nyakaban arany lanccal, imitatio felirat medallal. Egyik kezében ecset, a masikban
paletta. Szinjatsz6 ruhdban abrazolando...” (Ripa 1618: 416), ami a valtozatossagra utal, hiszen
a festészetben kiilonosen fontos a témak, a szinek (itt a zold és a barna szin) és a forméak sok-
félesége. A portréfestészetben megszokott testtartastol eltérGen Artemisia nem néz szembe ve-
liilnk, nem is lathat6 a hattérben egy (fél)kész festménye, hanem festés kozben, az ihletettség
pillanataban 4brazolja magat, figyelmét lekoti a munkaja. A Ripa altal is ajanlott ,stir(i fekete
haj” kissé zilalt, hatul 6sszefogott. A fest6n6 nem sajat kiilsejével van elfoglalva, és fejének sz6-
gét kiilondsen nehéz lehetett pontosan abrazolni, amellyel nem a mas alakokban mar annyi-
szor abrazolt arcvonisokat hangstlyozza: nem annyira 6narckép, mint inkabb valéban alleg6-
ria ez a kép.

8. kép. Artemisia Gentileschi, Onarckép mint a festészet allegéridja (London, Kensington Palace)

Artemisidnak a Roma, Firenze, ismét Roma, majd Velence és Napoly kozott (par esztendds
angliai tartézkodas kozbeiktatasaval) toltott életérdl, festményeirdl, csaladi és szerelmi kap-
csolatairél — a nagyon sok hézag ellenére — levelezésébdl is tdjékozodhatunk, amely izgalmas
verbalis portrét tar elénk arrdl a fest6rdl, akit néként els6ként fogadott be a hirneves firenzei
Accademia del Disegno. A levelekb8l megtudhatjuk, hogyan alkudta ki a képei arat, hogyan
igyekezett miivészi presztizsét apolni és terjeszteni. De a kapcsolati haléjat alkoté fontos sze-
mélyiségek, irok, szépségét és tehetségét megénekls koltGk révén is képet alkothatunk kivéte-
les személyiségérdl. Akarhol megfordult, méltato szavak kisérték. Giovan Francesco Loredano,
a korszak egyik legjelent6sebb velencei irodalmara és allamférfija is elismerden nyilatkozott
Artemisianak kiildott egyik levelében, alattval6jaként irva le magat, és ha eltekintiink is a ba-
rokkos jelz6halmozastol és tilzasoktdl, nyilvanval6 a ,vazallus” csodélata:

A nyelv pedig nem rendelkezik mélté szavakkal ahhoz, hogy érdemeidet taglalja,
mert nem fogom azt mondani, hogy N6 vagy, nehogy elGitélettel legyek er6teljes
gondolataiddal szemben. Nem fogom azt mondani, hogy Istenné vagy, hogy ne
kételkedj szavahihetGségemben. Nem fogom azt mondani, hogy szép vagy, mert nem
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akarom e tulajdonsdgodat barmilyen haland6 asszony becséhez hasonlitani. Nem
fogom azt mondani, hogy ecseteddel csoddkat alkotsz, nehogy megfosszalak
dics6ségedtol. Nem fogom azt mondani, hogy szavaid csodalatra méltok, mert csak
te magad vagy mélt6 dicsérni magad. Csak azt fogom mondani, hogy egyediilallo
kival6sagodnak az én szellememre van sziiksége, amely 1j, nagyszer( adottsdgaidhoz
mélto és tiszteletemet kifejezd szavakat tud kitalalni (idézi Christiansen, Mann 2005:

279).

A 16-17. szazadi arckép- és onarckép festészet bar a manierizmus és a barokk minden jelleg-
zetességével — a miifaj- és témakeveredés, a teatralis megjelenités, az érzelmi kifejezGerd gaz-
dagsagaval és univerzalis szimbolumok meglétével — rendelkezik, a fest6n6k képein mindez
egyiitt kiilon hangsulyt kap a portréfestészet iranti igény feler6sodésével. Minden, magara va-
lamit is ad6 csalad sajat arcképcsarnokot akart 1étrehozni és nem csak a csaladi emlékezet
fenntartasa érdekében. Ekkor indult el a hires régi és modernkori személyiségek arcképének
gytljtése, és a jo portrénak nemcsak az dbrazolt személy kiils6 tulajdonsagait kellett hiven visz-
szaadnia, de jellemét és lelkét is tiikroznie kellett az arcvonésok és a 1élek harmonikus 4brazo-
lasaval. A portréfestészet divatjahoz csatlakozott az irodalom is, hiszen Paolo Giovio 1546-ban
publikalt Elogia (Dicsfeliratok) cim{i miive is bizonyitja, hogy a 16. szzadi torténetir6 szamara
milyen fontos volt a hires emberek arcképének ismerete. A Giulio Camillo vagy Anton Franc-
esco Doni altal is mfivelt ,hires emberek szinhdza” miifaj a horatiusi ut pictura poésis figye-
lembevételével rajzolta meg a torténelem, az irodalom vagy a miivészetek nagyjainak arcképét.
Giovan Battista Marin6nak 1620-ban megjelent, az 6kortdl sajat koraig versbe szedve t6bbszaz
portrét, kép- és szobor leirast tartalmazo — fentebb mar emlitett —Galeridja (Arcképcsarnok)
ugyanennek a folyamatnak a szerves része. Amikor tehat a 16—17. szazadi fest6n6k a portréfes-
tészet mellett tették le voksukat, sajat elhivatottsiguk mellett tobb tényezs is segitette, hogy
sikert érjenek el. A festénék és miiveik elemzése miivészettorténeti szempontbol gazdagitja
ismereteinket, és életmddjuk, onkifejezési lehetGségeik, karrierjiik alakulésa/alakitasa regé-
nyes életrajzokhoz is alapanyagot nyjt, Am nem nélkiil6zhet6 az a komplex, interdiszciplinéris
vizsgalodas, amely a tarsadalmi és kulturalis kontextusra fokozott figyelemmel kiséri nyomon
az egyedi élethelyzeteket, és igy altalanos érvényt, miivel6déstorténeti jelent6ségli megallapi-
tasokhoz vezet.
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