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»Ezt 0 jol megérti majd!” — N6i szerepek Mozart zenéjében

Absztrakt

Mozart miivészetének sajat koraban legnagyobb hatasu, és talan ma is legtobbeket
eléré miifaja az opera. Ez az a miifaj, amellyel Mozart palydja teljes ideje alatt fog-
lalkozott, és késGbb is csak az operai dramaisagra asszocialo versenymii miifaj zar-
kézott fol mellé jelentGségben a pusztan hangszeres zenei miifajok koziil. Az opera-
ban a zene megsokszorozza a szoveg tartalmanak hatasat, érzetté teszi a szereplbk
személyiség-struktirdjat, karakterét, Mozart pedig soha nem latott mértékben for-
rasztja 0ssze e dramai erét a szépség, harmonikussag eszméjével. Legnagyobb ope-
rainak feledhetetlen néalakjai részesiilhetnek a bécsi klasszikus stilus megismételhe-
tetlen rendezettségének keretei k6zott megnyilvanulé szellemi, lelki szabadsagban,
néiességiiket megélve teljesednek ki, akarnak és tudnak is tarssa valni. Az 6 zenei
vilaguk ad mintat a Mozart-operak egyes férfi szereplbinek is, szabadsag, kreativi-
tas tekintetében.
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Ujvari Edit szerteagazo érdekldésének, kutatéi munkéassaganak kozponti magja a miivészet
kontextusba helyezése, a miialkotasok értelmezése. Ezen beliil a kezdetektdl foglalkozott ng-
alakok vizsgalataval, mint példaul a foldi és égi szerelem témajaval (Ujvari 2022), vagy Sziiz
Maria és istenanya-ikonografiaval. Bar irdsaiban kevésbé jelenik meg, fontos szaméara a zene
— amely harmonikus, rendezett —, leginkdbb Mozart zenéje, és a cselekmény mozzanatait ér-
zetté alakitd opera miifaj. Ahogy az Unnepeltet is, zenehallgatok generacibit biivolte el a Mo-
zart-operak zenei jellemrajzainak életszertisége. Tallian Tibor szavaival: ,az egyes figurak ze-
nei emblémait Mozart oly magas fokon differencialja, a zenei szerkezet elemeit oly rugalmasan
és gazdagon alakitja, hogy a hallgatéban az »élet« érzete tAmad, amit aztan a figurak életének
tekint” (Tallidn 1991: 7) K6szont6 tanulmanyom Mozart néalakjainak zenében kirajzolodd
portréjaval foglalkozik, Sziiz Maria alakjat is érintve az operai szerepl6k mellett.

Mozart életének utolso tiz évében irott operai kiilonleges reprezentansai a harom korabeli ope-
ratipusnak — Singspiel ’daljaték’ (Szoktetés a szerajbél, A varazsfuvola), opera buffa vig-
opera’ (Figaro hazassaga, Don Giovanni, Cosi fan tutte), opera seria ’komoly opera’ (Idome-
neo, Titusz kegyelme) —, ugyanis e tipusok a Mozart-operakban izgalmas keveredésben jelen-
nek meg. Irodalmi hattérként lehet6séget teremtett e merész Gjitasra egy libretto-reform,
amely a 18. szazad kozepére bontakozott ki, Carlo Goldoni dramma giocosénak nevezett ke-
verékmtifaja hatasaral. Ennek kedvelt Gjdonsaga volt a szerepl6k hagyomanyos seria és buffa
csoportja kozé beékelt mezza karakter-tipus bevezetése, amely sokoldaliibb jellemzést tesz le-
het6vé2. Zenei hatorszaga pedig ennek az operai miifajkeverésnek és a Mozart-opera kivételes
jellemabrazolasdnak az a sokrétii, mégis beszédszertien kozérthetd, Haydn és Mozart 4ltal
1780-ra kialakitott stilus, amely az eur6pai zenetorténet egyik csticspontja. Az operatipus és a
téma fliggvényében mindazonaltal eltérd az egyes miivekben a zenei jellemabarizolas mély-
sége és jelent6sége. Az ,operdk operaja” a Don Giovanni példaul — varhaté mdédon — a néi

1 Els6sorban Giovanni Bertati (1735—1815) neve fontos itt, akinek librett6jabol kiindulva irta Lorenzo da
Ponte a Don Giovanni szovegkonyvét Mozart szamara, a zeneszerzd iranyitasaval.

2 Ez részben visszatérést jelent a kora 17. szdzad operai idealjadhoz, amikor még nem kiiloniiltek el a kii-
16nbo6z6 karakter- és operatipusok.


https://doi.org/10.14232/kapocs.2023.ksz.70-76
https://orcid.org/0000-0001-5466-568X

ILLES M.: ,,EZT 6 JOL MEGERTI MAJD!” — NOI SZEREPEK MOZART ZENEJEBEN

karakterek teljes tarhazat vonultatja f6l. A Figaro hdzassdga cimi opera zenében megjeleni-
tett irodalmi alakjai szinesek és 6sszetettek, finoman reagalva a szinmiiben is megjelend viszo-
nyokra, és tovabb arnyalva azokat. A prdza-részeket is tartalmaz6 operakban a Singspiel-ha-
gyomanyok megengedik a kevésbé karakteres rajzolatot. Rdadasul A vardzsfuvola folytatja a
Cosi fan tutte cim{i operaban megjelent jatszma-szeriiséget, ami az egyes szerepl6k pszicholo-
giai abrazolasat kevésbé koveteli meg, s6t ellene is lenne a célnak, ha talsagosan elGtérbe ke-
riilnének a személyes karakterek. Lassuk most hat Mozart-mi fontosabb pillanatait, jellegze-
tes ndalakjait.

A Szoktetés a szerajbél cimi opera (1782) 1. felvonasanak végén egy paros portrét lathatunk-
hallhatunk, a nagyon tartalmas finalé-kvartettben. A cselekmény szerint mar bejutottak a hol-
gyeik megmentésére érkezo férfiak a jol 6rzott szerajba, és most talalkoznak elGszor parjaikkal:
egy nemesi par és egy szolga paros, ahogy megszokott a korabeli operaban. A zene ,lancfinalé”
jelleggel kiilonbozd, viszonylagos zartsaga zenei egységek soran vezet végig, ahol minden j
zenei karaktert a felfokozott érzelmek egy-egy fordulata teremt meg. Kostanze és Blonde teljes
mértékben megegyez6 érzelmi hullamverést él at. Torténetiik hasonlosaga mellett n6i mivol-
tuk is az azonossag alapja, bar némileg kiilonb6znek parjuk felé mutatott reakcidik tarsadalmi
helyzetiik szokasainak fiiggvényében — példaul Blonde felhdborodasaban pofont oszt, amit egy
nemes holgy nem tenne meg. A Szoktetés e talalkozasaban a viszontlatas felfokozott 6rométél
a teljes boldogsagig jutunk, de kozben megpendiil a féltékenység a férfiak részérél — hiszen
mégiscsak egy szerdjban éltek parjaik tobb éven at. A nék el6szor nem is értik mire gondolnak
e hebegd-habog6 vaddal — ami nem mellesleg g-mollba forditja a zenei folyamatot, ami Mo-
zartndl jellemzden a ,halal hangneme” — aztan nagyon felhaborodnak a feltételezésen, sértet-
tek és diihosek lesznek, végiil a bocsanatkérést biiszkén elfogadva lassan igazan megbocséajta-
nak egy szintiszta A-dir Allegroban. Es maris a klasszika és Mozart és a ,szonataforma” béké-
jében, teljes feloldasaban vagyunk, biztonsagban mehetiink ki pezsg6zni a felvonaskozi szii-
netre... Maga a zenei dramai folyamat, a mod, ahogy egyik érzelembdl a masikba keriiliink, a
hangszeres zenében kialakult szonataforma formalasi elvét, ,dramaturgiajat” vetiti ra egy ope-
rai findléra (Rosen 1977: 55). Epp ilyen pontokon szembesiilhetiink a bécsi klasszikus stilus
kiilonlegességével, ahogy a hangszeres zenében formal6do, ott szoveg hijan csakis a bensé ze-
nei logikara épit6 szonataelvli gondolkodas a vokalis zenét is atlelkesiti — Mozart kiilonosen
kihasznalja ezt operaiban, valtozatos, izgalmas megoldasokkal. Epp ez az, amit6] sajatosan
egyedi a bécsi klasszikus opera, azaz a mozarti opera, ett6l més, mint a kortars, egyaltalan nem
»Kis” italiai mesterek operaja.

Az imént ismertetett jelenetbe szinte belelathatjuk a Cosi fan tutte cimi opera (1789) dupla-
paros jeleneteinek elGlegezését. Maga a ,,cosi fan tutte” széfordulat a Figaro hazassaga No. 7-
es tercettjében jelenik meg els6 alkalommal Mozart-operaban, az intrikus Don Basilio ellen-
szb6lamaként, amikor Susanna leleplez6dni latszik a szobajaban rejtegetett Cherubino miatt.
Itt folytatasa is van: ,cosi fan tutte le belle” 'mind igy csinaljak a (szép) nék’. VélhetGen ez egy
korabeli népies iz{i sz6las volt, hiszen az opera buffa miifaj Napolybdl indult, és igy a napolyi
nyelvjarasban gyokerezik. A Cosi fan tutte torténetének hiiségprobaja klasszikus mitologiai és
irodalmi el6dokre épits, ami, ismervén a librettista Lorenzo da Ponte irodalmi miiveltségét,
nem meglepd. Hatést jelenthetett a témavalasztasban, hogy 1773-ban Grétry, a korabeli francia
opera legjelentGsebb szerzdje, Prokrisz és Khefalosz hasonlé motivumot tartalmazo torténeté-
bél irt operat4, emellett a sziilet6félben 1év6 pszichologia tudomany vélekedéseinek kozbeszéd
szintl ismerete is vonzo lehetett a szerzék szdmara. Fodor Géza (2002: 314) megfogalmazéisa-
ban Mozart ,az amugy is leegyszer(sitett, stilizalt szovegkonyvet zenedramaturgiailag radika-
lisan — ha lehet igy mondani — emfatikusan tovabb primitivizalja és stilizalja”. A cselekmény
szerint a két lany elcsabul az alruhas parcserés ostrom hatéasara, s6t férjhez is mennének az j
jeloletekhez. Valdban ilyen szimpldk, kiszaAmithatok lennének a n6k Mozart szemében? A sza-
badkémiives Mozart, a jobb vildgot épiteni szandékozo6 titkos férfitarsasig elkotelezett tagja
ilyen egyszer(i sémakban l4tn4 a néket? Am vilagos, hogy a Cosi fan tutte kicsengése nem a néi

3 Bocaccio, Shakespeare, Cervantes miivek. Marivaux-nal pedig a Cosi fan tutte cselekményéhez hason-
l6an két par szerepel (Steptoe 1981: 62). Ennek ellenére a 19. szazadban merében erkolestelennek tartot-
tak a torténetet, ezért keveset is jatszottak ezt a Mozart-operat.

4 André Grétry: Céphale et Procris ou L'’Amour conjugal (1773).
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nem elitéléses, hiszen nem lett volna hatasos a csabitas, ha nem teljes odaadassal miivelték
volna a férfiak, 6k maguk is atélték az 4j szerepet — amit Mozart zenéje teljes bizonysaggal
kozvetit — igy a férfiak is ,,cosi fan tutti” (de legalabbis 6k ketten). Figyelemre mélto, hogy az
opera cime nem tartalmazza a sz6las ,le belle” folytatasat, s6t az opera alcime — La scuole degli
amanti ’Szerelmesek iskoldja’ — 1ényegében sugallja is az altalanositast. Itt maga az emberi
viselkedés, valtozo helyzetekre reagal6d érzelmi hullamzas, allhatatlansag jelenik meg, persze
némi néies, illetve férfias karakterjegyek bemutatasan keresztiil. Abert¢ szavaival (idézi Fodor
2002: 314) Mozart ,tudataban van minden személy és esemény maszkszertiségének, kiszolgal-
tatott voltanak és esetlegességének.”

A varazsfuvola cimi opera (1791) néalakjai — hasonléan a férfi szerepl6khoz — szintén kissé
babszertiek, pontosabban jatékszertiek. Tallidn Tibor Circumcisio cordis cimii nevezetes ta-
nulmanya az opera legsokoldalubb értelmezését kisérli meg (1991: 6, 11).

A varazsfuvola szerz6i valoban jatszanak; kiillonleges tour de force keretében
egymasra vonatkoztatnak két nagyszabast ,iiveggyongyjaték szisztémat”, a zenét és
a szabadkémiivességet. [...] Legvitathatatlanabb az egymashoz rendelés a
néfiguraknal: Paminat a legszorosabb vérségi kapocs koti a kirdlyn6hoz, a harom
holgy pedig lényegileg nem tobb mint a kirdlyn6 emanécidja (ezaltal azonban
természetesen Paminéval is ,rokonsagba 1épnek”). A néi valogatott tehat igazi
Lhappy family”-ként7, 2 f6 + 1 harmassag felallasban 1ép palyara (ami aszerint, hogy
a holgyek egyéniségét mennyire értékeljiik 6nallonak, harmas vagy 6tos szamot ad,
mindkett ott szerepel a szabadkémiivesek jelentds szdmainak soraban).

A néi csapatban az Ej kirdlyndje a fej, aki ,0nfejiien” manipuldl, tervez, hisztérikusan kivetel,
uralkodni akar, szélsGséges zenei tetteit épp a tehetetlenség sziilte frusztraci6 valtja ki. Pamina
a sziv, aki igazi odaadassal fordul parja felé, és masokkal is empatikus, a Hirom dama pedig a
ndi sexust képviselis. Az Ej kiralyndje két ariaja felépités szempontjabol is tiikrozi a valtozast,
a karakter tehetetlenségének elviselhetetlen névekedését. Az els6 felvonasban rendezett, agy-
nevezett ,kéttempos ariat” énekel a kirdlyné (bevezetd recitativo — lassti temp6 — gyors temp6),
a kozismertebb, mésodik felvonésbeli aridja viszont egy modern szonataformaja tétel; érzel-
mileg hisztérikus, ének-technikailag szinte tulsdgosan nehéz zenei pillanat, amely a szépség-
nek kevesebb teret enged. Pamina viszont a pozitiv ndiség megtestesitGje, a halallal szembe-
siilg, elringato lejtésti ,beavatd” g-moll aridja a szellemi felemelkedés néi Gtjat is egyértelmiien
szentesitio.

A Circumcisio cordis tanulmanycim a Pal apostolra vald utalasaval atvezethet témank egyhaz-
zenei vetiiletéhez. A korabban vizsgalt maszkszer(, babszerd alakoknak, részkaraktereknek
szinte ellentéte Szliz Maria hagyomanyosan inkabb ikonszer( alakjanak eleven zenei megjele-
nitése. Ennek értelmezésében Farkas Zoltan (2007) irasara tamaszkodom?°, aki attekinti Mo-
zart egyhazi miiveit a fiatalkori misékt6l kezdve a kisebb 1éptékii tételekig, azt vizsgalva, hogy
vajon a Goethe altal a Faust végén Mariara vonatkoztatott harom f6 néi karakterbdl melyiket
jeleniti meg egy-egy ponton a zene. Kétségen feliil all, hogy ezek az arculatok — sziiz, kiralynd,
anya — mas-mas zenetipust vonzanak, vonzhatnanak magukkal. Végiil Farkas arra a megéalla-
pitésra jut, hogy varakozasunkkal ellentétben kevéssé jelentGs Maria alakja a liturgikus szove-
gek ilyen szempontb6l kiemelhetd pontjain — a Credo tételekben példaul a zenei megoldas in-
kabb az et homo factus est ’és emberré lett’ szavakra koncentral és koncentraltat. Van azonban
egyetlen mise, ahol Sziiz Maria finom arcélt kap, ez pedig a befejezetleniil maradt c-moll mise.

5 Bar a ,tutte” sz6 kétségteleniil n6nemi tobbesszam, a ,tutte le persone” (mindenki) folytatas is nyelv-
tanilag helyes lehetne.

6 Hermann Abert (1871—-1927) zenetorténész

7 Utalas Aldous Huxley Boldog csalddok cimi novelldjara, amely a Limbo cimi kotetben jelent meg,
1946-ban (London, Chatto & Windus).

8 VélhetGen egyikiik valik Papagénava a megfeleld pillanatban (Tallidn 1992: 12).

9 A varazsfuvola férfifens6bbséget hangoztaté mondatai ellenére is (pl. ,Ein Mann muss eure Herzen
leiten”).

10 Sziiletésnapi irds ez is: Tallidn Tibor 60. sziiletésnapjara késziilt.
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Ez a m{ Mozart életének kiilonleges pillanatdban fogant, amikor el6szor latogatott haza Salz-
burgba a csaldd szamara még ismeretlen feleségével, aki mar életet adott els6 gyermekiiknek!.
Mozart otthon tervezte befejezni a misét (1783), és a szopran szélamot felesége salzburgi de-
biitalo fellépésének szanta. Végiil csak az elsd két elkésziilt tételt adtak el§ Salzburgban, nyil-
vanvaloan (de nem bizonyitottan) Constanze kozremiikodésével. A mise a szokasosnal feltG-
néen dramaibb hangvétell, amit a komor hangnemvalasztas is erdsit. Ugyanakkor nagyon fi-
nom zenei anyagot kap a gyengéd pillanat a Creddban, et incarnatus est de spiritu sancto ex
Maria virgine ’és megtestesiilt a szentlélek erejébdl Sziliz Mariatol’. Ahogy Farkas kifejti, iko-
nografialag leirhat6 a jelenet egy egyalakos angyali iid6zletként; a zene lehajl6 mozdulata az
alazatos térdre ereszkedés gesztusat érzékeltetit2. A tétel kiilonlegességére felhivja a figyelmet,
hogy ez a részlet érzelmes, Empindsamer stilusu pillanatként ékel6dik be az alapvet6en bac-
hos-hindeles zenei anyagba3, és felting, hogy amikor a félkész és ismeretlenségben maradt
mise zenei anyagait Mozart beledolgozta a Davide penitente cim{ oratériumaba, akkor ezt a
részletet kihagyta. Méaria szinte talhangstlyos zenei szereplése sugallja — amit a Mozart-levelek
is feltarnak —, hogy tulajdonképpen ez egy votiv mise, amit Mozart a felesége sikeres sziiléséért
halabodl komponalt, ,ajanlott fol”. Milyen is ez a zene? Finoman tancos lejtést, érzelmes, dal-
szerd, ugyanakkor gyonyoriien légies koloratarakkal teli, ahol az ének sz6lam a faftvés hang-
szerekkel verseng, egybefon6dik — Farkas értelmezésében (2007: 378) ez ,Méria és a Szentlé-
lek misztikus egyesiilése, a szeplGtelen fogantatas boldogsagos pillanata”. Minden, ami a szép-
ségre és gyengédségre vonatkozhat Mozart eszkoztaraban, megjelenik itt.

A kovetkezd példa utal az operai néi karakterek és Sziiz Méria érzelmi-hangulati korének kap-
csolodasi lehetBségére is. Az 1786-ban keletkezett Figaro hdzassagabol egyetlen részletet
emelek csak ki, a harmadik felvonasbeli Susanna—Gréfné duettet. A két né arnyalt Abrazolasa
a Mozart opera-szerepl6k koziil is egyediilallo. A Grofné emberi méltosagot sugarzo holgy, va-
16di ,lady” (Hughes 1976: 62), akinek C-dur ariaja (Dove sono i bei momenti) megkaphat egy
eredetileg Sz{iz Mariahoz kapcsol6dd zenét, a Maria kegykép megkoronazisara irott korabbi
Mozart-mise Agnus Dei tételének zenei anyagati4. Susanna pedig olyan kreativ, intuitiv és ele-
ven figura, hogy egyes elemzGk szerint Figaro helyett inkabb neki kellett volna szerepelnie az
opera cimében. A hires levél-duettben a Grofné Susannanak diktalja a sajat férjét Susanna ne-
vében randevira hivo levelet. Bar a Grof megleckéztetésére késziilnek, egyfajta szembesitésre
— hiszen a terv szerint Susanna ruhajaban a Gréfné lesz ott a gesztenyésben —, mégis megalazo
a feleség szamara a szituacio, ami diadal érzésével tolthetné el a szolgal6lanyt. De nem Mozart-
nal! Itt a Grofné feliilemelkedik a helyzet furcsasagan, és szerelemtdl vezérelve bizik férje visz-
szahoditasaban — ,Ezt 6 jol megérti majd!” —, s6t teljes bizalméba avatja be szolgalbjat. A zene
ringato jellege a gesztenyéskert hangulatat, a foldon jarast idézi, altatot, természeti szépséget,
pozitiv ndiséget asszocialvals. Susanna hallhatéan tokéletes empatiaval viseltetik a Grofné
irant, azonos értékii szélamaik Osszecsengenek, 6sszesimulnak, szinte két baratné jelenetét
latjuk-halljuk. S6t, ahogy Susanna sz6lama magassagban is néha a Gréfné szélama f61é emel-
kedik, az a tArsadalmi kiilonbségek pillanatnyi, szinte forradalmi eltorlését is jelenti, az emberi
kapcsolddas, egyiittérzés magasabb rend( értékére alapozva. Ez a rang-atlépés merGben szo-
katlan egy korabeli szinpadi m{iben?s.

1 Tsmert, hogy Mozart és Constanze Weber az atyai 4ldast meg sem varva hazasodott 6ssze Bécsben,
1782-ben, két héttel a Szoktetés a szerajbol cimi opera bemutatdja utan.

12 Fls6 gyermekiik kéthonaposan halt meg. (Nincs ra adat, de talan ez is oka lehetett a kiemelten kezelt
mise befejezetlenségének.) Hazassaguk kilenc éve alatt hat gyermek sziiletett, ketten érték meg a feln6tt-
kort.

13 Mozart 1782-ben ismerkedett meg a bécsi udvari kényvtarban 6rzott barokk miivekkel, Gottfried van
Swieten bar6 udvari konyvtaros vezetésével.

14 C-dar Missa brevis K.317 ,,Korondazasi mise” (1779).

15 Ebben az értelemben, a béke, a szépség szimbdlumaként keriilt be ez a duett A remény rabjai cim{ film
emlékezetes jelenetébe.

1616 Beaumarchais szinmf-trilégiajanak (A sevillai borbély 1775, Figaro hdzassaga 1778, A biinds anya
1792 — ez utdbbit Mozart mar nem ismerhette) forradalmi hatasa tarsadalomkritikaja természetesen
nyomot hagy a miiben. Bar az opera szovegkonyvébdl az ilyen szempontbdl fontos monolégok kimarad-
tak, a zenei megoldasok révén er6teljes érzetté valik a hierarchia feloldhat6saga.
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A Don Giovanni cim opera'’ a Figaro sikere utan pragai felkérésre késziilt. A m{i nyilvanvalo
f6szereplGje maga Don Giovanni, aki szinte folyamatosan szinen van, mégis a koriilotte felbuk-
kano néalakok zeneileg karakteresebb képet kapnak néala — portréikat az egyszertit6l a bonyo-
lultabb karakterig haladva tekintem at. Donna Elvira szolgalo6ja jelentéktelen, vélhetGen sors-
dobalta figura. A lanyt nem is latjuk, meg sem szolal, mert megzavarjak az udvarlast — ez tu-
lajdonképpen nem szerep! Don Giovanni szamara csak egy lenne a listan, egyszertien a vadész-
szenvedély hajtja hozz4, de azért még a ruhacserére is hajlando érte: Leporello ruhajaba bajva
szerenadot ad neki a masodik felvonas elején. Ugy sz6l hozz4, hogy megértésre talaljon, primi-
tiv utcai slager dallammal, stréfikus énekkel. Vélheten a szolgélblany azt az ,,Aldozat-tipust”
testesiti meg, amely Don Giovanni hoditasainak nagy részét kiteszi. A torténet egyszertibb, vi-
dam rétegéhez tartozik Zerlina. Robert Schumann zeneszerzé a Chopin La ci darem-variaci-
O0krol irt kritikajaban igy emliti 6t: ,nem Leporello, nem Zerlina kacag ott?” (Keszi 1943).
Valéban, Leporello szinte bohoc, de Zerlina a ,kacagasa”, konnyedsége ellenére sokkal t6bb
annal! O lenne Don Giovanni egyetlen valédi csabitasa az operaban, hiszen az A-dar duettben
a f6hés valodi vonzalommal fordul felé, érdekli a 1any, és mesterien fog hozza az udvarlashoz,
elegansan, szivvel-lélekkel. A gyonyord zenei megoldasok &szinte vagyat sejtetnek, Mozart
megengedi a kéjencnek, hogy ebben a pillanatban valéban szerelmes legyen9! Ez az igazi Don
Giovanni, az ellenallhatatlan, a szenvedélyes, a hatarozott, cselekvi- és szervezdkész! Es ter-
mészetesen sikeres is lenne a csabitas, ha Donna Elvira nem avatkozna be. Ez a kéttempos
duett a zenetorténet egyik gyongyszeme, amely rengeteg feldolgozast ért megz20. Gyonyord, ki-
finomult témaalak, cselekmény altal irAnyitott szonétaelvii zenei forméalasmoéd, egyre stirtis6dd
frazisok jellemzik, végiil 6sszesimul6 egyiitt éneklés — a zene mar el6bb igent mond, mint a
lany. Zerlina artatlan, naiv, kihasznalhato, elbiivoli a tarsadalmi rang és a jolét kecsegtets képe,
és a férfi vagyanak csabitd igézete. Ebbél a blivkorbdl valéban csak Donna Elvira segitségével
tud kimenekiilni, de hamar megérti, hogy a menekvés a helyes ut. Masodik felvonasbeli C-dar
ariaja a karakter kiteljesedése. Ekkor tjdonsiilt férje, Masetto megalazott helyzetben van, meg-
verték, kigunyoltak, sziiksége van szeretgetésre, timogatasra: és itt jon Zerlina, teljes néi fegy-
verzetben, hatalmanak, erejének tudataban. Kedvesen, szeretettel fordul férje felé, gyonyoro-
ket igérve, és a vigasztalast csabitassa valtoztatja, tobbek kozott egy tipikus opera buffai meg-
oldéassal, a kebelre huizott kéz gesztusaval: ,érzed, hogy dobog a szivem?”. Lathatjuk: Zerlina
jora forditja a Don Giovannit6l megszerzett tudast, ,domesztikilodik” a csabitas tudasa, és
er(s érzelemmel telit6dik. Varhat kettejiikre immar Papageno és Papagena boldogsaga — a pri-
mér, egyszer(li, oromteli hétkoznapi élet.

Donna Anna alakja eredeti irodalmi tipusanal sokkal kidolgozottabb, személye nem csak iiriigy
a gyilkossagra. Nemes tri holgy, a Kormanyz6 lanya, ahogy atyja, gy 6 is az erkolcs, a jog
oldalan all, aki — csak mas forrasokbdl egyértelmiien — kordbban mar visszautasitotta Don
Giovanni ramenés kozeledését. Don Giovanni ezért csellel és erdszakkal akarja megszerezni,
éjszaka alarcban mészik be hozza az ablakon, Ottaviénak adva ki magat. Ez a nem lathato je-
lenet — amirdl csak a strazsalo Leporello morgolodasabdl tudunk — két fontos informaciot rejt.
El6szor is ez a viselkedés a Mozart-féle Don Giovanni jellemével szinte 6sszeegyeztethetetlen;
rogton sugallja, hogy kozel a vég — hiszen az opera Don Giovanni lecstiszdsat mutatja be, egé-
szen a pokolig. Masodszor — és jelen téménk szempontjabol ez a fontosabb — ezzel Donna Anna
karaktere is kap egy sajatos feliitést, keretet. Ugy t{inik ugyanis a nyit6 jelenetbsl, Donna Anna
a korabeli szabalyok, elvarasok rendszerében sem rettenne meg, ha éjszakai latogatéja lenne a
vllegénye, hiszen § szerelmes nd, aki vagyik a parjara. Csak akkor kezd el segitségért kialtozni,
amikor észreveszi, hogy nem Don Ottavio van vele a haldszobaban. Fontos ez a mozzanat, mert
az opera tovabbi részében Donna Anna tulajdonképpen nem val6di 6nmaga, egyfajta alomsze-

17 Mozart mijegyzékében a cime: Il dissoluto punito, o. il Don Giovanni ’A megleckézetett kéjenc, avagy
Don Giovanni’.

18 Schumann, Robert: Opus II. In: Keszi Imre (1943 szerk.). Pillangok és karnevdl, Budapest: Officina
nova, 72.

19 Ahogy korabban a Groéfnak is a Figaro hdzassaga no. 16-os, szintén A-dar hangnem{ Susanna—Groéf
kettGsében.

20 Példaul Beethoven, Berlioz, Chopin, Liszt egy-egy miive.
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riiség nehezedik ra az 4télt szornytiségektsl. Es nem feledhetjiik el, hogy az opera tovéabbi ré-
szében gyaszol2!, gyaszolja az éppen most erdszakos halalt halt édesapjat. Az elGkel6 holgy tel-
jesen megzavarodik, mintha varazslat alatt allna: kés6ébb példaul Ottaviét nézi Don Giovanni-
nak. Nem ismeri fel tAmadojat és apja gyilkosat, de amikor segitéségét kérve, lovagias udvari-
assaggal szoba elegyednek vele — hirtelen radobben: 6 az! A No. 10. D-dur aria ezt a hirtelen
feltamadt er6t kozvetiti barokkos fordulatokkal: pontozott ritmussal, nagy ugrasokkal a dal-
lamvonalban, és f6leg a régies ABA formaval, amiben azonban varialodik és kibgviil a vissza-
térd rész. Tulajdonképpen ezt a zenei format utanozza a kozvetleniil ez utdn megszdlal6 Don
Ottavio lirai 4ri4ja is, még akkor is, ha az karakterében teljesen mas. Erzékelhet6vé valik a
formai azonosulas révén is a teljes ,egy hiron pendiilés.” Don Ottavio szinte soha nem lép
szinpadra Donna Anna nélkiil, és ez esetben is Annara rezonal a gyonyorid zenei anyaga, az
kozik, hogy a karakter feliil tud emelkedni merev introvertaltsagan, és amikor v6legényének a
természetesnek vett rajongéisa egy pillanatra megbillen, igazan odafordul Don Ottavidhoz. Mar
nem csak a sajat fijdalmaval és érzelmeivel van elfoglalva, 1atjuk, halljuk, hogy képes lesz id6-
vel tars lenni, latszik, szeretné 6t szeretni, a zene megmutatja a vagyat. Donna Anna hangsi-
lyosan merész ariaformat kap ebben a szamban: a dal m{ifaj egyszeri Gszinteségéhez kozeledik
ezt a szonataelv( 4j ariatipus, a melléktéma humanus karaktere, nem-mozdulatszer( volta ré-
vén (Tallian 1974: 55).

A legkomplexebb ndéalak az operidban Donna Elvira, aki tipikus ,mezza” karakter! O még a
torténet elgidejében talalkozott Don Giovannival, mindent elhitt neki, a jegyese lett23, mit sem
tudva rola. Most keresi 6t, aki 4lnokul elhagyta. Az elhagyott feleség hagyomanyosan komikus
figura az opera buffaban, igy itt is vicces szituacioban jelenik meg Elvira —, hiszen Don Gi-
ovanni ,szimatot fog”, nem ismervén fol 6t, és Leporelloval egyiitt tercetté teszik a belépd ariat.
Elvira a legnagyobb fajdalom hangjan, szenvedélyes diihvel szblal meg, de mégis, titkon biza-
kodva a talalkozasban. Tercetté nyil6 aridja szonataszerd, de barokkos bosszi-athallassal (pél-
daul a ,kitépem szivét” szovegre); a komikus hangulati ellenpontot, a leskel6déket pedig a ze-
nei forma megismételt részeiben halljuk. Ez a fajta szélsGséges, dramaturgiailag végletekig fe-
szitett tragikomikum legink4bb Elvira alakjanal van jelen. Donna Elvira csak ez utin, Leporello
regiszter-ariaja révén szembesiil az Gt hiitleniil elhagy6 szerelme val6di 1éhasigaval. Hamaro-
san egy rovid, robbanékony aridban, megakadalyozza Don Giovanni hoditasanak sikerét, meg-
mentve a nd-tarsat, Zerlinat, a kivetett halobol. A barokkos hangzasa bossztaria f61é Mozart
bejegyezte az utasitast: ,Héandel stilusaban”. Itt mar lathat6-hallhat6, hogy Elvira szenvedé-
lyességben és kérlelhetetlenségben mélt6 tarsa Don Giovanninak24. A mésodik felvonas No 15.
tercettje 1ényegében egy alsagos szerenad Elvirdhoz, bocsanatért esedezve, szerelmesen, és ha-
zug modon. Leporello van Don Giovanni ruhdjaban — de a hangja Don Giovannié, aki takaras-
bol énekel — neki kell majd Elvirat ,lefoglalni” hogy Don Giovanni (és Elvira szolgal6ja) szabad
legyen. A tercett ijeszt6en pontos 1élektanilag: harman haromféle érzelmet élnek meg, Donna
Elvira még véaltozik is kozben: sértettséghdl, bizakod6, majd odaadé lesz: Don Giovanni jézan
(C-dar) széptevését a szerelmes A-dirban hallja meg. Leporello ekzben viccesen amuldozik,
hogy Elvira képes Gjra hinni a csabitonak. Az els6 felvonasbeli ,tercett-aria” mintajara itt is
egyediil Elvira ¢szinte. Micsoda megaldzo szituicio! A nemes holgy ez utan biiszkeségét fel-
adva, szerelmesen koveti, szinte kergeti a Don Giovanninak vélt Leporell6t. Amikor minderre
fény deriil, Donna Elvira teljesen elveszett lesz, megszégyeniilése feloldhatatlannak ttinik. Am
ez a nevetségesre hangolt tragikus karakter hiis-vér n6, htis-vér ember, méghozza olyan nagy-
szabas, nyitott karakter, aki az érzelmi hullamverés utan képes felallni, feliilemelkedni, ahogy
err6l a masodik felvonas ariaja meggy6z minket. Zenei forméalés tekintetében ez a legosszetet-
tebb 4ria, egyfajta sajatosan kialakitott szonatarondé. Enek-technikailag nehéz, lélektanilag

21 Maga Mozart is gyaszolt a Don Giovanni megirasa kozben, hiszen 1787 majusaban halt meg édesapja,
Leopold Mozart. A Don Giovanni intenziven koriilbeliil jaliustél késziilt. Az opera bemutato6ja 1787 ok-
toberében volt Pragaban, igy a gyasz idGszaka alatt késziilt a teljes opera, ahogy erre a Milos Forman
Amadeus cimfi filmje is utal.

22 A bécsi el6adasra (1789. majus) késziilt betétaria, amely jelent6sen megemeli Don Ottavio dramai sa-
lyat.

23 Més forrasok szerint felesége lett; Moliere-nél kolostorbol szoktette meg 6t Don Giovanni.

24 J6l jellemzi 6t Tirso de Molina szinmiivének (1630) széfordulata: ,,Szerelem, irgalmazz, mert elégek.”
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pontos és dramaturgiailag nagyon fontos aria, amit hosszi, csapong6 recitativo el6z meg. Itt
latszik teljes mélységben ugyanis, hogy eljut Elvira a megbocsatasig, az egyiittérzésig, a valodi
szeretetig, képes feliillemelkedni a bAntasokon?2s.

Mozart legsikeresebb miiveiben a n6i karakterek szeretetteljes jellemzésének sok-sok arcat 1at-
juk. Egy zsenialis fiatalember megért8, atérzo viszonyulasa sugarzik e mtivekbdl a nék vilaga-
hoz, egy férfitirsadalom keretein beliil. Lathattuk azt a figyelemremélté miivészi dontést, hogy
a n6i szerepl6khoz tartozik a rendezettségen beliil érvényes maximalis szabadsag megterem-
tése a zenei formaalkotés terén. Ezt a kifinomult, intuitiv szabadsagot, csak kivételes férfi sze-
repl6k tudjak utanozni, csak kevesen tanulnak a néktdl felszabadulast, mint példaul Don Ot-
tavio, vagy a képaridban Tamino. Mozart zenéje emberi teljességben a férfiakkal egyenrangt
néket sorakoztat fel, az intuicié, az érzelmek oldalarél nézve pedig tartalmasabb jellemeket.
Szimbolikus alakjaik feliilirjak a tarsadalmi rend, és a nemi szerepek szerinti alavetettség kor-
ban 1étez normait is a zene, a miivészi igazsag erejével.
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