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Absztrakt

Ebben a tanulmanyban a Beatles eguyjiittes dalainak 1960-as és 1980-as évek kozott
késziilt magyarorszagi feldolgozasait elemzem. Mindezt egy olyan populariszene-
torténet kidolgozasanak reményében teszem, amely nem miifajok és generaciok egy-
masutanjara épiil — ahogy azt altalaban a rockzene trendformalé hatasat hangsii-
lyoz6 munkdk teszik —, hanem éppenséggel a parhuzamos hagyomanyokra, a kiilon-
b6z6 generdacibdk egyiittélésére, illetve az egyes miifajokon és stilusokon beliil megva-
l6sulé kiilonbségekre koncentral. A feldolgozasok vizsgdlata segithet megmutatni,
hogy miként talalkoztak egymassal a globalis zenei trendek és a zenés szérakozas
lokalis hagyomanyai az allamszocialista Magyarorszag popularis zenei életében.

Kulesszavak: The Beatles, feldolgozasok, allamszocializmus, globalis trendek, loka-
lis hagyomanyok

Abstract

Cover versions of songs of the The Beatles in socialist Hungary

In this paper, I examine the Hungarian cover versions of the songs of The Beatles,
produced between the early 1960s and the late 1980s. I do all this in the hope of deve-
loping a popular music history that is not based on the succession of genres and ge-
nerations, as works usually do that emphasize the trend-forming effect of rock mu-
sic. On the contrary, I try to highlight the simultaneities, the coexistence of different
generations, and (stylistic-compositional) differences within the genres, and to find
the meeting points of global trends and local traditions of musical entertainment in
popular music scene of socialist Hungary.

Keywords: The Beatles, covering, state socialism, global trends, local traditions

Bevezetés

1967-ben a Magyar Hanglemezgyart6 Vallalat Szall a dal, peng a gitar cimmel egy ,,ifjasagi
dalokat” tartalmaz6 valogataslemezt bocsatott piacra.! A kiadvany feltételezhetGen azzal a
szandékkal sziiletett, hogy a fiatalokhoz kozelebb hozza a laktanyakban, Gttorg- és épit6tabo-
rokban, 4llami {innepségeken énekelt indulok, menetdalok vilagat. Ezt tAmaszthatja ala, hogy
a dalokat megszolaltat6 énekegyiittest (a KISZ Kozponti Miivészegyiittes Egyetemi Enekkarat)
kivételesen nem az allami szimfonikus zenekarok egyike, hanem a Magyar Radi6 jazz-tancze-
nekaraként m{ikodd Stadio 11 kisérte, a felkért vendégénekesek kozott pedig az amatdr ifjasagi
zene egyik linnepelt sztarjanak, Zalatnay Saroltanak a neve is felbukkant.

E lemezen kapott els6ként helyet a Juhasz Frigyes—Héars Gyorgy szerzéparos Lam, lam a
Beatles cimi szerzeménye is, amely a sorkatonai behivéjukat kézhez kap6 tizen- és huszonéve-
seket kivanta megszoélitani (alabb az elsG verze és az elsé refrén szovege olvashato):2

1 Szall a dal, peng a gitar, LPX 15022, 1967.
2 A dal kott4ja néhany évvel késdbb abban a Magyar Néphadsereg Politikai Féesoportf6nokségének meg-
rendelésére késziilG, Enekelj a széllel cim{ daloskonyvben is helyet kapott, amely a ,.koz6sségi éneklésre”
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Hamarosan elszall az idei nyar.
Sziinidei 6romeid ideje lejar.
Oregem, az 6szt6l katona leszel.
Takarodoéban a szeptember.

Lam, 1am, a Beatles-hajbol rovid lesz.
Ambar nem nagyon ujjongsz.

Péancél sisakba’ rants a divatra!

fgy is csinos az Gjonc.

Akér iréniaként, akar a figyelemfelkeltés sajatos eszkozeként értelmezziik ezt, a liverpooli né-
gyesre (illetve az altaluk divatossa tett gombafrizurara) torténé utalas szokatlannak, sét egye-
nesen idegennek hat egy olyan kompoziciéban, amely miifajaban, zenei megforméalasaban és
szovegvilagat tekintve sem a hatvanas évek 4j populdris zenei trendjeit koveti. Am épp az efféle
rendhagy6 példak létezése igazolja, hogy a Beatles Magyarorszag zenei és kulturalis életére
gyakorolt hatdsdnak nyomait nem csupan a beat-rock zene hazai torténetében, illetve e zene
(egykori) miivelGinek és befogaddinak elbeszéléseiben érdemes keresniink.

A Beatles iranti magyarorszagi érdekl6dés — hatvanas évek kozepét6l megfigyelhet6 — ugras-
szerl novekedését és az egylittesr6l megszerezhetd tudas kiszélesedését szamos korabeli do-
kumentum bizonyitja. Ezek koziil is kiemelkedbek jelent6séggel birnak a sajto- és médiatorté-
neti forrasok. Mindenekel6tt ezekre tdmaszkodva rekonstrualhatjuk, hogy az 1963—64-ben
még csak néhany jelentéktelen, gunyoros hangvételti rovidhirt (pl. Kéves 1963, N. N. 1964,
Petrik 1964) kiérdeml6 zenekar miként lett néhany év leforgasa alatt megkeriilhetetlen szerep-
16je a hazai kozbeszédnek. Ezek alapjan elemezhetjiik, hogy milyen folyamatok vezettek az Egy
nehéz nap éjszakaja cimi film 1968-as budapesti bemutatdjahoz, illetve — egy évvel késGbb —
az els6 magyar nyelvii Beatles-konyv (Ungvari 1969) megjelenéséhez.

Az ilyesfajta forrasok ugyanakkor csak a zenefogyasztok Beatles-képét tarjak elénk, azzal kap-
csolatban viszont keveset tudhatunk meg belliik, hogy a magyar zeneipar fGszerepléi — a mu-
zsikusok — miként viszonyultak a Beatles alkot4saihoz. Ez utébbira inkabb azon zenei produk-
ciok alapjan lehet kovetkeztetni, amelyek valamilyen modon referenciaként hasznaltak John
Lennonék miivészetét, akar agy, hogy a szévegilikben hivatkoztak ra, akar ugy, hogy a britek
jellegzetes stilusat probaltak lekovetni. Ezen produkcidk soraba tartoznak a Beatles-dalok ha-
zai feldolgozasai is.3 A kovetkezdkben én a feldolgozasokkal kivanok foglalkozni, amelyek t6bb
modon is hasznosithatok egy olyan kutatis szamara, amely a magyar popularis zene e fontos
idGszakanak rekonstrukcibjara vallalkozik. Ezek a feldolgozasok egyfel6l megmutatjak, hogy a
hatvanas évek talan legmeghatarozobb zeneipari trendje milyen mdédosulasokkal, milyen helyi
sajatossagokat felmutatva jelent meg a magyar zenei életben, és miképpen talalkoztak Gssze a
zenés szorakozas hazai hagyomanyaival. De tobbet is kinalnak ennél: a (popularis) zene poli-
tikai, tarsadalmi és kulturalis beagyazottsigardl, a zenei tajékozddas mindenkori lehetéségei-
r6l és korlatairol is fontos informécidkat nyerhetiink bel6liik.

A feldolgozasokat gyakorta epigonalis, masodlagos fontossagii produktumoknak tekintik
(Huck 2014: 155—156), noha kiemelt jelent6ségiik lehet a popularis zene kutatasaban, kiilono-
sen azon idGszakok vizsgalatiban, amelyekben a mult és jelen még nem minden zenéje volt
hangfelvételek Gtjan, mindenki szimara hozzaférhetd. A helyi zenész k6zosségeknek emiatt a
mainal joval fontosabb szerepiik volt a nemzetkozi divatok importjaban és terjesztésében. Egy
olyan populariszene-torténetben, amelyben a feldolgozasok is helyet kapnak, nemcsak a zene
technikai-nyelvi fejlédése, a kiilonb6z6 miifajok és stilusok ,kiizdelme” vélik lathat6va, hanem

legink&bb alkalmas miivek egybegytijtésével a kiképzésben részt vevék kulturalis-ideologiai nevelését ki-
vanta elGsegiteni (Podor 1976: 188—189).

3 A szakirodalomban a feldolgozast altalaban olyan dalként definiéljak, amely ugyanannak a dalnak egy
korébbi (jellemzden felvételen hozzaférhetd) verzidja alapjan késziilt, de amelyet nem az ad el6 vagy rog-
zit lemezre, aki a dalt irta, vagy akinek a dalt eredetileg irtak (lasd pl. Magnus, Uidhir 2013: 161; Huck
2016: 151). Jollehet tudataban vagyok annak, hogy ez a definici6 elsGsorban a modern populéris zenében
hasznalatos coverek leirasara szolgal, a tovabbiakban én is ebben az értelemben haszndlom a feldolgozas
fogalmat.
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a parhuzamossagokra, a kiilonb6z8 generaciok egyiittélésére, az egyes miifajokon beliil 1étre-
jové torésvonalakra is nagyobb figyelem iranyulhat, és méd nyilik arra is, hogy e torténet min-
denekel6tt zenészhabitusok, és ne zeneszamok és miifajok 6sszehasonlitasaval ir6djék.

Elméleti megfontolasok

Az elmult években tobb olyan munka is sziiletett, amely a pop-rock zenei feldolgozasok gya-
korlatanak altalanos bemutatasara és a feldolgozasi technikak rendszerezésére tett valamifé-
leképpen kisérletet (pl. Hinz 2004; Mosser 2008; Huck 2014; Marc 2015). A populéris zene
pop-rockon kiviili szféraival e vonatkozasban azonban csak kevesen foglalkoztak, és a feldol-
gozasok miivészi zenében, popularis zenében, jazzben (és népzenében) megfigyelhetd gyakor-
latainak atfog6 0sszehasonlitisa is varat még magara. Ez utobbi témat illetGen a legtovabb a
(kortars) forditaselméletek zenetorténetre vald alkalmazhatosagat és a forditas jelenségének
lehetséges zenei megjelenéseit vizsgalo irdsok (pl. Desblache 2019; Ibanez-Richter 2020) ju-
tottak, de a kérdést érintették példaul a jazzben és popularis zenében hasznalatos miifogalom-
ro6l folytatott vitak (pl. Kania 2006, 2011; Bruno 2013), valamint a jazz és popularis zene in-
terpretacios kérdéseivel foglalkozo szovegek (pl. Machlin 1989; Kania 2011; Dodd 2014) is.

Ezekben a munkakban leginkabb az a kozos, hogy a zenei és esztétikai kérdésfeltevéseket a
popularis zenére vonatkoztatva is érvényesnek talaljak, és ennek megfelelGen a tradicionélis
zenei analizis és zeneesztétika kulcsfogalmainak — (zene)m{, kreativitas, eredetiség, autenti-
citds — hasznalatar6l sem mondanak le; mindekozben azt is igyekeznek megmutatni, hogy
ezeknek a fogalmaknak nem csak a miivészi zenére és a szerz6kozpont gondolkodasra szabott
jelentései 1étezhetnek.

Minderre els6sorban azért van sziikség, mert a popularis zenében tobbnyire nem beszélhetiink
végérvényes, valtoztathatatlan zenemiivekrél, a szerz6i és el6adoi szerepek gyakran nem val-
nak olyan élesen szét egymastol, mint az a miivészi zene jelenlegi gyakorlataban megfigyelhetd.
A kreativitas sem csak a dalszerzésben és onkifejezésben érhetd tetten, hanem éppily gyakran
az atvételben, a mar meglévs Gjraértelmezésében, az el6adas soran torténé atalakitasban is.

Music and Translation cim{i kényvében Lucile Desblache (Desblache 2019: 71) — Isabel Marc
és Anthony Pym irasaira hivatkozva — ki is mondja, hogy a popularis zene vilaga mindenekeltt
abban kiilonbozik a zenei magasmiivészetétdl, hogy minden md, legyen az egy 4j kompozicio
vagy egy kordbban mar létezé darab 1j interpretacidja, 6nallé mi lehet. Ezért az ,eredeti mG”
fogalma is értelmét veszti, helyesebben az eredetiség idGbeli és nem ontologiai statuszként fog
igy megjelenni. Az eredetiség kérdésérol valo kozgondolkodas megvaltoztatasa érdekében Des-
blache — ismét csak Anthony Pymet idézve — a kevésbé terhelt, semlegesebbnek hato start text
fogalom bevezetését javasolja a source text helyett (Desblache 2019: 35; 71). Hasonl6 inditta-
tasbdl igyekszik keriilni Kurt Mosser az original (song) kifejezés hasznélatat, hogy helyette
kovetkezetesen a base song sz60sszetételt hasznalja (Mosser 2008: 2), jelezvén, hogy 1étezhet-
nek olyan hagyomanyok, amelyekben egy ,masolat” éppugy értékes lehet, és épptigy kanoni-
kussa, minden tovabbi interpretacié kiindulépontjava valhat, mint egy dal ,eredetije” (lasd
még Ignacz 2020a: 191-192).

Az, hogy a popularis zenei miifajok tobbségében barki tetsz6legesen — de a miivészi-klasszikus
zene el6adbiénal legalabbis kevesebb megkotéssel — valtoztathat egy mar 1étez6 kompoziciéon
(annak kottaban vagy felvételen kanonizalt alakjan), eleve azért lehetséges, mert e miifajokban
sokszor maguk a miivek is lazdbb szerkesztéstiek, nyitottabbak, mint az a 20—21. szdzadi m{-
vészi zenével kapcsolatban megfigyelhet6, vagyis szamos lagy, kevésbé rogzitett résszel és sza-
badon véltoztathat6 paraméterrel rendelkeznek. Igy viszont az el6adé felhatalmazva érezheti
magat, hogy egyfajta tarsalkotova lépjen eld, és interpretacidja ne pusztan a szerz6i intenciok
pontos visszaadisara szoritkozzon. Ez nem azt jelenti, hogy a popularis zenében ne létezne a
reprodukcid-rekonstrukeio jelensége, de ez sokkal inkabb valasztas, mint kotelesség kérdése.
A valasztast szamos tényezd befolyasolja, a miifaji hagyoméanyoktdl a felhasznalas modjan at
egészen odaig, hogy egy el6ado kotta vagy felvétel segitségével ismer meg egy szamot, és utobbi
esetben a felvételen hallottak (vagyis egy masik el6ad6 jatékmodja, hangzasa) mennyiben van-
nak hatassal a sajat interpretaciojara.
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Az elvek azonban — és a magyarorszagi Beatles-feldolgozasokkal kapcsolatban is ezt igyekszem
majd megmutatni — egyetlen miifaj vagy muzsikuskozosség esetében sem egységesek. A dal-
valasztés vagy a feldolgozas-atalakitas jellege és mértéke nem (csak) azon milik, hogy valaki a
hagyomanyos szorakoztatd zene vagy éppen a modern popularis zenei irdnyzatok valamelyi-
kének (példaul a pop-rock zenének) a képviselGje-e, hanem egyrészt alkotbi-el6ad6i habitusok
fliggvénye, masrészt viszont zenén kiviili tényez6ké: a zenészek politikai, tarsadalmi és kultu-
ralis hatterével hozhat6 6sszefiiggésbe.

A zenei transzferek mindig meghatarozott torténelmi és tarsadalmi koriilmények kozott zajla-
nak, a térben-idében vandorlé dalok jelentései, kontextusai pedig az Gket befogad6 Gj piacok
sajatossagaitol fliggéen folyamatosan valtozhatnak (Elliott 2014). Emiatt, noha az elemzések
kiindul6pontjat mindig a feldolgozas fentebb taglalt zenei és esztétikai természetd, altalanos
kérdései jelentik, mellettiik érdemes lehet néhany politika- és tarsadalomtorténeti szempontot
is figyelembe venni. S6t, ezek a szempontok egyenesen megkeriilhetetlenné valnak az olyan
transzferek esetében, amelyek a geopolitikai pozici6 vagy a tarsadalmi és kulturalis berendez-
kedés tekintetében olyannyira kiilonb6z6 helyek k6zott mennek végbe, mint amilyen a hatva-
nas-hetvenes években a hideghiboris Nyugat egyik vezet6 hatalmanak, egyszersmind a mo-
dern popularis zene egyik centrumorszaganak szamité6 Nagy-Britannia és a szovjet befolyési
Ovezetbe tartozo allamszocialista Magyarorszag is volt.

Beatles-feldolgozasok a Kadar-kori Magyarorszagon: idorendi
attekintés

A Kéadar-kori Magyarorszagon az 1960-as évek elejétdl az 1980-as évek kozepéig-végéig tobb
tucat Beatles-feldolgozas latott napvilagot. Ezek koziil azokat vizsgaltam és probaltam kiilon-
bo6z6 szempontok szerint rendszerezni, amelyek hivatalos lemez-, radi6- vagy tévéfelvételen is
hozzaférhetdk voltak (lasd ehhez az 1. tdblazatot). Ez természetesen nem jelenti, hogy az itt
szerepl6 el6adbkon kiviil méasok ne jatszottak volna a Beatles dalait, Am a Kadar-korszak saja-
tos lemezkiadasi és médiaviszonyai kozepette tudvalevéleg nem mindenki kapott lehetGséget
felvételek készitésére, sokan pedig csak kompromisszumok és alkuk aran juthattak el a ra-
dibba, televizidba vagy a hanglemezgyar stdioiba, és csak toredékét orokithették meg reper-
toarjuknak. Ugy gondolom azonban, hogy a fébb tendenciak a most felsorolt tételek alapjan is
kitapinthato6k lesznek.

A tablazatban az el6addok nevén, a feldolgozott dalok cimén, a magyar el6adok altal képviselt
stiluson, valamint a dal eredetijének és feldolgozasanak keletkezési datuméan kiviil két tovabbi
informaciot tartottam fontosnak megemliteni: a feldolgozasban szerepld dalszoveg nyelvét, va-
lamint a valasztott feldolgozasi technikat. Ez ut6bbinal az Isabel Marc Traveling Songs. On
Popular Music Transfer and Translations (Marc 2015) cimi cikkében szerepl6 feldolgozasti-
pusokat vettem alapul, és ezek 6sszevonésaval, illetve leegyszertisitésével ot kategoriat kiilon-
boztettem meg egymastol. Ezek a kovetkezdk: 1) reprodukeidk, duplikdtumok, utanzatok (a
tablazatban: A), 2) a zenei anyagot valtozatlanul hagy6, Am Gj szoveggel ellatott valtozatok (B),
3) miifajvalt6 adaptaciok (C), 4) kreativ atiratok, tobb dal 6sszevonasaval keletkezd egyvelegek
(D), illetve parodiak (E).

A tablazatban szerepl6 adatok mindegyike fontos informéacioval szolgal a tovabbi elemzések
szamara. Igy példaul érdemes megfigyelni, hogy a magyarorszagi Beatles-feldolgozasok mér a
kezdetektdl fogva jokora késéssel kovették a brit egylittes dalainak eredeti megjelenését, és
hogy eleinte kizarolag utanzatok késziiltek, a kreativ feldolgozasok pedig mar csak a Beatles
feloszlasat kovetden, a hetvenes-nyolcvanas években keriiltek elGtérbe. Szembetiing tovabba,
hogy a szoban forgo tételek csaknem mindegyike angol nyelvii; tudomasom szerint magyar
nyelven els6ként Maté Péter énekelt Beatles-dalt, mar az 1980-as években. Arra, hogy ez nem
mindeniitt volt igy az egykori keleti blokkon beliil, David Thurmaier csehszlovakiai Beatles-
feldolgozasokrdl irott tanulmanya (Thurmaier 2020: 164—166) is ravilagithat, amelybdl kide-
riil, hogy Magyarorszag északi szomszédjanal mar a hatvanas években is léteztek, s6t talsualy-
ban is voltak a cseh és szlovak nyelvii adaptacidk, és éppenséggel a rendszervaltas elbtt szapo-
rodott meg az angol nyelvii produkciék szdma. Feltételezésem szerint az efféle kiillonbségeknek

195



K6zOSSEGI KAPCSOLODASOK 2021. I-11.

1. tAblazat: Magyar Beatles-feldolgozasok

Eléado Szamcim Megjelenés | Eredeti El6ado Nyelv Feldolgozas
éve megjelenés stilusa tipusa
Atlantis 1 Should Have Known Better 1965 1964 beat-rock angol A
Koltai-Papp Egyiittes She loves you; Plase, Please me 1965 1963-1964 jazz- angol A/E
tdnczene
Metro Help! 1966 1965 beat-rock angol A
Atlantis Michelle 1966 1965 beat-rock angol A
Phantoms Girl 1966 1966 beat-rock angol A
Szigma Cry For A Shadow 1966 1961 beat-rock instrumentalis A
Kozak Péter + Omega | The Yellow Submarine; Eleanor 1967 1966 tancdal / angol A
+ MHV Vonoésnégyes | Rigby beat-rock
1970: Feloszlik a Beatles
1970: A magyar lemezpiacon is megjelenik az indiai Dumdum Records A Collection of Beatles Oldies cimii albuma
Korda Gyorgy + Can't Buy Me Love 1970 1964 tancdal / angol C
Bergendy beat-rock
Syrius Fixin’ a Hole; Strawberry Fields 1971 1967 progressziv | angol C
rock
Hungéria She Loves You; I Should Have 1978 1963-1969 beat-rock angol A
Known Better; Please
Mr. Postman; Help!; I Want To
Hold Your Hand; A Hard Days’
Night; A Day In The Life; Because
Neoton Familia Don’t Let Me Down 1978 1970 diszkd angol C
1980: Meghal John Lennon
MAété Péter + Moricz Beatles-egyveleg (Oh, Darling; A 1981 1963-1969 tancdal-pop | angol D
Zsigmond Gimnéazium | Hard Days’ Night; Yesterday;
Vonodsnégyese és Michelle; The Fool on the Hill;
Koérusa Hey Jude)
Maté Péter Hé, John (She Loves you, Please, 1981 1963-1969 tancdal-pop | magyar D
Please Me, A Hard Days’ Night,
Hey Jude)
1981: Megjelenik az MHV gondozéisaban a Beatles A Hard Days’ Night cimii nagylemeze
Mété Péter Veled jo lesz majd (If I fell) 1984 1964 tancdal-pop | magyar B
Pa-D6-D6 Ob-la-di-Ob-la-da 1990 1968 pop magyar B
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nemcsak politikai okai lehettek, jollehet a kelet-eurdpai popularis zene kutat6i ma mar nagy-
részt egyetértenek abban, hogy a szovjet érdekszféran beliil a magyar kommunista vezetés ne-
hezitette meg a legkevésbé a nyugatrol bearamlé pop-rock zene terjedését és népszertisitését.
A nyelvvalasztast azonban az egyes zenekultirak szerkezeti kiillonbségei és a zenefogyasztoi
szokasok orszagonkénti eltérései is befolyasoltak (vo. Desblache 2019: 42—45). Bizonyos he-
lyeken nagyobb hagyomanyai voltak a szovegforditasoknak, szovegcseréknek, és a kozonség,
miifajtol fiiggetleniil, tébbnyire az anyanyelvén szeretett zenét (feldolgozasokat) hallgatni;
mashol viszont — igy Magyarorszagon is — a szoveg masodlagos fontossagunak szamitott, és
els@sorban akusztikai-hangzasbeli szempontb6l volt érdekes.

Az adatok feldolgozasa soran az is kideriilt, hogy a magyar el6adok mindvégig a Lennonék elsd
sikerkorszakaban sziiletett slagereket részesitették elényben, és a Sgt. Pepper's Lonely Hearts
Club Bandrdl (1967), illetve az azt kovetd lemezekrdl is a legnépszer(ibb dalokat igyekeztek
maguk szadmara kivalogatni. Noha a visszaemlékezések szerint4 a magyar muzsikusokat (els6-
sorban a rockzenészeket) az utols6 albumok progresszivebb, ,kisérletezésebb” kompozicioi is
sokoldaltian inspiraltak, e kompoziciok koziil csak kevésnek sziiletett idehaza konkrét adapta-
cidja. Mindez alighanem azzal is 0sszefligg, hogy Beatles-feldolgozasokat nemcsak a nem-
zetkozi zenei trendek alakulasat szorosabban kovetd, a popularis zene nyelvi fejlédésében is
érdekelt beat-rock zenészek készitettek, hanem a zeneipar més szféraibdl érkezé miivészek is,
koztiik olyanok, akik jellemzden a zenés szdérakoztatas, a vendéglatas torvényeihez és helyszi-
neihez igazodva alakitottdk ki repertodrjukat. Tegyiik hozza, hogy az els§ 0nalld, magyar
nyelvl beatszdmok megjelenését (1965—67) kovetben a hazai beat-rock képviselSinek jelent6s
része mar egyaltalan nem is (vagy csak alkalmi jelleggel) szerepeltetett feldolgozasokat a re-
pertoarjan, és inkabb sajat szerzeményeire koncentralt, igy hatasuk a hetvenes-nyolcvanas
évek divatjaira ebben a vonatkozasban mar kisebb volt, mint a hagyomanyos tAncdalénekeseké

4 Lasd ehhez példaul Ignacz Adam Mihély Taméassal és Presser Gaborral készitett élettt-interjiit a BTK
Zenetudoméanyi Intézet 20—21. Szdzadi Magyar Zenei Archivumanak oral history gytijteményében.
https://zti.hu/index.php/hu/mza/oral-history-gyujtemeny (utolsé letoltés: 2021. 06. 23.)
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vagy a Kadar-korszak utolso évtizedében kibontakoz6 nosztalgiahulldm (v6. Ignacz 2020b:
168-172) legismertebb képviselsié.

Utanzatok

Az eddigiekben a vizsgalt zeneszamokkal kapcsolatban inkabb altalanos megfigyeléseket tet-
tem, a kovetkez6kben viszont két feldolgozasi technikat veszek kozelebbrol szemiigyre. Ezek-
kel igyekszem demonstralni, hogy a hasonlé feldolgozasi technikdkat nem mindenkor azonos
hattertd és motivacioja muzsikusok valasztottak, és hogy e technikak jelentése, funkci6ja kor-

e

szakonként is egészen eltéro lehetett.

Els6ként harom olyan esetet valasztottam, ahol a magyar el6adok 1ényegében leutanozzak,
duplikaljak az eredeti dalt, vagyis a dallam- és harm6niameneten, az angol nyelvii szévegen
nem véltoztatnak, és a Beatles kanonizalt felvételein hallhaté hangzas és hangszerelés t6bbé-
kevésbé pontos visszaadasara torekszenek.

Ilyen jellegii utanzatokrdl a magyar zenés szorakozas torténetében csak az Gtvenes évek végé-
t6], hatvanas évek elejétdl beszélhetiink. Korabban ennek épp az ellenkezdje volt a jellemz6: a
hazai el6ad6k rendszerint sajat zenekari hangzasukhoz igazitva, instrumentalis formaban vagy
magyar szoveggel vették at a nemzetkozi slagereket. Fontos azonban hangsulyozni, hogy nem
a beatzenekarok voltak az els6k, akik eredeti nyelven, a formai, dallami- és harméniabeli,
hangszerelési jellegzetességek megtartasaval szdlaltattak meg kiilfoldi dalokat. Francia és
olasz tancdalokbol vagy Paul Anka slagereibdl, vagyis a magyar szorakoztatozenei hagyoma-
nyokhoz jol illeszked§ szerzeményekbdl mar az Gtvenes-hatvanas évek fordul6jan késziiltek
ilyen duplikatumok.5 A beatzenészek Gjszeriisége elsGsorban abban rejlett, hogy 6k a kozizlés
és a politika részérél vadnak, izléstelennek mindésitett zenék — mérpedig eleinte a Beatles ze-
néje is ilyen volt — esetében is igyekeztek pontosan lekovetni a hangzast, mikézben kordbban
az ilyen zenéket, példaul az 6tvenes évek amerikai rock and rolljat csak megszeliditve, er6sen
atdolgozva jatszhattak a magyar el6adok (Ignacz 2020b: 163-168).

1) Az els6, felvételen is hozzaférhets Beatles-feldolgozasok akkor jelentek meg, amikor alkal-
manként mar a magyar radioban is leadtak Lennonék legismertebb slagereit (Javorszky, Sebdk
2009: 101—-105),° de lemezfelvételen — legalis iton — tovabbra sem lehetett ezeket beszerezni.
Ebben az id6szakban kapott lehetGséget arra Budapest egyik legnépszertibb amatdér egyiittese,
a korszak sztargitarosat, Radics Bélat is soraiban tud6 Atlantis, hogy két Beatles-szerzeményt
(I Should Have Known Better 1965; Michelle 1966)7 is lemezre rogzitsen. E felvételekkel az
Atlantis egyértelmiien kozvetit6i, helyettesit6i feladatokat teljesitett: a nyugati slagerlistak leg-
ismertebb dalait igyekezett a lehet6 legkisebb faziskéséssel a magyar fiatalokhoz eljuttatni (Ig-
nacz 2020a: 212). Am ezek a duplikidtumok nem csupan a repertoar szélesitésére és e kozvetitsi
szerep megdrzésére voltak alkalmasak: egy miifaj melletti elkotelez6dés és egy stilus kanoni-
zalasanak eszkozeiként is szolgaltak, vagyis a magyar el6adok ezzel a szerzéi intencidk leheté
legpontosabb visszaadasanak érdekében valasztottak a reprodukcios technikat, hogy kés6bb
majd a sajat kompozicidk kialakitasakor is hasznositani tudjak az itt elsajatitott hangzast és
el6adasmodot.

2) Bar az Atlantiséval egy idGben, 1965-ben jelentek meg, egészen eltérd indittatasbol sziilettek
— és ezért masképp is keretezhet6k — a budapesti Gellért Szallo zenekaranak, a jazzes tdnczene
vilagabdl érkezé Koltai-Papp Egyiittesnek a Beatles-utdnzatai.8 A Koltai Robert zenetanar ve-
zette, professziondlis zenészekbdl all6 kvartett, amely elGszor radi6- és televizibmisorok, il-
letve Vamosi Janos és Zaray Marta kisérjeként szerzett hirnevet (Totth 1964: 19—20; Hollbs
1997: 6). A hatvanas évek kozepét6l azonban egyre inkabb rakényszeriilt az aktualis nemzet-
kozi trendek kovetésére, és sokoldaltisagat szines miisorokkal igyekezett bizonyitani — id§vel
a fiataloknak tetszd 1j iranyzatokban, példaul a beatben is kiprobalva magat. A Koltai-Papp

5 Lasd példaul Breitner Janos: Diana, LPT 7055, 1960; You Are My Destiny, LPT 7089, 1960.

6 Lasd ehhez még Komjathy Gyorgy Csak fiataloknak cimid miisoranak tracklistjeit a Magyar Radio
Archivuméban.

7 Atlantis: I Should Have Known Better, EP 7309, 1965; Michelle, SP 305, 1966.

8 Koltai-Papp Egyiittes: She loves you; Please, Please Me, EP 7312, 1965.
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Egyiittes kislemezen is megjelené feldolgozasai minden fontosabb paraméteriikben hasonlita-
nak az Atlantis feldolgozasaira. Arra, hogy a Beatles kompoziciéi itt egy masik el6ado6i hagyo-
mannyal talalkoznak, legfeljebb a szamok végén elhangz6 rovid gitar- és szaxofonszdlokbol,
illetve a hangszerelésben megfigyelhet aprobb eltérésekbdl kovetkeztethetiink. Ezek a felvé-
telek elégséges bizonyitékul szolgalnak arra, hogy a Beatles zenéje mar a hatvanas évek koze-
pén sem csak a beat-rock zene hazai képviselGit foglalkoztatta: a vilag pillanatnyilag legnép-

cs2

Mindez azonban egyaltalan nem jelenti azt, hogy a hagyomanyos szorakoztat6iparbol érkezdk
maradéktalanul azonosulni is tudtak volna a Beatles altal képviselt 4j zenei stilussal és e stilus
kovetdivé valtak volna. Elég csak megnézniink ehhez, hogy miként adtik el6 Koltaiék a Magyar
Televizi6 egyik zenés miisordban a Please, Please Me cimii szdmot.9 Az 6tvenes évek egyik
meghataroz6 tanczeneszerzGjével, Vécsey Ernével kiegésziil6 zenekart ugyanis itt egy verklizé
majom tarsasdgaban lathatjuk, amint grimaszok, nevetések és széles, akrobatikus mozdulatok
kiséretében jatsszak végig a dalt. Innen nézve a Koltai-Papp Egylittes utinzata inkabb egyfajta
parédianak tlinik, amely arrél vall, hogy az idGsebb generaci6 tagjai olykor gyanakvassal ve-
gyes dertvel figyelték a fiatalok ,felforgat6” stilusat, vagy a profi muzsikusok folényével, akik-
nek nem jelenthet kihivast az ,amat6rok” zenéjének reprodukceidja (Ignacz 2020a: 216).

3) Mint fentebb mar utaltam r4, a Beatles-utdnzatok tobbsége a hatvanas évek kozepén és ma-
sodik felében késziilt, am ez a feldolgozastipus a kés6bbiekben egyre inkabb kikopott a gya-
korlatbdl. Hogy teljesen mégsem tiint el, arr6l a Hungaria egylittes gondoskodott. 1978-ban
kapott arra lehetGséget a Magyar Hanglemezgyart6 Vallalattol, hogy felvegye Beatles-laz cimi
harmadik nagylemezét, amely néhény sajat szerzemény mellett mindosszesen hat duplikatu-
mot tartalmazott. A lemezt ugyan ebben a forméjaban végiil csak 1997-ben adtak ki, de két,
feldolgozasokat tartalmazo kislemez még a stidiofelvétel évében megjelento. Ez kivaléan do-
kumentélja Feny6 Miklds egyiittesének Beatles-korszakét.

Erdemes abbél kiindulni, hogy mig a hatvanas évek elsé felében a beategyiittesek egy é16, ho-
vatovabb a palyaja csticsara érkez6 zenekart probaltak imitalni, a hetvenes évek kozepére a
Beatles zenéje mar az allamszocialista Magyarorszagon is széles korben elérhet6vé valt,t maga
az egylittes ugyanakkor halott volt, vagyis miiveik Gjrajatszasa leginkabb a multbeli sikerek
megidézésére, az emlékezésre, a rajongdkban keletkezett érzelmi vakuum kitoltésére volt leg-
inkabb alkalmas. A Hungaria a hetvenes évek kozepétdl elsGsorban az NDK-ban és az NSZK-
ban, klubkoncertek és vendéglatoipari fellépések tucatjain dolgozta ki Beatles-miisorat, amely-
nek el6adasakor nemcsak a Beatles dalainak lehet§ legpontosabb zenei reprodukciéjara tore-
kedett, de szinpadképben és imazsban is igyekezett leméasolni a szigetorszagiakat. Ezek alapjan
okkal tekinthetjiik a hetvenes évek Hungariajat a nosztalgia és parodia elemeit felvonultatd
elsG tribute zenekarok (vo. Homan 2006; Gregory 2012) egyikének, amelyek vilagszerte ekkor,
a hetvenes évek masodik felében jottek divatba.

E ponton érdemes emlékeztetni arra, hogy a Hungaria alig két évvel kés6bb mar teljesen méas
utakon jart, és az 6tvenes évek rock and rolljanak felélesztésével ért el nagy sikereket. Ha el is
fogadjuk, hogy a Feny6 Miklos vezette egyiittes munkassaga a rockzenei idioman beliil értel-
mezhetd, mindenképpen meg kell 6ket kiilonboztetniink az olyan muzsikusoktdl, akik sajat
dalaik el6adasara, az 6nall6 szerzGi és el6adbi hang megtalalasara torekedtek. A Hungaria
munkassaganak mindvégig a stilusimitacid, a parafrazealas és a parodia volt a 1ényege — a kre-
ativ mozzanatot alapvetGen ezek és nem a sz6 magasmiivészeti értelmében elgondolt ,sajat”
szerzemények jelentették. FenyGék nem feltétleniil podiummiivészetnek tekintették a pop-
rockzenét, hanem szdrakoztatoipari terméknek, amely nemcsak koncerteken, de balokban,
esztradmisorokban, éttermekben is el6adhat6 (Ignacz 2020b: 171).

9 A felvétel 1965-ben késziilt, és a YouTube-on is elérheté:
https://www.youtube.com/watch?v=EKooFwkGT2A (utols6 letoltés: 2021. 06. 25.)

10 Hungdaria: A Hard Day’s Night / I Want to Hold Your Hand, SPS 70322, 1978;

Hungaria: She Loves You / I Should Have Better / Mr. Postman / Help!, SPS 70324, 1978.

11 A tiblazatban is feltiintettem, hogy 1970-t6] Magyarorszagon is kaphat6 volt az indiai Dumdum Re-
cords A Collection of Beatles Oldies cimii valogatasalbuma, késébb pedig jugoszlav és nyugati kiadast
lemezek is elérhet6vé valtak.
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Kreativ interpretaciok

Az Atlantis, a Koltai-Papp Egylittes és a Hungaria egyarant arra mutatott példat, hogy egy ma-
gyar el6ad6 a Beatles képére formalta magat. Tanulmanyom utols6 részében olyan eseteket
vizsgalok, amikor hazai miivészek igyekeztek a maguk képére formalni a Beatles valamely da-
l14t. Az alabbi, kés6 Kadar-kori példak méar egy olyan popularis zenei szinteret festenek elénk,
amelyben a kiilonb6z6 miifajok és idibmak egyre inkabb atjarhatova valtak. Ezeket a stilusok,
el6adasmodok Otvozése, a hibrid zenei struktarak létrehozasa és miikodtetése jellemzte. Az
esztétikai kozmopolitizmus (a fogalomhoz lasd: Regev 2013) kibomlasanak idGszaka volt ez,
egy olyan id6szaké, amelyben a pop-rock nemzetkozi nyelve fokozatosan atirta és eliminéalta a
lokalis zenei sajatossagokat, és amelyben egyetlen el6add sem vonhatta ki tobbé magat e nyelv
~Szabalyai” alol.

1) Az els6 példa 1970-bdl, vagyis a Beatles feloszlasanak évébdl vald, és Korda Gyorgy nevéhez
kothetd, aki a jazz, a funky és a beat-rock vildgaban is otthonosan mozg6 Bergendy egyiittes
kiséretével énekelte lemezre a Can’t Buy Me Love cimi szamot. A szdm az énekes elsé 6nallo
nagylemezén2 kapott helyet, tincdalok, operett- és musicalslagerek, jazzsztenderdek tarsasa-
gaban. Valogatasabol is kitlinik, hogy Korda nem a rockzenei hagyomany iranyabdl talalt ra a
Beatles kompozici6éjara, hanem a hagyomanyos zenés szérakoztatoipar képviselGjeként, aki az
egyes miifajok vagy zenélési modok irant elkotelezett muzsikusoknal (koztiik a beat-rock ze-
nészeknél) eleve szabadabban vandorolt a zenei korszakok és stilusok kozott. Miutan azonban
a hetvenes évekre Magyarorszagon is a pop-rock zene valt a popularis zene legmeghatarozobb
irdnyzatava, a hozza hasonl6 miivészek egyenesen a tilélésiiket biztositottak azzal, hogy ké-
pessé véaltak a legtjabb zenei nyelvek el- és kisajatitasara, illetve sajat idibmajukon beliili Gj-
hasznositasara. A hetvenes évektdl kezdve az egykori Tancdalfesztivalok tinnepelt sztarjainak
tobbsége olyan miisorokkal és felvételekkel kisérletezett, amelyekben és amelyeken tudatosan
keverte a kiillonb6z6 miifajokat, jatékmodokat, hangzasképeket, és elmosta a popularis zene
torténeti periddusai kozotti hatarokat is — egyszerre jatszotta a mult és jelen zenéjét. Szimbo-
likus jelent6ségii, hogy a Can’t Buy Me Love Korda albuméan kozvetleniil Billy Reid — Louis
Armstrong és Frank Sinatra altal is sikerre vitt — 1945-0s slagere, a The Gypsy (G. Dénes
Gyorgy magyar forditasaban: Egy ciganykaravan) utan hangzik el. A két dal a keletkezés ide-
jét, a miifajt, a hangszerelést tekintve is nagyon tavol all egymasto6l, am Korda és kiséréi in-
funky- és tincdalelemekbdl kikevert komplex soundnak, a tempo6valasztasnak és persze Korda
énekstilusanak.

2) A jazz és a rock atdolgozési gyakorlatait 6sszevet6 1989-es cikkében Paul. S. Machlin azt
allitotta, hogy a rockzenészek a jazz-muzsikoknal joval inkabb ragaszkodnak a més szerz6kt6l
atvett dalok alapstrukttarajahoz, és kevésbé bontjak meg a zenei szévetet, mégpedig amiatt,
mert a dalok hangfelvételei (és ezaltal konkrét interpretaci6i) szolgalnak elsédleges kiindulo-
pontul sajat interpretacioik szamara (Machlin 1989: 140—150). De mi torténik a koztes, atme-
neti formak, a két miifaj és jatékmod kozti hataratlépések esetében? A kérdésre a valaszt a
progressziv rockot (masok szerint jazz-rockot) jatszo Syrius egyiittes Beatles-feldolgozasai ad-
hatjak meg. A Syrius, amelynek ,klasszikus felallaisdban” jazz-zenészek is megfordultak, 1970
és 1972 kozott élte legsikeresebb idészakat (Wagner 2020). Ennek az idgszaknak a legkiemel-
ked8bb eseménye egy egyéves ausztraliai turné volt, aminek keretében a zenekar radi6- és té-
véfelvételek készitésére, illetve studidzésra is lehetGséget kapott. Ekkor rogzitették a Beatles
Fixin’a Hole és Strawberry Fields cim{i szamait is,'3 amelyek iskolapéldai annak, hogy miként
talalkozhatnak és keveredhetnek a jazzben és rockzenében bevett feldolgozasi technikak egy-
maéssal. A Syrius bizonyosan hangfelvételrél ismerte és tanulta meg a Beatles dalait, &am nem
tekintette Gket kultikusan tisztelt és ezért megvaltoztathatatlan kompozicidknak. Helyette egy
hibrid struktarat hozott 1étre, amelyben el6bb pontosan eljatszotta az eredeti dalokat, am csak

12 Korda Gyorgy: Korda Gyorgy, LPX 17413, 1970.

13 https://www.youtube.com/watch?v=Xjfc1QfX_CY (utols6 letoltés: 2021. 06. 25.) A Syrius ezek mellett
a Yesterday-t is feldolgozta, &m e a masik két dallal ellentétben abbo6l nem késziilt nyilvanos felvétel.
Ezaton is koszonom Wagner Saranak ezt az informaciot.
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azért, hogy egyfajta ,témaként”, vagyis kiindul6- és viszonyitasi pontként hasznalja sajat ké-
s6bbi improvizacioi szdmara.

3) Egészen mas formaban jelent meg a hibriditas Maté Péter 1981-es feldolgozasaiban. Maté
az 1980-ban Szivhangok cimi lemezét6l kezdGdGen egyre t6bb szalon kapesolodott az akkori-
ban kibontakozd nosztalgiahullimhoz, és egyre tobbszor kereste annak lehet6ségét, hogy a
kozelmult zenei divatjait valamiféleképpen djrahasznositsa. Beatles-feldolgozasainak John
Lennon 1980-as halala adott kiilonos aktualitast, amit vilagszerte szamos (zenés) megemléke-
zés kisért. Maté el6bb a Magyar Televizié Pulzus cimi miisora szimara dolgozott 4t zongorara
és énekhangra hat Beatles-dalt (Oh, Darling; A Hard Days’ Night; Yesterday; Michelle; The
Fool on the Hill, Hey Jude), és azokat egyveleggé O0sszegytrva adta el6 a Moricz Zsigmond
Gimnazium vonodsnégyese és korusa kiséretében. Tisztelgését aztan a Hé, John cimd, S. Nagy
Istvan (magyar nyelv(i) szovegére irott sajat szerzeménye tette teljessé,4 amely szintén tobb
Beatles-dalbdl (példaul Paperback Writer; She Loves you; Please, Please Me; Ticket to Ride;
Dizzy Miss Lizzy; A Hard Days’ Night; Hey Jude) hasznalt fel hangszeres és vokalis elemeket,
illetve konkrét részleteket. Maté dala egyfajta montazsnak tekinthetd, amely azonban hangza-
saban mégsem a Beatles, hanem a nyolcvanas évek mainstream popstilusat kéveti, igy az uta-
lasok és idézetek inkabb emlékképekként, illetve a dalszoveg alabbi részleteiben kifejezésre
juté hommage zenei tamaszaiként vannak jelen:

Gombafej, benne gondolat,
uh, a Beatles 6skorabol ez maradt,
te is emlék vagy csupan.

Lazado, sokszor lazito,
de ez par nap 6ta sajnos, malt id6,
mint az elmult éjszakak.

(...)

Bennem él minden dallamod
és a tiltott Gton jarok.
Felragyogsz, te a tiltott nemzedék.

Bennem élsz, mindig bennem élsz.
Bar a hires szép gitarod eltorott,
de te jatszol rajta még.

(...)ss

1981-ben Magyarorszag nem csak Maté produkcioival emlékezett a Beatlesre: rovidesen a Ma-
gyar Hanglemezgyart6 Vallalat sajat kiadasban megjelentette a Beatles A Hard Days’ Night
cimi nagylemezét. Bar ekkoriban a liverpooli egyiittes eredeti felvételei a korabbiaknal mar
lényegesen konnyebben hozzaférhetSk voltak, a hazai kiadas megjelenése szimbolikus jelentd-
ségli volt: a Beatlesnek immar hivatalosan is helye volt egy allamszocialista orszag elsé nyilva-
nossagaban.

Zarszo

A magyar populéaris zene legismertebb egyiittesei, példaul a Szorényi-Brody paroshoz vagy a
Presser Gaborhoz kéthetd formaciok, amelyek a rockzenei stilust és jatékmodot egykoron szin-
tén a Beatles szdmain keresztiil sajatitottak el, a hetvenes évekre mar nagyrészt maguk mogott
hagytak a feldolgozasokat, és az 6nallé szamirasra koncentraltak. Am mint e példakbol latjuk,

14 M4té Péter: Elmegyek / Hé, John, KR 816, 1981.

15 Jzgalmas adalék, hogy a keletnémet Puhdys egyiittes ugyanebben az évben szintén irt egy He, John
cimi szdmot (Puhdys: Schattenreiter, AMIGA 8 55 886, 1981), amelyben bar kevesebb egyértelmi zenei
utalas torténik a Beatles dalaira, de amely szovegében egész hasonl6an jeleniti meg a nosztalgia és a (nem
muld) rajongas érzését. Arra vonatkozoan, hogy az el6adok ismerték-e egymast, esetleg tudatosan reflek-
taltak-e egymasra, nem taldltam megbizhat6 informacidkat.
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a hagyomanyos szorakoztatas képviseldi, a vendéglatéiparban is otthonosan mozgé6 el6adok
tovabbra sem mondtak le a Beatles zenéjérél, és kiilonb6z6 iranyokbol probaltak hasznositani.
A feldolgozasok az efféle, a rockzene altal sokszor kitakart k6zosségekre, az egymassal parhu-
zamosan létez6 el6adéi tradiciokra is rairdnyithatjak a zenetorténészek figyelmét, vizsgalatuk
pedig arra 6sztonoz, hogy a popularis zene torténetében a kreativitast ne csak a dalszerzésben
keressiik.
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